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PREDGOVOR

S poezijom Dragutina Tadijanovica susreo sam se prvi puta u osnovnoj skoli, koju sam pohadao
u svom rodnom gradu Dubrovniku od 1973. do 1980. godine. Njegove pjesme: Lutanje,
Pozdrav sumi, Visoka zZuta Zita, Dugo u no¢ u zimsku bijelu no¢, Nosim sve torbe a nisam
magarac, Vecer nad gradom, Velicanstvo mora, Moj Dubrovnik, itd. pamte brojne generacije
(i one starije i one mlade), a i danas su u ¢itankama i lektirama osnovnih i srednjih skola. Negdje
u osmom razredu osnovne $kole nabavio sam njegovu zbirku izabranih pjesama Prsten, koju i
danas Cuvam, drugo izdanje iz 1965. godine i od onda sam zadivljen i okupiran
Tadijanovicevim stihovima. U to vrijeme posebno me se dojmila pjesma Velicanstvo mora Koju
je napisao u Dubrovniku u parku Gradac, istom parku u kome sam se kao dijete igrao i na istom
kupali$tu Dance, koje se spominje u pjesmi, i sam kupao i zaljubljivao.

Mnogo godine kasnije, nabavio sam i pro¢itao njegova Sabrana pisma u kojima me posebno
zaintrigiralo pismo studentu Jozi Marusicu iz Zadra u kojem mu Tadijanovi¢ odgovara da ¢e
do¢i vrijeme u kojem Ce kriticari s viSe osjecaja za pravednost pri¢i ocjeni njegove poezije,
pritom misle¢i na urbane motive i dokazati da Tadijanovi¢ nije primarno pjesnik ruralnih
motiva, zemlje, sela, koji se ,,izgubio na asfaltu®, ve¢ prvenstveno pjesnik gradskih, urbanih
motiva.

Navedene koincidencije motivirale su me da upiSem poslijediplomski doktorski studij
humanisti¢kih znanosti, smjer knjizevnost na SveudiliStu u Zadru i krenem u izradu ove
doktorske disertacije: Tema grada u poeziji Dragutina Tadijanovica.

Na ovom akribijskom 1 zahtjevnom putu, ovdje Zelim zahvaliti onima koji su mi najvise
pomogli i ohrabrili me, a to je prije svega moj mentor prof. dr. sc. Robert Bacalja te prof. dr.
sc. Damir Matanovi¢ i izv. prof. dr. sc. Katarina Ivon. Od srca im zahvaljujem. Naravno,
zahvaljujem i svojima najmilijima Ines, Karli i Lari koje me uvijek bezuvjetno s ljubavlju
podrzavaju u svim mojim izazovima i eskapadama.

Zadar, travanj 2021. godine
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1. UvOD

1.1.1zbor teme, hipoteza i cilj istraZivanja

Kao §to je i naslovljeno, tematiziramo grad(ove) u poeziji Dragutina Tadijanovica,
jednog od najpoznatijih hrvatskih pjesnika. Citaju¢i njegove Sabrane pjesme (2005.), &inilo
nam se kao da je na jednome mjestu sabrao cijeli svoj zivot u ovaj svojevrsni lirski dnevnik —
ne samo zbog ispovjednoga tona kojim su pisani stihovi nego i zbog vjernog biljezenja mjesta
(najces¢e grada) i vremena nastanka pojedine pjesme. Pjesnikova nas je originalnost
zainteresirala do te mjere da smo pristupili prouc¢avanju stru¢ne literature napisane o njegovoj
poeziji koju smo isprva prepoznali u zbornicima posveéenima upravo Tadijanoviéu.? U njima
nalazimo ocjene pojedinih kriti¢ara i knjizevnih povjesnicara (koje ¢emo navoditi u daljnjim

poglavljima) koji su ga uglavnom odredili kao pjesnika sela.

Ta ocjena doprinijela je upisu na poslijediplomski studij (0 kojemu smo i ranije
razmisljali) kao i odabiru upravo ove istrazivacke teme. Naknadno ¢e Citanje Tadijanovi¢evih
Sabranih pisama (2006.)% potvrditi da su nas s razlogom iznenadile prethodne interpretacije
njegova stvaralastva. Citajuéi tako jedno od Tadijanovi¢evih pisama, upuéeno studentu Jozi
Marusicu, uocili smo da je 1 sm pjesnik konstatirao kako se ne slaze s tom tvrdnjom 1 da se

nada kako ¢e u buduénosti netko drugacije pristupiti njegovoj poeziji — kao urbanoj* sto i jest

! Tadijanovi¢, Dragutin: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., Skolska knjiga, Zagreb, 2005.

2 Rije¢ je o vrlo opseznim zbornicima iz 1980., 1991. 1 2007. godine. Jasno je da to nije jedina literatura napisana
o Tadijanovicu $to je vidljivo iz ove doktorske disertacije. Medutim, u tom je trenutku bila nasa polazi$na tocka
na kojoj smo dodatno prosirivali znanje o pjesnikovom radu, ali i preispitivali spoznaje do kojih smo dosli ¢itajuci
njegovu poeziju.

Mislimo na sljedeca tri zbornika (poredana kronoloski): Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku, uredili
Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢ i Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti - Mladost, Zagreb, 1980.; Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1980-1990,
priredio Ivo Frange§, Mladost, Zagreb, 1991.; Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. — 2007., priredio i
uredio Dubravko Jel¢i¢, Skolska knjiga, Zagreb, 2007.

Ovi zbornici nece biti navedeni u popisu literature u ovakvom opéem obliku, nego ¢emo se referirati iskljucivo na
pojedine autore i radove (unutar zbornika) koje budemo Koristili.

3 Pjesnik je, za Zivota, zamolio primatelje svojih pisama da mu ih vrate, nakon ¢ega ih je objavio u monografiji
svega godinu dana prije smrti. Njegove se pjesme i pisma savrseno nadopunjuju te daju uvid u njegov zivot, buduci
da su autobiografskoga karaktera.

Vidi u: Tadijanovié, Dragutin: Sabrana pisma, Skolska knjiga, Zagreb, 2006.

4 U nastavku donosimo cjelovito pismo ¢&ije smo vaznije dijelove istaknuli:



na$ osnovni cilj — donijeti novo Citanje i analizu pjesni¢kog opusa pjesnika koji je obogatio
hrvatsku poeziju, izmedu ostaloga, i urbanim motivima te temeljiti svoju analizu na novim

teorijsko-istrazivackim promisljanjima 0 toj vrsti stvaralasStva.

Na temelju svega navedenoga, hipoteza je naSe doktorske disertacije da je Dragutin

Tadijanovi¢ prvenstveno i zamjetno pjesnik grada, pri ¢emu se grad afirmirao na razli¢ite

466.
JOZI MARUSICU (1.) pismo
Drug/Jozo Marus§i¢/Ul. 21. maja 5/1V/Zadar
Zagreb, llica 26, 2. lipnja 1970.
Dragi Jozo,

svoje pismo od 15. 4. 1970. zavrsili ste rije¢ima: ,,Nadam se da ¢ete mi odgovoriti.“ Ja Vam, evo,
i odgovaram, premda ¢e moj odgovor, bojim se, sti¢i prekasno i necete ga moci upotrijebiti za
diplomsku radnju koju pisete.

Prije svega, moram rec¢i kako me Vase pismo obradovalo ne samo po iskrenosti koja iz njega izbija
nego, jos vise, po primjedbama koje ste iznijeli 0 mojoj poeziji i njezinim kriticarima. U isti mah
zao mi je Sto Vam ne mogu dati iscrpniji odgovor na pitanja koja Vas zanimaju. Mozda ¢éete se tome
cuditi, ali kad biste znali koliko ja svoga vremena, godinama, posve¢ujem drugima (mislim, u prvom
redu, na izdanja hrvatskih pisaca koja redigiram; a ove godine, npr., treba da predam rukopis prvih
osam svezaka Matosevih ,,Sabranih djela), vjerujem da biste shvatili moj poloZaj za koji, uostalom,
»Krivnju“ snosim ja sdm. Jer sam najmanje vremena odredio sebi, za vlastito stvaralastvo! Znajte,
doista, da bi mi draze bilo, ovako, u pismu nepoznatome mladi¢u, govoriti o svom djelu, nego Sto
moram, bez prestanka, pomisljati na nedovrseni posao oko redakcije Matosevih tekstova koji me
nemilosrdno oc¢ekuju i preda mnom stoje, s prijekorom. Ali — pokusajmo reéi ponesto o onome Sto
Vas zanima. Rekoste da ste ¢itali moje pjesme u ,,Blagdanu Zetve®. Zar niste imali u rukama
»Prsten®, drugo prosireno izdanje (1965.), sa Glasovima kritike i gramofonskom plo¢om? (Upravo
sam jucer predao u Matici hrvatskoj rukopis za novo, ¢etvrto izdanje...) A nedavno je izisla knjiga
Ljerke Matutinovi¢ ,,Pjesni¢ka rije¢ Dragutina Tadijanovi¢a®, u izdanju ,,Skolske knjige*; u ovoj
biste knjizi, takoder, nasli obilno grade koja bi se mogla iskoristiti. — Da, ovog sam se trenutka sjetio:
ne znam dokle je rok za predaju diplomske radnje; ako ne bi bilo prekasno, i ako biste Vi to zeljeli,
mogao bih Vam, za desetak dana, poslati tu knjigu (preksutra, naime, odlazim u Zminj, gdje ¢u ostati
nekoliko dana, a zadrZat ¢u se i u Rovinju). No, bez obzira na sve, mogu reci da ste posve u pravu
kad se ne slaZete s kriticarima Kkoji o meni piSu da sam se ,izgubio na asfaltu®. Zasto bih se
upravo ja izgubio na asfaltu? U Zagrebu Zivim od svoje dvadesete godine, a u to doba boravio
sam i u mnogim drugim gradovima, u zemlji i izvan nje,i Zivio i pisao ono §to sam
osje¢ao i morao napisati. Zar nije vidljivo u cjelokupnom mojem opusu koliko je, u nizu
piesama, gradskih motiva? Tko bi znao, zasto neki kriti¢ari nece, ili ne mogu, te motive da
primijete barem u onoj mjeri u kojoj vide one rustikalne? Nadam se da nije daleko vrijeme u
kojemu ¢e kriticari s viSe osjecanja za pravednost pri¢i ocjeni moje poezije. Pri tom posebice
mislim na urbane motive mojih pjesama. Cini mi se da nije od potrebe da ja na njih upozoravam:
oni se dovoljno istiu u mojim stihovima. Drago mi je, ponavljam, da ih Vi ne samo primjecujete
nego smatrate da im treba dati i mjesto koje im pripada u mom stvarala§tvu. — Goni me vrijeme da
zavr$im. [ ne mogu, u ovoj prigodi, govoriti posebno o pjesmama koje ste u pismu spomenuli. Pisite
0 njima, kao i o ostalima, onako kako ste ih dozivjeli. I necete se prevariti. A ja — §to sam imao
kazati, rekao sam u pjesmama!

Bit ¢e mi zao, ako ne budete zadovoljni mojim pismom. Srda¢no Vas pozdravljam i stezem ruku!

Vas
Dragutin Tadijanovi¢

Vidi u: Isto, str. 474-476.

Jozo Marusi¢, koji uocava urbanost u poeziji Dragutina Tadijanovi¢a, studirao je u Zadru, kao i autor ovog rada.



nacine: ovisno o pjesnikovoj zivotnoj dobi i trenutnom zivotnom iskustvu $to ¢emo analizirati
u poglavlju Istrazivac¢ki dio. Medutim, prije svega prikazat ¢emo poglavlja Teorijski i
Teorijsko-istrazivacki dio putem kojih ¢emo do¢i do interpretacije i analize Tadijanovic¢evih
pjesama s urbanim motivima $to je temeljni dio ovoga rada. lako bi na ovome mjestu bilo
logi¢no navesti temeljne ciljeve, napominjemo da svako od triju spomenutih poglavlja u svom

uvodnom dijelu ima izdvojene ciljeve, stoga ih ne bi imalo smisla dvaput navoditi u radu.

1.2 Korpus i metodologija istraZzivanja

Budu¢i da je pjesnik tijekom stoljetnog Zivota® napisao velik broj pjesama i objavljivao
ih u razli¢itim zbirkama, Cesto ponavljaju¢i odredene naslove, bio je izazov usustaviti gradu.
Usporedujuci zastupljenost broja pjesama u svim ikad objavljenim zbirkama, zaklju¢ujemo da
najpotpuniji izvor predstavljaju veé¢ spomenute Sabrane pjesme (2005.) i Zeleno voce (2008.)°.
Pjesnik u jednom od poglavlja Sabranih pjesama vrlo pedantno navodi sve svoje pjesme, a 54
naslova oznacuje zvjezdicom, uz napomenu da su one ,,ostale (...) u rukopisnoj zbirci Zeleno
voce*.” Ta druga zbirka nastaje nakon pjesnikove smrti, zahvaljujuéi Dubravku Jel¢iéu koji u
njezinom predgovoru biljezi posljednju pjesnikovu zelju:

»Nekoliko dana nakon njegove [Tadijanovi¢eve] smrti predala mi je gda dr. Mirjana Brli¢, koja se
do posljednjega dana o njemu marno skrbila, zeleni fascikl, na kojemu je Tadijinom rukom bilo
napisano: Zeleno voée, a u njoj 54 pjesme: autografi ispisani poznatim Tadijinim brizno
(od)njegovanim i desetlje¢ima nepromijenjenim kaligrafskim rukopisom, a uz njih i njihovi

racunalni ispisi te vlastorucni zapis gde dr. Brli¢ o njegovoj posljednjoj zelji, koju joj je izdiktirao

26. lipnja 2007. Izvr$avajuéi tu pjesnikovu Zelju, ona mi je taj fascikl i predala.*®

U metodoloskom smislu, induktivna metoda jest osnovna, buducéi da polazimo od opceg

prema pojedina¢nom, $to je vidljivo iz poretka, naslova, ali i sadrzaja temeljnih poglavlja

% Dragutin Tadijanovi¢ roden je 1905., a umro 2007., u dobi od 102 godine.

Vidi natuknicu TADIJANOVIC, DRAGUTIN u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2020.: https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=60160 (pristup: 22. 8. 2020.).

6 Tadijanovi¢, Dragutin: Zeleno voce: neobjavljene pjesme 1921. — 2006., Skolska knjiga, Zagreb, 2008.
" Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 623.

8 Jel¢i¢, Dubravko: Predgovor: Slasti zelenog voca, u: Tadijanovié: Zeleno voce: neobjavijene pjesme 1921. —
2006., str. 6.


https://enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=60160

(Teorijski dio, Teorijsko-istrazivacki dio, Istrazivacki die). U Teorijskom dijelu grad kao
(urbani) prostor bit ¢e promatran s pozicije razli¢itih znanstvenih disciplina, stoga je moguce
govoriti 0 metodama deskripcije i komparacije, ali zbog smjestanja u povijesni kontekst,
vidljiva je i povijesna metoda. Sli¢ne se metode koriste i u Teorijsko-istrazivackom dijelu, u
kojemu su lirski svjetovi urbanih pjesnika promatrani kroz prizmu njihovih biografija, ali i
vremena u kojemu su stvarali, u ¢emu se uocava uzro¢no-posljedi¢na povezanost. Posljednji,
Istrazivac¢ki dio poCiva na ve¢ spomenutim metodama, ali i metodi analize pjesama ¢emu
prethodi njihov tabli¢ni prikaz, a potom posljedi¢no i matematicki mjerljivi podaci, prikazani
grafikonima u boji. Tri su osnovna poglavlja zamis$ljena tako da prvo uvodi u drugo, drugo u

tre¢e dok se u Zakljucku, uz metodu sinteze, ispreplicu i sve ostale koje smo ovdje naveli.

1.3.Teorijska podloga i relevantne spoznaje

U istrazivanju teme i pisanju disertacije, relevantne nam je spoznaje dala sljedeca grada

(koja ¢e biti detaljno citirana u konkretnim poglavljima):

a) o interdisciplinarnoj zaokupljenosti prostorom, iz pozicije razli¢itih drustvenih i
humanisti¢kih znanosti, poput kulturne i urbane geografije, sociologije, antropologije,
filozofije, povijesti, arhitekture, knjizevne teorije, itd. (Bachelard, Bahtin, Brkovic,
Foucault, Harvey, Lefebvre, Lotman, Massey, Radovi¢, Soja...)

b) o razvoju grada, kao (urbanog) prostora kroz povijest, ali i njegovom identitetu,
prikazanom ispreplitanjem spoznaja iz gore navedenih znanosti (Barthes, Bogdanovic,
Castells, Delalle, Grgas, Gulin Zrni¢, Horvat, Kotkin, Mumford, Sabli¢ Tomic¢, Sarini¢
i Caldarovi¢, Wirth, Zlatar, Zmegaé. ..)

¢) o gradu u (hrvatskoj) knjizevnosti (Ellul, Flaker, Nemec...)

d) o drustveno-politickom i knjizevnom kontekstu moderne i njezinih pjesnika u ¢ijim
pjesmama grad dobiva znadajnije mjesto (Bacalja, Bagi¢, Bresi¢, Brnéié, Colak,
Dragicevi¢, Franges, Hergesi¢, Kravar, Marjanovi¢, Matkovi¢, Milanja, Nemec, Novak,
Orai¢ Toli¢, Paljetak, Pavli¢i¢, Skok, Stama¢, Sicel, Vuéeti¢, Zmegac...)

e) o Tadijanovicevom biografskom i pjesniCkom polozaju izmedu moderne, odnosno

kasnijeg ekspresionizma i suvremene knjizevnosti (na temelju povijesti knjizevnosti)



f) o interpretaciji njegovih pjesama s urbanim motivima (popis promisljanja svih
zastupljenih teoreticara, ¢ijim smo se spoznajama sluzili u Istrazivatkom dijelu, ovdje

bi zauzeo preveliko mjesto, stoga ¢emo ga ostaviti za navedeno poglavlje)

Napominjemo da ovdje nismo naveli svu koristenu teorijsku literaturu, no ona je vidljiva

u poglavlju lzvori i literatura te u fusnotama pri razradi teme disertacije.

1.4.Struktura doktorske disertacije

U skladu s Pravilima za izradu doktorske disertacije pri zadarskom sveugilistu®, nakon
Preliminarnih stranica, Sadrzaja i Predgovora, slijede: Uvod; Poglavlja u kojima se razraduje
tema (kod nas su to: Teorijski dio, Teorijsko-istrazivacki dio, Istrazivacki dio, uz pripadajuca
potpoglavlja); Zakljucak; lzvori i literatura; Sazetak rada i kljuéne rije¢i na hrvatskom i

engleskom jeziku; Prilozi; Kratak zivotopis autora.

® Vidi Pravila o izradi doktorskog rada pri Sveu¢ili§tu u Zadru na mreznoj stranici: https://www.unizd.hr/studiji-
i-studenti/uredi-za-studije/ured-za-poslijediplomske-studije/doktorski-rad-upute-i-procedure/izrada-doktorskog-
rada (pristup: 27. 11. 2020.)



https://www.unizd.hr/studiji-i-studenti/uredi-za-studije/ured-za-poslijediplomske-studije/doktorski-rad-upute-i-procedure/izrada-doktorskog-rada
https://www.unizd.hr/studiji-i-studenti/uredi-za-studije/ured-za-poslijediplomske-studije/doktorski-rad-upute-i-procedure/izrada-doktorskog-rada
https://www.unizd.hr/studiji-i-studenti/uredi-za-studije/ured-za-poslijediplomske-studije/doktorski-rad-upute-i-procedure/izrada-doktorskog-rada

2. TEORIJSKI DIO

Kao §to smo objasnili u Uvodu, kako bismo se uopée mogli posvetiti temi grada u
Tadijanovi¢evim pjesmama, valja nam poc¢i od opéeg prema pojedina¢nom, odnosno krenuti od
teme prostora koji je, po naSemu misljenju, povezan s mjestom, tj. gradom (kao urbanim
prostorom), iako i 0 tome postoje razli¢ita promisljanjal®. Sluzeéi se recentnom znanstvenom
literaturom iz drustvenih i humanistickih znanosti te smjeStajuc¢i prostor i grad u konkretni

teorijski okvir, za potrebe su se Teorijskoga dijela nametnuli sljedeéi ciljevi:

(1) dati pregled interdisciplinarne zaokupljenosti prostorom
(2) prikazati kako je izgledao razvoj grada kroz povijest
(3) objasniti na koje sve na¢ine grad afirmira svoj identitet

(4) prikazati polozaj grada u knjizevnosti, s naglaskom na hrvatsku knjizevnost

Ostvarivanje navedenih ciljeva, pri ¢emu ¢e svaki od njih biti prikazan u zasebnom

poglavlju, svojevrsni je uvod u Teorijsko-istrazivacki dio koji ¢e potom uslijediti.

2.1.Interdisciplinarna zaokupljenost prostorom: od prostornog obrata ususret gradu

kao urbanom prostoru

Za razliku od razdoblja do 1970-ih i 1980-ih kada su brojne drustvene i humanisticke

znanosti, prema Foucaultu, bile zaokupljene vremenom?!, danas je fokus na propitkivanju

10 Primjerice, de Certeau smatra da postoji razlika izmedu mjesta i prostora, pri ¢emu mu je znadajniji prostor
kojem ljudi svojim koriStenjem dodjeljuju odredenu vaznost. S druge strane, Mesi¢ istiCe da humani geografi
uocavaju srodnost tih dvaju pojmova dok postoji i misljenje da ,,prostori nisu mjesta, ali ni mjesta ne mogu biti
prostori* (Hubbard).

Vidi u: De Certeau, Michel: Invencija svakodnevice, Naklada MD, Zagreb, 2002., str. 183.; Mesi¢, Hrvoje:
Pamcenje grada i dokument u digitalno doba: bastinska grada Zupe sv. Mihaela arkandela u Osijeku: doktorska
disertacija, Doktorska Skola, Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Osijek, 2017., str. 12.; Hubbard,
Phil: Prostor/mjesto, u: Kulturna geografija: kriticki rjecnik kljucnih pojmova, uredili David Atkinson, Peter
Jackson, David Sibley i Neil Washbourne, Disput, Zagreb, 2008., str. 74.

U svojoj ¢emo disertaciji povezanost prostora i grada opravdati kroz postojanje urbanog prostora $to grad jest.

11 Michel Foucault, govore¢i o opsjednuto$¢éu devetnaestoga stolje¢a vremenom, nagovje$¢uje da ée ,,danasnja
[misleci na svoje, dvadeseto stoljece] (...) epoha mozda poglavito biti epoha prostora®.

Vidi u: Foucault, Michel: ,,O drugim prostorima“, u: Glasje: ¢asopis za knjizevnost i umjetnost, 6 (1996.), str. 8.



prostora, o ¢emu Brkovié pise u svom radu'?. Taj je preokret u literaturi poznat kao prostorni
obrat ili spatial turn'3, a njegovi su poceci vezani ne samo uz britanske i americke teoreti¢are
kulturne geografije (Harvey, Soja, Gregory, Pile, Massey) nego i uz francuske filozofe i
sociologe koji prostoru i prostornosti pristupaju na postmodernisti¢ki naéin: Foucaulta i

Lefebvrea.l*

Michel Foucault® tako u ¢&lanku ,,O drugim prostorima® (1967.) razlikuje pojmove
Lutopija“ 1 ,,heterotopija“. Za njega se utopija odnosi na tzv. ,,iluzijske, tj. nezbiljske prostore*
koji su prikazani kao savrseni,’® odnosno tzv. ne-mjestal’. S druge strane, postoji i
,heterotopija“!®, koja objedinjuje i materijalno i iluzijsko, i stvarno i nefizi¢ko.'® Foucaultovim
rijeCima, heterotopije su

,»zbiljska mjesta — mjesta koja doista postoje i koja su oblikovana u samom temelju drustva — koja

su nalik protupoloZajima, jedna vrsta djelotvorno ostvarene utopije u kojoj se zbiljski polozaji, svi

2 Brkovi¢, Ivana: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata‘, u: Umjetnost rijeci, sijeéan;j — lipanj, 1-2, LVII
(2013.), str. 115-138.

13 Radovi¢, Srdan: ,,Grad, ulice i krajolici kao teme etnoantropoloskog istrazivanja nakon Ulica moga grada®, u:
Narodna umjetnost: hrvatski ¢asopis za etnologiju i folkloristiku, 53, 2 (2016.), str. 80.

14 Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata‘, str. 116.

15 Michel Foucault (1926. — 1984.) bio je poznati francuski filozof, psiholog, psihopatolog, drustveni teoreti¢ar i
aktivist sa sveucilis$nom karijerom u brojnim europskim drzavama, Tunisu i SAD-u, a zabiljeZzene su i njegove
diplomatske misije. Bio je protivnik kolonijalizma i autokracije dok se, s druge strane, zalagao za brojna prava
(radna, (homo)seksualna, itd.). Temeljna mu je znanstvena preokupacija bila ,,prikazati i analizirati kako mo¢ nad
pojedincem povijesno funkcionira u zasebnim drustvenim segmentima®. Neki su od njegovih eseja, studija ili
knjiga: Ludilo i bezumlje: povijest ludila u doba klasicizma (1961.), Radanje kiinike (1963.), Rijeci i stvari (1966.),
Ovo nije lula (1973.), Arheologija znanja (1969.), Nadzirati i kaznjavati: radanje zatvora (1975.), Povijest
seksualnosti (1976. — 1984.), itd.

Vidi natuknicu FOUCAULT, MICHEL u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=20292 (pristup: 10. 11. 2020.).

18 Brkovi¢: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata“, str. 117.

17 Mesié: Pamcéenje grada i dokument u digitalno doba: bastinska grada Zupe sv. Mihaela arkandela u Osijeku,
str. 7.

18 Mesi¢ uz pojam ,,heterotopija“ spominje sintagmu ,,mjesto drugosti*. Vidi u: Isto.

19 Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata‘, str. 117.


https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=20292

drugi zbiljski polozaji koji se nalaze unutar doti¢ne kulture istodobno predstavljaju, osporavaju i

izokreéu“?°,

Prema Brkovi¢, Foucault uvodi Sest nacela heterotopologije (opisivanja heterotopija) koja
bismo mogli sazeto prikazati na sljede¢i nacin: (1) obiljezje su svih drustava; (2) njihove
unutardrustvene funkcije ovisne su o promjenama u vremenu; (3) sposobne su supostaviti
nekoliko razli¢itih prostora na jedno zbiljsko mjesto (poput kina ili kazalista); (4) u vezi su s
vremenskim intervalima i otvorene prema heterokronijama; (5) podrazumijevaju ,sustav
otvaranja i zatvaranja koji ih izolira i ujedno ¢ini dostupnima®; (6) njihova se funkcija ostvaruje

u opreci realno-iluzijsko.?*

Henri Lefebvre?? knjigom Proizvodnja prostora (1974.) ,,nudi teoriju prostora zasnovanu
na marksisti¢kom konceptu proizvodnje* koji ukljutuje medupovezanost triju dimenzija?, pri
gemu razlikuje prostornu praksu, reprezentacije prostora i prostore reprezentacije?. Citajugéi
rad Ivane Brkovi¢, mogli bismo zakljuciti da se na Lefebvrea nadovezuje 1 Edward Soja. Naime,

svojom je knjigom Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical Social

2 Foucault: ,,0 drugim prostorima*, str. 10.
2L Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata‘, str. 117.

22 Henri Lefebvre (1901. — 1991.) bio je francuski filozof i sociolog koji se narogito bavio analizom svakodnevice.
Smatrao je da politika, filozofija i religija predstavljaju ,,iskrivljene oblike drustvenog djelovanja“, stoga je cilj
njegovih filozofskih i socioloskih studija ,,ponovno otkrivanje humanog smisla ljudskoga opstanka“. Neka su od
njegovih poznatijih djela: Mistificirana svijest (1936.), Dijalekticki materijalizam (1939.), Descartes (1947.),
Pascal (1949.), Diderot (1949.), Aktualni problemi marksizma (1958.), Kritika svakidasnjega Zivota (1958. —
1981.), Suma i ostanak (1959.), Uvod u modernost (1959.), Marxova sociologija (1968.), Urbana revolucija
(1970.), Protiv strukturalisticke ideologije (1975.), O drzavi (1976. — 1978.) i Povratak dijalektike (1988.).

Vidi natuknicu LEFEBVRE, HENRI u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=35838 (pristup: 10. 11. 2020.).

23 Brkovié: ,,Knjizevni prostor u svjetlu prostornog obrata‘, str. 118.

24 Tako, primjerice, prvospomenuta prostorna praksa podrazumijeva ,,proizvodnju i reprodukciju te odredena
mjesta i prostorne cjeline koji su svojstveni svakoj drustvenoj formaciji* (Lefebvre, str. 33). Reprezentacije
prostora mogli bismo prepoznati u tzv. ,konceptualiziranom prostoru®, odnosno Lefebvreovim rijecima, u
»prostoru znanstvenika, prostornih planera, tehnokrata koji ga 'prekrajaju’ i 'sastavljaju’ (Lefebvre, str. 38.) dok
prostori reprezentacije jesu oni u kojima se zivi, odnosno koriste ga njegovi stanovnici (a mozda i pisci i filozofi
kojima prostor sluzi iskljuc¢ivo radi opisivanja (Lefebvre, str. 39.).

Napominjemo da se stranice navedene u zagradama odnose na: Lefebvre, Henri: The Production of Space,
Blackwell Publishing, Oxford, 2005., a mi ih posredno saznajemo putem: Brkovi¢: ,, Knjizevni prostori u svjetlu
prostornog obrata“, str. 118-119.


https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=35838

Theory izazvao preokret u humanoj geografiji, razradivsi koncept sociospacijalne dijalektike.?
U svojoj drugoj knjizi, objavljenoj nekoliko godina kasnije, na neki se nacin referira na

Lefebvreov prostorni model te uvodi pojam Treceprostor (engl. Thirdplace).?®

Istrazivanjem se prostora javila svijest o medupovezanosti vremena i prostora®’ pa
Brkovié upuéuje na promisljanja Doreen Massey i Davida Harveya? koja na ovome mjestu ne
bismo detaljizirali jer ne zelimo ovo potpoglavlje opteretiti prepri¢avanjem navedenog rada.
Kratko ¢emo spomenuti da Brkovi¢ jasno prikazuje promiSljanja o prostoru iz perspektive
socijalne i kulturne geografije i sociologije koja su, posve logi¢no, prodrla i u druge znanosti
pa tako i u knjiZzevnost Ciji se prostori, ,,posredovani i proizvedeni tekstom, pocinju

konceptualizirati kao reprezentacije prostora“ 2°,

Kada je rijec o knjizevnosti, za nagovjestaj su knjizevnog prostornog obrata najzasluznija
dva sovjetska knjizevna teoreticara (Bahtin i Lotman) koji jo§ 1970-ih ,,knjizevne tekstove

promatraju kao vazan ¢imbenik u kulturnoj konstrukciji stvarnosti“*°, Tako je Mihail Bahtin®!

% Soja smatra da postoji razlika izmedu ,drustveno proizvedenog prostora“ u odnosu na ,,fizi¢ki prostor
materijalne prirode i mentalnog prostora spoznaje‘.

O tome u: Soja, Edward: Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical Social Theory, Verso
Press, London, 2003., str. 120., a mi te informacije posredno saznajemo putem: Brkovi¢: , KnjiZzevni prostori u

svjetlu prostornog obrata®, str. 119-120.

% Prema Soji, Prvoprostor odnosi se na ,,izravno prostorno iskustvo®, Drugoprostor na ,,subjektivni, mentalni i
imaginarni prostor dok je Treceprostor onaj Zivljeni.

O tome u: Soja, Edward: Thirdplace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places, Blackwell
Publisher, Oxford, 1996., str. 62-80. Navedeno posredno saznajemo prema: Brkovic: ,,Knjizevni prostori u svjetlu
prostornog obrata“, str. 120.

27 Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata‘, str. 121.

28 Pritom se Brkovié¢ oslanja na sljedeée knjige: Massey, Doreen: For Space, Sage Publications, Los Angeles -
London - New Delhi — Singapore, 2007.; Harvey, David: Spaces of Neoliberalization: Towards a Theory od
Uneven Geographical Development, Franz Steiner Verlag, Heidelberg, 2005.

Te knjige ovdje samo spominjemo, ali se na njih ne referiramo, stoga nece ni biti navedene u kona¢nom popisu
koriStene literature.

Vidi u: Brkovi¢: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata“, str. 121-123.

29 Isto, str. 124.

%0 Isto, str. 127.

31 Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1895. — 1975.) bio je ruski teoreti¢ar knjizevnosti koji je Zivio i radio u teSkim

zivotnim uvjetima. Kombinirajuéi teoriju knjizevnosti (s posebnim naglaskom na roman) te kategoriju jezika,
kulturne povijesti i filozofije, iza sebe je ostavio brojna djela i radove, pri ¢emu navodimo samo neke: Problemi



uveo pojam kronotop (vremenoprostor) koji predstavlja ,,sustinsku uzajamnu vezu vremenskih
i prostornih odnosa“32. Djelom Struktura umjetnickog teksta Jurij Lotman® ukazuje na prostor
kao vazan element umjetnickog teksta, odnosno prema njemu su ,,prostorni modeli nositelji

neprostornih kulturnih zna¢enja*.3

Za prostor je u lirici, kao jednom od knjizevnih rodova®, posebno zna¢ajan Bachelard®
Cija se prostorna analiza u Poetici prostora ,.temelji na poimanju imaginarnog prostora kao

dozivljenog, odnosno percipiranoga prostora“®’. U svojoj knjizi Zeli vrijednosno odrediti te

stvaranja Dostojevskoga (1929.) (naknadno preradeno u: Problemi poetike Dostojevskoga (1963.)), Stvaranje
Francgoisa Rabelaisa i pucka kultura srednjega vijeka (1965.), Pitanja knjizevnosti i estetike (1975., posmrtno).

Vidi natuknicu BAHTIN, MIHAIL MIHAILOVIC u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5268 (pristup: 14. 11. 2020.).

32 Navedeno vidi u: Bahtin, Mihail: O romanu, Nolit, Beograd, 1989., str. 193. Medutim, taj podatak o
medusobnom prozimanju vremena i prostora saznajemo prema: Brkovi¢: ,,KnjiZevni prostori u svjetlu prostornog
obrata‘, str. 127.

33 Jurij Mihajlovi¢ Lotman (1922. — 1993.) bio je poznati ruski filolog, ,,povjesni¢ar ruske knjizevnosti i teoreticar
strukturalizma u znanosti o knjiZzevnosti i umjetnosti®, itd. Zbog zidovskog podrijetla nije mogao dobiti radno
mjesto u znanosti, stoga je preSao na estonsko sveuciliSte. Od 1960-ih bavio se strukturalnom poetikom i
strukturnom semiotikom o kojima je napisao knjige Predavanja o strukturalnoj poetici (1964.) i Struktura
umjetnickog teksta (1970.). Neka su kasnija djela: Kultura i eksplozija (1992.), Semiotika filma i problemi filmske
estetike (1973.), itd.

Vidi natuknicu LOTMAN, JURIJ MIHAJLOVIC u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=37218 (pristup: 14. 11. 2020.).

34 Kako bi objasnio o ¢emu je rije¢, Lotman uvodi opozicijske parove (visok-nizak, blizak-dalek, otvoren-zatvoren,
razgrani¢en-nerazgraniCen, diskretan-neprekidan) koji predstavljaju temelj kulturnih modela bez prostornog
sadrzaja (vrijedan-bezvrijedan, dobar-los, svoj-tud, dostupan-nedostupan, smrtan-besmrtan).

Vidi u: Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata“, str. 128.
3 Solar, Milivoj: Teorija knjizevnosti, V1., neizmijenjeno izdanje, Skolska knjiga, Zagreb, 1981., str. 117.

3 Gaston Bachelard (1884. — 1962.) bio je francuski matematiéar, filozof, fizi¢ar, kemicar, povjesni¢ar znanosti i
knjizevni kriti¢ar. Zapamcéen je kao ,,jedan od pokretaca smjera nouvelle critique®, §to znaci da je tekstu pristupao
kao organizmu, dokidaju¢i opreke izmedu znanosti i knjizevnosti. U stvaranju slike svijeta i znanosti nastojao je
kombinirati filozofiju, filozofiju znanosti i pjesnicku imaginaciju. Neka su od njegovih djela: Novi znanstveni duh
(1934.), Filozofija ne. Esej o filozofiji novoga znanstvenog duha (1940.), Racionalni materijalizam (1953.),
Poetika prostora (1957.), Plamen vostanice (1961.), itd.

Vidi natuknicu BACHELARD, GASTON u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=5090 (pristup: 10. 11. 2020.).

37 Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata‘, str. 129.
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prostore®®, stoga nastoji pojasniti ,,intimne vrijednosti unutarnjih prostora“ kroz elemente

kuée®, tog naseg ,.kutka u svemiru®, odnosno ,,naseg prvog svemira““°,

Navedeni su znanstvenici (pri ¢emu su za nasu temu najznacajniji Foucault, Lefebvre,
Soja, Massey, Harvey, Bahtin, Lotman i Bachelard, iako je Brkovi¢ spomenula i neke druge)
dali svoj doprinos istrazivanju prostora kroz razlicite pristupe. Medutim, vratimo se na prostorni
obrat s pocetka teksta. Prema Radovi¢u, zahvaljujuci tom obratu, postalo je vrlo jasno da prostor
nije samo ,kulisa izuavanja kulture® S$to urbani antropolozi sve ¢e$¢e dokazuju svojim
istrazivanjima urbane svakodnevice.** Grad, kao urbani prostor, u interesu je ove disertacije,

stoga ¢emo prikazati kako se grad razvijao kroz povijest.

2.2.Razvoj grada kroz povijest

Kada govorimo o povijesti grada, na po¢etku moramo spomenuti Jerihon Kkoji se u

literaturi ,,Gesto naziva najstarijim gradom na svijetu“*2. U kasnijim razdobljima vazni su

3 Brkovié: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata*, str. 129.
%9 Bachelard, Gaston: Poetika prostora, Ceres, Zagreb, 2000., str. 27.
40 |sto, str. 29.

41U vezi s tim, Radovié istice da kako su

,»u urbanim etnoloskim/antropoloskim istrazivanjima u regiji i nadalje (...) zastupljene ustaljene
teme poput etnickog i drugih identiteta, materijalne kulture i gradske privrede, te nacina zivota i
svakodnevice u gradovima, a moze se uociti pojaano interesovanje za razliGite aspekte urbanog
materijalnog i nematerijalnog kulturnog nasleda, (...). Istovremeno je prostor postao uglavnom
nezaobilazna determinanta u urbanom antropolo$kom istraZivanju, te se interpretacija gradskog
prostora kao ,,spremista‘“ i ,,generatora“ odredenih kulturnih praksi, vrednosti i simbola, moze javiti
kao potencijalno plodna oblast akademske rasprave.*

Vidi u: Radovi¢: ,,Grad, ulice i krajolici kao teme etnoantropolo§kog istrazivanja nakon Ulica moga grada“, str.
90.

42 Prema istrazivanjima nalazista Tell al-Sultan s po&etka 20. stolje¢a, poznato je da je u 10. tisu¢lje¢u prije Krista
postojalo protoneoliticko naselje s razvijenom protourbanom kulturom ,pretkeramickog neolitika A (otprilike
8350. — 7359.). U toj je fazi Jerihon bio ,,na pragu® urbanizacije §to je mogao zahvaliti ,,svom povoljnom
geografskom polozaju“. Naime, smjesten u samom sredistu oaze, koja je jedina imala vodu u dolini Mrtvog mora,
Jerihon je zivio od lova i uzgoja pSenice, jeCma, lece 1 graska. Naselje se sastojalo ,,0od okruglih ili ovalnih
nastambi, napola pod zemljom*, a u njemu je stanovalo oko dvije tisuce stanovnika.

Vidi u: Povijest 1: Prapovijest i prve civilizacije, talijansko izdanje uredio Enrico Cravetto, hrvatsko izdanje uredio
Ivo Goldstein, Europapress holding d. o. 0., Zagreb, 2007., str. 128.
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anti¢ki gradovi, o kojima nas, u svojim knjigama Grad u historiji: njegov postanak, njegovo
mijenjanje, njegovi izgledi (1988.) i Kultura gradova (2010.), americki povjesnic¢ar i sociolog
urbanizma Lewis Mumford*® podsje¢a da su ti gradovi bili izrazito razvijeni, §to su mogli
zahvaliti naprednom grékom i rimskom stanovnistvu.** Nazalost, opéepoznata je ¢injenica da
ée u srednjovjekovnom razdoblju doéi do unitenja i pljackanja®® brojnih gradova nakon ega

je bilo vrlo logi¢no obnoviti ih, ali i potruditi se kako bi gradovi u buduénosti bili sigurniji.

Radovan Delalle*®, hrvatski arhitekt, tvrdi da su prvi gradovi nastajali oko ,,planiranih
ili spontano razvijenih urbanih jezgri®, pri ¢emu su u antickoj Grékoj bili vidljivo odijeljeni
sakralni od profanih prostora*’. Da su tada$nji graditelji bili vrlo napredni, jasno je na temelju
njihove brige oko topografske morfologije terena, posebnog izbora lokacija za svetisSta i agoru

te njihovog jedinstvenoga graditeljskoga pristupa.®® Medutim, turbulentno srednjovjekovno

43 Lewis Mumford (1895. — 1990.) isprva je interpretirao ameri¢ku arhitekturu, umjetnost te urbani zivot, a poseban
¢e znacaj ostvariti djelima ,,u kojima je analizirao u¢inke razvoja tehnologije i urbanizacije na ljudska drustva kroz
povijest*.

Vidi natuknicu MUMFORD, LEWIS u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42402 (pristup: 2. 11. 2020.)

4 Mumford, Lewis: Grad u historiji: njegov postanak, njegovo mijenjanje, njegovi izgledi, 2. izdanje, Naprijed,
Zagreb, 1988.; Mumford, Lewis: Kultura gradova, Mediterran Publishing, Novi Sad, 2010.

% Do pljacke gradova dolazilo je i ranije, $to je vidljivo iz primjera sumerskoga grada Ura &ija je pljacka izazvala
i pjesnicki odgovor:

,UniStenje 1 pljacka velike sumerske metropole ostavili su dubok dojam, koji se odrazava u
slavnome sumerskom pjesni¢kom tekstu, koji je vjerojatno nastao nedugo nakon tragi¢nog dogadaja,
a pripada knjizevnom obliku ,,tuzbalica* nad ruSevinama unistenih gradova:

Toga su dana iz grada oteli dobar vihor; grad je propao. / O, oce Nana, grad su razrusili; narod je

Jjaukao. (...) Razorili su mu zidine; narod je jaukao. (...) Trupla su se raspadala kao loj na suncu.
(...) U Uru su i slabi i jaki pomrli od gladi. (...) Svega viaga, Sto se u zemlji nagomilalo, dokopala
se necista ruka.*

Vidi u: Povijest 1: Prapovijest i prve civilizacije, str. 306.

4 Radovan Delalle (1935.) na primjeru je zagrebackog Trnja 1972. godine razradio ,.koncept urbarhitekture, {j.
procesa kontinuiranoga rasta i promjena gradske sredine.

Vidi natuknicu DELALLE, RADOVAN u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=14332 (pristup: 2. 11. 2020.)

47 Delalle, Radovan: Traganje za identitetom grada, Izdavacki centar Rijeka, Rijeka, 1997., str. 20.

8 |sto, str. 23-24.
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razdoblje koje je, izmedu ostaloga, pokazalo i ovjekovu gradorusilacku strast*®, unazadilo je
prethodno prosperitetno razdoblje i prisililo tadasnje graditelje na neka nova graditeljska

rjesenja.

Prema Mumfordu, unistenje donedavnih gradskih utocista dovelo je do promjene stava
prema nacinu izgradnje. Isti¢e on kako ljudi, u zelji za §to ve¢om sigurnoséu, pocinju graditi
drvene palisade ili kamene zidine kako bi se obranili od potencijalnih neprijatelja. Kako je nova
zaSti¢enost pruzala mir, unutar gradskih zidina i zahvaljujuéi zastiti lokalnih feudalaca, do
izrazaja je doSlo sastajanje razlicitih obrtnika i trgovaca koji su, sistemom robne razmjene, na
trznici izmjenjivali svoje proizvode.®® S obzirom da ¢e se oni redovno okupljati, postupno
dolazi do osredistenja, odnosno stvaranja gradskoga sredista ili centra.®! Pritom Mumford istice
da je obnova gradova potaknula regionalnu i medunarodnu trgovinu dok je visak robe poceo

kruziti po Europi.>?

Deseto je stoljece, kaze Mumford, unijelo odredene promjene u vidu pretvaranja urbanih

naselja u samoupravne gradove, u literaturi poznate pod nazivom ,slobodni kraljevski

4% Bogdanovi¢ tvrdi da je, sudeéi prema svjetski poznatim epovima, mitovima te ostalim knjizevnim vrstama,
¢ovjek oduvijek bio sklon rusenju i uniStavanju (str. 12.). Kasnije se to rusenje nece toliko ostvarivati oruzjem,
koliko naglim porastom broja stanovnika, $to je vidljivo iz sljedeceg citata:

»Pa ipak, implozija stanovnisStva razara gradove, ili bar potpomaze njihovo samorazaranje: gradovi
rastu do nenormalnih, malignih razmera: pred nama je jedan ve¢ uveliko vidljiv ili bar vrlo lako
zamisliv svet nabreklih, febrilnih gradova, jedna nepovratno zagadena gradevinska magma u
stalnom raspadanju, u povremenom obnavljanju, jedan Citav svet pritisnut surim betonskim
oklopom! No, i to je samo pocetak, a ne kraj procesa. Naslucuju se jo§ sumornija obzorja, jer,
danasnja demografska implozija upucuje i na neke mnogo finije, teze uhvatljive vidove nestajanja
grada no S§to su samo implozijama podstaknuta rasprskavanja fizi¢kog tkiva i siloviti naleti
ekspanzije gradskih teritorija. Taj dekadentni, ali i kobno neizbeZni tok koji prati fizi¢ku i prostornu
dekompoziciju grada, zasniva se na sve ociglednijem prekidu opstenja izmedu Coveka i sredine u
kojoj se nasao.“

Vidi u: Bogdanovi¢, Bogdan: Grad kenotaf, Durieux, Zagreb, 1993., str. 14.

Ovaj je srpski arhitekt i sveucilisni profesor, roden 1922., a umro 2010. godine, poznat po gradnji memorijalnih
spomenika.

Vidi natuknicu BOGDANOVIC, BOGDAN u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2020.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=8369 (pristup: 2. 11. 2020.)

0 Mumford: Kultura gradova, str. 26.
51 Isto, str. 27.

52 Isto, str. 29.
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gradovi®.>® Takvi su gradovi bili pod izravnom kraljevom vla$éu, zasticeni na pravni i vojni
nacin ne samo od vanjskih neprijatelja nego i od pohlepnih feudalaca, a istovremeno su bili
pokazatelji da kralj nije bio dovoljno snazan kako bi se odupro volji gradana.>* Zanimljivo je
spomenuti da onaj koji bi u slobodnom kraljevskom gradu boravio samo jednu godinu i jedan
dan, nije imao kmetske obaveze.>® Osim toga, gradovi su se izborili za pravo redovnog
odrzavanja ,,pija¢nog dana®, pravo kovanja vlastitoga novca, pravo sudenja pri posebnim
sudovima za gradane te no$enja oruZja za samoobranu®® §to smatramo nezanemarivim dokazom

njihove sve vece vaznosti kroz povijest.

Ukoliko je rije¢ o socioloskom aspektu gradova, smatramo da je posve logi¢no da je u
njima moralo do¢i do udruZivanja radi zajednickih interesa. Prema Mumfordu, razvojem obrta
1 trgovine, odnosno pojavom obrtnika 1 trgovaca doslo je do njihovog udruzivanja u cehove ili
gilde koje su dodatno Stitile prava svojih ¢lanova. U takvim su bratstvima ,,braca“ zajedno jela
i pila, odredivala pravila ponasanja unutar svoga zanata, planirala i financirala uloge u

kazali$nim predstavama, gradila kapele i s1.>’, §to samo potvrduje povezanost gradova i drustva.

Potreba za povezivanjem uocava se i u Mumfordovoj analizi srednjovjekovnih
kucanstava pri ¢emu su tadaSnju prosjecnu urbanu zajednicu ¢inili ne samo krvni srodnici nego
1 daljnji rodaci i1 proizvodni radnici. Dijelili su prostor za spavanje, hranu 1 rad §to je utjecalo
na gradnju kuéa u nizovima.®® Korjenita je promjena, odnosno svijest o osjeéaju privatnosti (u
jelu, vjerskim 1 druStvenim ritualima) razorila oblik srednjovjekovne stambene kuce, stoga nije

neobiéno $to su nastale prve privatne spavace sobe i privatni toaleti u imuénijim kuéanstvima.>®

Nazalost, srednji je vijek pokazao i svoje mracno lice pa je tako Be¢, kao ,.tipi¢an

europski grad*“ u tom smislu, ukazao na izloZenost vremenskim nepogodama i poSastima poput

53 Mumford: Kultura gradova, str. 33.
%4 |sto, str. 90.
%5 |sto, str. 33.
% |sto, str. 34.
57 |sto, str. 38.
%8 |sto, str. 48.

59 Isto, str. 51.
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kuge (u 14. stoljeéu), a pored svega toga, nesre¢ama su se pridruzili ¢esti pozari i glad.®® Niska
prosjecna zivotna dob i nedostatak gradske kanalizacije samo ¢e povecati opasnost od brojnih
zaraza.®! Pritom Zmega¢ izvrsno ukazuje na neobiénu situaciju — dok u razdoblju Rimljana nije
bilo takvih problema, u srednjem je vijeku bilo potrebno ,,ponovno otkrivati (...) kanalizaciju

za dopremu pitke i uporabne vode*©2,

Ranije smo spomenuli da su u antickoj Grckoj bili odijeljeni profani (svjetovni) od
sakralnih (svetih) objekata. Kasnije ¢e crkva ili katedrala najces¢e nastajati blizu centra grada,
a pored njezine duhovne vaznosti, crkva je sluzila i kao prostor u kojem se ¢uvala gradska
riznica ili oruzje.®® Zmegac isti¢e da su gradevine sakralnog tipa potvrdile svoju dugovjecnost
u odnosu na komercijalne (dakle, profane) objekte pa za primjer istiCe Pariz Cija je
»intelektualna 1 vjerska kultura gradskog srednjovjekovlja“ u naslijede budu¢im generacijama

ostavila katedralu Notre-Dame-de-Paris (,,u izvornoj grafiji*).%*

Pojava novih europskih kulturnih obiljezja u razdoblju izmedu 15. 1 18. stoljeca odrazila
se 1 na promjenu oblika i sadrzaja urbanog zivota $to Mumford opravdava kapitalistickom
ekonomijom® dok, prema Zmegadu, sudbina grada moZe biti posljedica njegovoga
geostrateskoga® i/ili politickoga polozaja®’. Nekako se u to vrijeme javljaju bogati mecene koji

su financirali i poticali razvoj kazalista u Londonu, Parizu i drugim gradovima.®® Vrijeme je to

60 7mega¢, Viktor: Cetiri europska grada: Kulturoloski obzori, Matica hrvatska, Zagreb, 2017., str. 93.

81 Isto.

82 Isto, str. 96.

63 Mumford: Kultura gradova, str. 65-66.

64 7Zmega¢: Cetiri europska grada: Kulturoloski obzori, str. 12.

8 Mumford: Kultura gradova, str. 87.

66 7Zmegac: Cetiri europska grada: Kulturoloski obzori, str. 21.

67 Kada govori o Parizu i Bedu, Zmega¢ isti¢e da je njihova posebnost lezala u posebnoj ,,imperijalnoj auri®, s
obzirom da su predstavljali ,,sredista velikih drzava®. Pod njihov zajednicki nazivnik svodi: ,,upravljacku mo¢,
utjecaj, pompu, protokole, reprezentaciju u graditeljstvu® §to ih je izdignulo iznad ostalih europskih velegrada.

Vidi u: Isto, str. 89.

8 Mumford: Kultura gradova, str. 126.
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u kojem se Pariz profilirao ,.kao jedno od sredista europske i svjetske kulture*“®®, a u doba

francuskih kraljeva Luja XI11. i Luja XIV. posebno su bili povezani dvor i grad putem salona.”

Devetnaesto je stoljeée ono u kojem gradovi podinju pokazivati svoj kaoti¢ni karakter.”*
Mumford navodi nekoliko razloga: dok se, s jedne strane, ukidanjem cehova i gilda radnici
dovode u nepovoljan polozaj’?, s druge se, zbog §irenja industrijskoga grada, stvara atmosfera
zatvorskog okruzja.”® Obratimo li paznju na Zmegaceve kulturoloske obzore, naroéito kada je
rije¢ o Parizu, mogli bismo zakljuciti da je na promjene u devetnaestom stoljecu (ali ¢ak i nesto
ranije, u osamnaestom, uzmemo li u obzir Francusku revoluciju), utjecala pojava
prosvijetiteljstva u Francuskoj.”* Medutim, u urbanistickom su smislu i Pariz i Be¢ dozivjeli
pozitivnu preobrazbu pa su tako ,,.krupni zahvati u gradsku jezgru pruZili sredi$njim predjelima
onaj oblik po kojemu je Be¢ danas prepoznatljiv svakom obavijestenom posijetitelju“’>, a u
drustvenom je smislu sve eSée kuéno druzenje (poglavito u Bec¢u)’®. Na prijelazu iz

devetnaestoga u dvadeseto stoljece gradovi postaju ,,produkcijska sredista umjetnosti*.”’

6 7Zmega¢: Cetiri europska grada: Kulturoloski obzori, str. 21.

70 Zanimljivo je pogledati u kojem su odnosu, prema Zmegadu, bili dvor i grad (odnosno gradski salon). Dok je na
dvoru, s jedne strane, postojala bezli¢nost, saloni su imali mogué¢nost individualizacije i osobnog profiliranja zbog
»~intimnog ozracja privatnih palaca i stanova®“. lako domacini salona nisu bili nedodirljivi poput kralja, imali su
mogucénost, prema pravilima bontona, usmjeravati konverzaciju. Tako ¢e to koketiranje izmedu duhovitih re¢enica
1 izvjeStacenoga govornistva kasniji kriticari prozvati kaciperstvom pa nije neobi¢no $to ¢e se najpoznatiji
francuski komediograf Moliére tome narugati u svojoj jedno¢inki Smijesne kaciperke. Vidi u: Isto, str. 36.

I Mumford: Kultura gradova, str. 164.

72 |sto, str. 165.

3 |sto, str. 201.

4 Zahvaljujuéi usponu gradanstva u ,;razdoblju drustvenokritickog prosvjetiteljstva®, doslo je do promjene one
,duhovne slike Pariza“. Znakovito je i to da pomalo nestaje klasni poredak jer se sada salonska okupljanja nisu,
kao ranije, odrzavala u ku¢ama kontesa, nego dolazi do sastajanja plemiéa ,,s umjetnicima i filozofima gradanskog
podrijetla®.

Vidi u: Zmegaé: Cetiri europska grada: Kulturoloski obzori, str. 39-40.

> Iz turistitke su perspektive obje spomenute prijestolnice poznate kao mjesta ,profinjene osjetilne kulture®,
glazbenog, zabavnog i erotskog duha, ali obje imaju i svoje mracne strane. Vidi u: Isto, str. 90.

" posljedica je tih druzenja kultura glazbe za koju su zasluzni obrazovani gradani. Upravo ¢e njihovi sastanci
posluziti kao temelj za buducu svjetski poznatu glazbu koju ¢e predstavljati: ,,Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus

Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert®. Vidi u: Isto, str. 114.

" Toénije, rije¢ je o razdoblju od 1890. do 1930. godine, o ¢emu govori Malcolm Bradbury u poglavlju ,,Gradovi
modernizma“ jedne od temeljnih knjiga o uvodu u modernu, a Sto saznajemo iz Zlataricine knjige.
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S vremenom ¢e se javiti metropola kao primjer akumuliranja proslih i sadasnjih
dostignuéa i djela.”® Medutim, upravo ¢e se ona pokazati kao jedna od najveéih prepreka u
rjeSavanju problema suvremene civilizacije, na $to ukazuje Mumford i dodaje da se primjecuje
nerazmjer izmedu proizvodnje i potrosnje, vidljiv pri usporedbi industrijalca i bogatoga
bankara. Dok je industrijalcu ranije bila najveca nagrada javno priznanje njegovoga rada i truda
u doprinosu urbanoj sredini, bankaru su na prvome mjestu kapital i zarada.”® Osim toga,
porastom stanovni$tva gradovi postaju prenaseljeni®, a radna mjesta jo§ nesigurnija $to se
odrazilo na kvalitetu Zivota. Cak je i Zivot u provincijskim gradovima, koja su bila daleko od
velikih srediSta, poceo podsjecati na onaj u metropolama sto je moguce vidjeti u ,,sloganima
mo¢nih politi¢ara, razuzdanih orgija nacionalizma®, ali i kopiranju komercijalnog i kulturnog
obiljezja metropole.®! Razli¢iti oblici medija (kazaliste, kino, novine, knjige) poprimaju

funkciju sredstva kojima metropola zaraduje za sebe — vidljiva je komercijalizacija.®?

Postupno je nagomilavanje razli¢itih drustvenih funkcija (kao Sto su ekonomska,
politi¢ka, komunikacijska, obrazovna, kulturna i sl.) dovelo do preoblikovanja grada®, ali i do
konfliktnih drustvenih odnosa.®* Prostorna je projekcija grada razotkrila veliki razdor izmedu

bogatih i siroma$nih®, a u postmodernoj je arhitekturi Sreéko Horvat uo¢io shizofreniju koja

Vidi u: Zlatar, Andrea: Prostor grada, prostor kulture: Eseji iz kulturne politike, Naklada Ljevak, Zagreb, 2008.,
str. 109.

8 Mumford: Kultura gradova, str. 251.
9 |sto, str. 252.

80 U Europi je tijekom Napoleonovih ratova (u 19. stoljeéu) uo¢en porast broja stanovnika za 200 milijuna, dok se
nakon Prvoga svjetskog rata taj broj popeo na ¢ak 600 milijuna vise. Vidi u: Isto, str. 253.

8 |sto.

8 |sto, str. 258.

8 Zlatar: Prostor grada, prostor kulture: Eseji iz kulturne politike, str. 108.

8 Delalle: Traganje za identitetom grada, str. 19.

U vezi s konfliktnim drustvenim odnosima, valja spomenuti i tvrdnju americkoga sociologa Louisa Wirtha koji
smatra da do problema dolazi upravo zbog prenapucenosti grada u kojemu su ,trvenja i iritacije medu

stanovnicima neizbjeZna.

Vidi u: Wirth, Louis: Urbanism as a Way of Life, u: The City Reader, uredili Richard T. LeGates i Frederic Stout,
Routledge, London - New York, 1996., str. 94.

8 Delalle: Traganje za identitetom grada, str. 20.

17



je uzrokovala ,nestajanje i depersonalizaciju™ S$to posljedicno izaziva gubitak vlastitog
identiteta® pa time i identiteta grada. Na ovome se mjestu valja zapitati $to je to identitet grada,

a pokusat ¢emo odgovoriti u sljede¢em potpoglavlju.

2.3.I1dentitet grada: tko i/ili $to grad ¢ini gradom

Promis$ljanje o gradu opéenito dovodi nas do pojma identiteta grada: Sto je grad,
odnosno tko 1/ili §to ga ¢ini gradom? S obzirom na ranije spomenuto zanimanje brojnih
druStvenih i humanistickih znanosti (kulturna i1 urbana geografija, sociologija, antropologija,
filozofija, povijest, arhitektura, knjizevna teorija, itd.) tematikom prostora, ne iznenaduje nas i
navala promis$ljanja o gradu s aspekata nekih od navedenih znanosti §to spominje i veé

spomenuti urbani geograf Soja u predgovoru jedne svoje knjige®’.

Logi¢no se na to nadovezuju urbani sociolozi Sarini¢ i Caldarovi¢ smatrajuéi da je

urbana sociologija pred novim izazovom — izazovom redefiniranja osnovnih pojmova u

Dolazi do povecanja drustvenih nejednakosti iz ¢ega se vidi ne tako daleki scenarij u buducnosti: ,,ogradene
obiteljske kuce ili kvartove, Citave dijelove grada zidovima ogradene od ostalih stanovnika“.

Vidi u: Sarini¢, Jana, Caldarovi¢, Ognjen: Suvremena sociologija grada: od , nove urbane sociologije* prema
,,sociologiji urbanog *“, Naklada Jesenski i Turk - Hrvatsko sociolosko drustvo, Zagreb, 2015., str. 208.

8 Horvat, Srecko: Znakovi postmodernog grada: prilog semiologiji urbanizma, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb,
2007., str. 9.

O identitetu gradskih stanovnika piSe Sabli¢ Tomi¢ koja isti¢e kako gradani ,,gotovo uvijek imaju potrebu za
samoodredivanjem, odnosno identificiranjem po pitanju osobnog, a osobito zajednickog odredenja®, pri Cemu se
identitet odnosi na karakteristike po kojima se pojedinci medusobno razlikuju, odnosno po kojima su osobiti.

Vidi u: Sabli¢ Tomié, Helena: U osjeckom Nutarnjem gradu, Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti - Zavod za
znanstveni i umjetnicki rad Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Osijeku, Osijek, 2017., str. 86.

87 Tako u predgovoru svoje knjige, Soja pise sljedece:
,»As we enter the new millennium, the field of urban studies has never been so robust, so expansive
in the number of subject areas and scholarly disciplines involved with the study of cities, so
permeated by new ideas and approache, so attuned to the major political and economic events of our

times, and so theoretically and methodologically unsettled.*

Vidi u: Soja, Edward: Postmetropolis: Critical Studies of Cities and Region, Wiley-Blackwell, Oxford, 2000., str.
Xil.
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pristupu vrlo kompleksnoj urbanoj stvarnosti.® Prema njihovom je misljenju povjesni¢ar

Mumford mozda najkonkretnije odredio §to grad jest® jer gradom smatra strukturu

,,Koja je posebno opremljena za Cuvanje i prenoSenje civilizacijskih dobara, dovoljno koncentrirana
da pruzi maksimalne moguénosti na minimumu prostora, ali i sposobna za strukturalno proSirenje

koje ¢e joj omoguditi da nade mjesta za promjenljive potrebe i za kompleksnije oblike drustva u

ratu, kao i za njegovo nagomilano drustveno naslij ede 0.

To Mumfordovo isticanje civilizacijskih dobara unutar nekoga drustva dovodi nas i do
ve¢ spomenute knjige U osjeckom Nutarnjem gradu autorice Sabli¢ Tomi¢ u kojoj ona
definiranje grada poistovjecuje s odredenjem istoga kao ,,izgradenoga vecega naselja u ¢ijim
sekundarnim 1 tercijarnim djelatnostima radi jedan dio aktivnoga stanovnistva i to ne samo za
vlastite potrebe nego i za potrebe Sirega okruzja*.”! Isti¢e da je grad mogudée promatrati i kao
odredeni prostor®? (§to, po nagemu misljenju, dodatno potvrduje povezanost prostora i grada),
stoga taj prostor promatra kao ,,tekst kulture, kao njegovo opunomoceno mjesto memorije**,
Ako je grad, prema svemu navedenome, prostor koji ukljuuje ono materijalno, ali i njegove
stanovnike, smatramo da identitet grada mozemo promatrati kroz materijalnu i duhovnu

komponentu — ono $to je izgradeno i postoji u prostoru (doslovno i/ili simbolicki), ali su i

sjecanja stanovnika takoder odredeni tragovi upisani u prostor grada.

U urbanom se prostoru zguSnjavaju brojne civilizacijske vrijednosti: rije¢ (trgovi,
kavane, SetaliSta), roba (robne kuce), novac (banke), mo¢ (uredi) i duhovnost (crkve), kako
navodi Barthes.* Iako su to vrijednosti koje bismo mogli uogiti kao zajednicki nazivnik

(gotovo) svih gradova, u gradu nalazimo ono nesto po ¢emu je poseban — jer ima ,,svoj genius

8 Sarini¢, Caldarovi¢: Suvremena sociologija grada: Od ,,nove urbane sociologije “ prema ,,sociologiji urbanog “,

str. 21.

8 |sto, str. 25.

% Mumford: Grad u historiji: njegov postanak, njegovo mijenjanje, njegovi izgledi, str. 29.
%1 Sabli¢ Tomié¢, Helena: U osjeckom Nutarnjem gradu, str. 26.

%2 |sto.

% Isto, str. 31.

% Barthes, Roland: Carstvo znakova, ,,August Cesarec®, Zagreb, 1989., str. 45-46.
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loci, svoje jedinstveno znadenje, simbole i motive, koji ga razlikuju od tisué¢e drugih gradova“®.

O toj posebnosti govori Grgas spominjuci ¢ovjeka kao onog koji ,afektivno-kognitivno®
preoblikuje prostor®®, ¢ineéi ga drugacijim. Medutim, svoj doprinos tezi o posebnosti daje i
Horvat, spominjué¢i multimedijalnog umjetnika Borisa Bakala i njegov neologizam urboglif®’.
Rije¢ je o prisutnom urbanom tragu koji ¢esto nije vidljiv, stoga ga je potrebno deSifrirati i

razotkriti slojeve ispod kojih se kriju povijest, sjecanja i price.%

Spomenute slojeve mozemo prepoznati i u Bachelardovoj, ranije spomenutoj Poetici
prostora, u kojoj on analizira ¢ovjekovu intimu (pa i intiman odnos prema gradu!), usporedujuci
je s kuéom, kao ,nastanjenim prostorom“.*® Taj je prostor ispunjen brojnim prostorijama,
tavanom 1 podrumom, a prostorije imaju ormare, ladice, kovcege i sl., odnosno nove prostore s
unutras$njoscu i uspomenama. Jednako kao Sto unutarnji prostori predstavljaju ,,prostore intime,

prostore koje ne otvaramo pogledu svakog pridoslice koji naide“®

, grad isto mozemo
promatrati kao prostor koji pohranjuje i trajno ¢uva nase uspomene (pa i od radoznalih pogleda
drugih). Svaki grad ima svoje ulice, no one ne bi bile vazne kad ne bi bilo ljudi, pjesaka koji ih

¢ine subjektivnim prostorom jer
»hodanje, Setanje, zaustavljanje, razgledavanje izloga, zaobilazenje, vracanje i slicne radnje Cine

lokalitete na urbanoj mapi bliskima, poznatima, dragima, mrskima, ugodnima ili neugodnima pa se

time iskazuje subjektivno iskustvo glrada“.lol

Upravo u ¢injenici da se na ulici susre¢u pojedinci iz potrebe dolaska do, primjerice,

kafi¢a, kazalista ili raznih dvorana, Lefebvre uocCava razli¢ite uli¢ne funkcije: informativnu,

% Delalle: Traganje za identitetom grada, str. 19.

% Grgas, Stipe: O hrvatskom spacijalnom imaginariju, u: Mjesto, granica, identitet: prostor u hrvatskoj
knjizevnosti i kulturi, uredila Lana Molvarec, Zagrebacka slavisticka Skola, Zagreb, 2014., str. 51.

" Horvat: Znakovi postmodernog grada: prilog semiologiji urbanizma, str. 175.
% |sto, str. 176.

% Bachelard: Poetika prostora, str. 29.

100 Isto, str. 91.

101 Gulin Zrni¢, Valentina: Kvartovska spika. Znacenja grada i urbani lokalizmi u Novom Zagrebu, Institut za

etnologiju i folkloristiku - Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2009., str. 24.
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simboli¢nu i zabavnu.'%? Upisivanjem ne samo osobnih i intimnih nego i ,,vrijednosti razli¢itih
sustava i vizija (politickih, urbanistickih, drustvenih, kulturnih, nacionalnih)*, grad postaje
slojevit!® i nije neobi¢no §to ga je, s obzirom na te razlidite slojeve, moguée promatrati S

razli¢itih gledista.

Zanimljivo je na ovome mjestu spomenuti grad koji urbana antropologinja Low

predstavlja kroz dvanaest slika, s obzirom na Cetiri kriterija pa tako postoje:

a) prema drustvenim odnosima: etnicki, podijeljeni, rodni, prijeporni grad
b) prema ekonomskim procesima: deindustrijalizirani, globalni, informacijski grad
C) prema urbanom planiranju: modernisticki, postmoderni, utvrdeni grad

d) prema religijskom i kulturnom aspektu: sveti, tradicionalni grad.'%

Kad je rije¢ o gradovima, odredenima temeljem drustvenih odnosa, za Low je etnicki
grad ,,povijesno raznolik grad poznat po svojim ¢etvrtima u kojima crkve i sinagoge oznacavaju
etnicke razlike, a to je i grad podijeljen na rasne teritorije bijelaca i crnaca.'® Daje primjer
Philadelphije, a teritorijalnu podijeljenost, s obzirom na pripadnost pojedinoj rasi, uo¢ava i u
tzv. podijeljenom gradu koji podrazumijeva postojanje: stambene Cetvrti (uptown), poslovnoga
dijela grada (downtown), otmjenih dijelova te geta koji pronalazi posebice u ameri¢kim
gradovima.'® Nadalje, terminom rodni grad definira grad iz pozicije feminizma u kojemu se
grad 1 dalje promatra kao mjesto muskarca, u kojem su se zZene prisiljene izboriti za svoj

107

polozaj=”’ dok prijeporni grad jest onaj u kojem dogadaji poput razli¢itih parada i karnevala

,,privremeno izvréu urbane odnose medu simboli¢kom kontrolom ulica“!%,

102 |_efebvre, Henri: Urbana revolucija, Nolit, Beograd, 1974., str. 28.

193 Gulin Zrni¢, Valentina: Uvod: teorijsko promisljanje grada, u: Promi§ljanje grada: studije iz nove urbane
antropologije, uredile Setha M. Low i Valentina Gulin Zrni¢, Naklada Jesenski i Turk, Zagreb, 2006., str. 7.

104 Isto, str. 22.
105 Isto, str. 24.
106 Isto.

107 Isto, str. 27.

108 |sto, str. 28.
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Ekonomski procesi, prema Low, uzrokovali su pojavu triju vrsta gradova.
Deindustrijalizirani grad nastaje zatvaranjem tvornica zbog ¢ega dolazi do ,,nezaposlenosti
radnika, prestanka ulaganja u lokalnu zajednicu, opadanja zivotnog standarda®, a kao posljedica
toga javljaju se propadanje privatnog Zivota, ali i obitelji.1?® Primjere globalnoga grada autorica
pronalazi u New Yorku, Tokiju i Londonu koji su, kao sredista tehnologije i financija, jedni od
najvaznijih u svijetu.!*® Kada je rije¢ o informacijskom gradu, Low spominje Castellsa!! koji

smatra da u takvom gradu ,,kontrola nad znanjima i informacijama odlu¢uje tko ima mo¢*.1*2

S obzirom na urbano planiranje, Low izdvaja modernisticki grad, ali pri njegovom
definiranju, referira se na Wrighta i Kinga koji smatraju da je moderna tehnologija planiranja i
arhitekture iskoristena kako bi nastala nova dru§tva.'*® Postmodernisticki je grad oprimjeren
Tarantinovim Paklenim Sundom — gradom u kojemu se pomicu granice ne samo prostora nego
I vremena pa se likovi mogu kretati i unaprijed i unatrag kroz vrijeme. Takav je grad
,konceptualno stvoren novim tipom znanja, promisljanja i reprezentacije, a naziva ga se i

,»gradom scenografskih lokacija®.!** Obiljezja su utvrdenoga grada, kao $to je to, primjerice,

109 Gulin Zrnié¢: Uvod: teorijsko promisljanje grada, str. 30.

110 |sto, str. 31.
11 Castells je napisao i knjigu Informacijsko doba: ekonomija, drustvo i kultura, u &ijem prvom svesku pod
nazivom Uspon umrezenog drustva (2000.), informacijsko doba te novu druStvenu strukturu smatra uzrocima

novih odnosa moc¢i i nove ,,drustveno-tehni¢ke paradigme*.

Vidi u: Sarini¢, Caldarovié: Suvremena sociologija grada: od ,,nove urbane sociologije prema , sociologiji
urbanog“, str. 176.

U toj knjizi Castells pise:
»Razvoj informacijskih tehnologija omogucio je s jedne strane interakciju makroistrazivackih
programa i velikih trzista koja je razvila drzava, a s druge strane, decentralizirane inovacije $to ih

potice kultura tehnoloskog stvaralastva i model brzog osobnog uspjeha.*

Vidi u: Castells, Manuel: Informacijsko doba: ekonomija, drustvo i kultura, Sv. 1.: Uspon umrezenog drustva,
Golden marketing, Zagreb, 2000., str. 93.

112 Gulin Zrni¢: Uvod: teorijsko promiljanje grada, str. 33.
113 Isto, str. 34.

114 |sto, str. 35.
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Los Angeles, ,medijska kontrola, nasilno oduzimanje zemlje, propadanje sindikata,

manipuliranje pravima na vodu i isklju¢ivanje manjina iz politi¢koga sudjelovanja.1*

Sveti je grad, prema Low koja se referira na Levyja i Parisha, onaj koji je povezan sa
zrtvom, misterijem religije i bozanstvima, odnosno mjesto namijenjeno kolektivnom ritualu. !
Tradicionalni grad nastoji uspostaviti ravnotezu izmedu tradicije, s jedne strane, i pritiska

velikih drustvenih promjena, s druge strane.!’

Takoder moramo spomenuti i grad u kontekstu konzumeristickoga drustva. Iako je grad
nekada bio ,,sjeciste svetoga, sigurnoga i poslovnoga“!®, u modernijem se vremenu on smatra
»prostorom vulgarne profanosti, opée nesigurnosti 1 najodvratnije konzumeristicke
manipulacije!'®. Tradicionalni stari centar grada postupno je prepustio dominaciju
izmjestenim, najcesce perifernim trgovackim centrima, a mall je, kao ,,pravi hram potro$nje*

temeljito promijenio funkcioniranje grada.?°

2.4.Grad u hrvatskoj knjiZevnosti

Dosadas$njim smo potpoglavljima Teorijskoga dijela ukazali na interdisciplinarnu
fascinaciju prostorom (pa tako i urbanim) koja se ogleda u zanimanju razlicitih (ranije
navedenih) teorijskih pristupa urbanom. Ovdje nam je od presudne vaznosti prouciti grad u
hrvatskoj knjizevnosti, odnosno provijeriti je li se u knjizevnim razdobljima koja su prethodila,

ali i supostojala s Tadijanoviéem, tematizirao grad, a ukoliko jest, na koji nagin.'?*

115 Gulin Zrnié: Uvod: teorijsko promigljanje grada, str. 37.
118 |sto, str. 39.

17 sto, str. 40.

118 Kotkin, Joel: Povijest grada, Alfa, Zagreb, 2008., str. 288.

119 Nemec, Kresimir: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, Naklada Ljevak, Zagreb, 2010.,
str. 229.

120 Barthes, Roland: Semiology and the Urban, uredili Mark Gottdiener i Alexandros Ph. Lagopulos, Columbia
University Press, New York, 1986., str. 96.

121 Tako smo pri, izradi disertacije, do$li na ideju u jednom velikom poglavlju dijakronijski prikazati sva knjizevna
razdoblja jednog dijela 19. i cijeloga 20. stoljeca, s knjizevnim predstavnicima i naslovima (primjerice pjesama) u
kojima je na bilo koji na¢in prikazan grad, shvatili smo da bi to bio ne samo Sizifov nego i nepotreban posao koji
bi fokus s nase teme prebacio na nesto drugo. Zato smo odlucili na ekonomicniji i saZetiji nacin analizirati kada se
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Citajuéi Nemecovo Citanje grada, knjigu koju smatramo najrelevantnijom za
interpretaciju urbanog u novijoj dionici hrvatske knjizevnosti, uo¢avamo da se tema grada u
hrvatskoj knjiZzevnosti pojavila tek u drugoj polovici 19. stoljeca $to autor opravdava sporijom
urbanizacijom u Hrvatskoj.'?? Hrvatski su realisti mahom pripadali manjim, odnosno ruralnim
sredinama pa su u svojim prvim susretima s gradom, tijekom studiranja, osjecali ,,nelagodu,
odbojnost, strah i neprilagodenost* i stereotipizirali grad.!?® To prenosenje osobnog i intimnog
na svoje likove donekle potvrduje i neke Flakerove sintagme kao Sto su ,,grad povijesnih
odluka®, ,grad poroka®, ,grad studentskih sudbina“ i ,karikirani grad®, vidljivih unutar
pojedinih poglavlja knjige Rijec, slika, grad: hrvatske intermedijalne studije.*** Za pretpostaviti
je da ¢e, s vremenskim odmakom, ta urbanofobija popustati, kao i crno-bijela tehnika u odnosu

grad-selo, jer grad viSe nece biti nepoznanica kao ranije.

Zanimljivo je istaknuti da je Senoa zapravo prvi pravi urbani pisac zaokupljen
Zagrebom — ne samo da je prikazao njegovu romanti¢nu stranu nego je i uronio u ,,realisticne,

socijalno-kriticke analize suvremene svakodnevice®. '?° lako se u njegovim Zagrebuljama

i u kojem kontekstu pojavljuje grad kroz pojedina knjizevna razdoblja dok ¢emo nasu prvotno zamisljenu (i vrlo
ambicioznu) ideju prepustiti nekim buduéim istrazivanjima.

122 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 5.

123 Jako Nemec istice da upravo Gjalski uvodi lik prvog urbanofoba svojim romanom Na rodenoj grudi (1890.),
vjerujemo da je Ivica Kiémanovi¢, glavni lik Kovaci¢evog djela U registraturi postao svojevrsna paradigma
svojom negativnom reakcijom i neprilagodeno$cu gradskom asfaltu na kojemu se nasao. (str. 6-7.)

Hrvatski su pisci, pod utjecajem pravasa,

»Zrazito negativno nastrojeni: za njih je grad bio leglo moralne izopacenosti, zla i dekadencije; slika
grada izgradena je na temelju predrasuda i stereotipnih predodzaba: grad je mjesto propadanja
nevinosti i Cestitosti, projekcija zla i destruktivnog potiskivanja prirode, popriSte pohlepe, nasilja i
nesigurnosti, suvremen odjek biblijske Sodome i Gomore*. (str. 48.)

O moralnoj dekadenciji, primjerice, govori Kumici¢ u Gospodi Sabini. Novac je pokretacka snaga malogradana
koji pogubno utjeCe na obiteljske vrijednosti pa likovi ne prezu pred ,,Zenidbom, udajom, makinacijom, intrigom,
korupcijom, pronevjerom* kako bi ga stekli. Posljedice su razorne, a samo su neke od njih bracna nevjera i
skandali. (str. 57-58.) Ovo je djelo, prema Nemecu, prva ,urbana kronika koja rusi Senoinsku idili¢no-
sentimentalnu sliku starog Zagreba, ¢ednih gradanskih obitelji i tradicionalnog morala®. (str. 61.)

Vidi u: Isto (navedene stranice).

124 Flaker, Aleksandar: Rije¢, slika, grad: hrvatske intermedijalne studije, Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti, Zagreb, 1995.

125 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 6.
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osjeda satira'?®, pisac pomalo optimistiéno promatra buduénost grada.?” Nakon toga, uslijedio
je realizam, a tek od moderne moguée je uoéiti znacajniju prisutnost grada u knjizevnosti.'?8 U
moderni je, primjerice, Vojnovi¢ svojim dramama osvjezio ,,staru metaforicku predodzbu
sakralnoga grada“ te Dubrovnik stavio na pijedestal.’?® Mato$ je, po uzoru na Baudelairea i
opijen kulturnim duhom Pariza (kavana, kazalista, galerija, parkova, ulica), u knjizevnost uveo
lik radoznalog $etaca flaneura®C. Iako se ¢ini da je u sredi$tu njegova zanimanja Pariza, te
,.jedine kokete na svijetu koja kanda nikad ostarjeti ne¢e* **! (§to se naizgled ne uklapa u temu
ovoga potpoglavlja), nije on zaboravio svoju domovinu pa mu tudina sluzi kao podloga za

promisljanje o domovini i Zagrebu®*2,

Nakon moderne ¢e, u postupnom prijelazu prema avangardi, gradski prostori poprimiti
znacenje mita pa tako grad i ulica kao mjesta gradskoga (ali 1 Covjekova) kretanja dobivaju
,oznake od ¢ovjeka neovisne objektivno zadane supstancijalnosti“!33. Nakon tog prijelaza,
odnosno u vrijeme avangardnih pokreta, uslijedilo je intenzivnije zanimanje ne samo za grad
nego 1 za velegrad $to je vidljivo iz slavljenja tehnickih dostignucéa i pokreta, u ¢emu su

prednjaéili futuristi.!3*

126 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 37.
127 |sto, str. 46.
128 |sto, str. 6.

129U Dubrovackoj trilogiji (1902.) taj se grad ostvaruje kao numinozni grad — onaj koji ima templum, svecenike,
zrtve, rituale i ceremonije. Vidljivo je to iz ,,salonskih obicaja, obreda primanja i otpustanja gostiju te forme
komunikacije“. Medutim, svetost je grada u jednoCinki Na taraci usporedena sa svijetom profanosti putem
kontrasta jer se ondje svakodnevno rada moralna dekadencija. Vidi u: Isto, str. 18-19.

130 |sto, str. 75.
131 |sto, str. 73.
132 Jako je roden u Tovarniku, Matos je za sebe uvijek govorio da je po odgoju Zagrep¢anin.

Vidi u: Franges, Ivo: Povijest hrvatske knjizevnosti, Nakladni zavod Matice hrvatske - Cankarjeva zaloZba, Zagreb
- Ljubljana, 1987., str. 491.

133 Flaker: Rijec, slika, grad: hrvatske intermedijalne studije, str. 27.

134 Futuristi su, dovode¢i u suodnos grad i stroj, bili svjesni ambivalentnosti tog odnosa: s jedne strane postojala
je fascinacija (Ellul, str. 5.), a s druge otudenje, kao jedna od negativnih posljedica industrijalizacije (Nemec, str.
20.). Nakon futurista su ekspresionisti svojim pjesmama dodatno dehumanizirali industrijski krajolik, sumornih
boja, kaosa i ,ritmizirane amorfne mase“, §to je najvjerojatnije, povezano s revolucionarnom retorikom i
»otvorenim pozivima na destrukciju i ruSenje institucija koje simboliziraju gradansko drustvo“ (Nemec, str. 21.).

Nastavno na to, ekspresionisticka poezija biljezi prisutnost jakih osjecaja (poput gnjeva, mrznje, pobune,
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Hrvatska je avangdardna poezija u prvi plan unijela novi dozivljaj grada, istaknuvsi svu
dramaticnost i strah pred strojevima koji sustavno uniStavaju covjeka, ¢ine¢i ga emotivno
praznim, otudenim, tjeskobnim i usamljenim.!® Zato nas ne iznenaduju Gesti motivi ulica i
trgova, zapusStenih Cetvrti na periferiji te javnih gradskih interijera kao $to su ,,kavane, kréme,
bordeli, kina*“**® koji su trebali naglasiti svu navedenu problematiku koja izvire iz kontrasta
covjeka i stroja. U tom je kontekstu i Krleza, koji se svojim djelima potvrduje kao urbani

137

antropolog Zagreba™’, razvio ,,mit ulice®, tako $to je svojim stihovima slavio destruktivnu

snagu ulice i ,,njezin prevratni¢ki potencijal“**®, Medutim, uslijedila je promjena.

Grad je, upravo u meduracéu, postao mjestom u kojemu se pojedinac moze kulturno i
socijalno identificirati.’*® Poznato nam je da se velika gospodarska kriza (1929.) prelila na
svjetsku svakodnevicu pa se njezin utjecaj osjetio i u knjizevnom stvaralastvu. Prema Nemecu,
grad je tada bio prostor intimnog ocaja pojedinca, $to su knjizevnici prikazivali empatijom

prema ¢ovjeku te buntom protiv stanja ne samo u drzavi nego i u gradu kao njezinom sastavnom

odusevljenja prirodom, itd.), a socijalnu nepravdu i surovu zbilju mogu promijeniti jedino Lenjin i Krist (Pavli¢ic,
poglavlje o ekspresionizmu).

Vidi u: Ellul, Jacques: The Meaning of the City, Grand Rapids, Eerdmans, 1970. (navedena stranica); Nemec:
Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti (navedene stranice); Pavli¢i¢, Pavao: Mala tipologija
moderne hrvatske lirike, Matica hrvatska, Zagreb, 2008. (poglavlje o ekspresionizmu).

135 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 22.
136 Isto, str. 123.

137 Krleza se u svom stvaralastvu osvrée ne samo na lokalnu povijest Zagreba i njegove topografske totke nego i
»svojevrsni psihogram purgerske sredine* (str. 121.), odnosno drustvenu morfologiju Zagreba (str. 134.).

,Qrad je zrcalna slika druStva pa se upravo u tom tematskom kompleksu otkrivaju posve oprecna
lica urbanoga prostora. Opisao je politicki, Cinovnicko-purgerski, biskupski, skorojeviéki,
umjetnicki, vojnicki, kapitalisticki i proleterski Zagreb sa svim suprotnostima, napetostima i
koegzistencijama proturjeénih elemenata. Buduéi da je imao prilike pratiti razvoj grada u dugom
vremenskom periodu i u razli¢itim drzavnim, ekonomskim i socijalnim sustavima, zabiljezio je
promjene u urbanom tkivu koje su nastale klasnom fragmentacijom, povec¢anim dotokom novca,
drustvenim prevratima, promjenama geopolitickih konstelacija.“ (str. 134.)

Vidi u: Isto (navedene stranice).
138 |sto, str. 137.

139 Jos uvijek se grad ne bi moglo nazvati mjestom divljenja, ve¢ ,,prostorom koji treba svladati®, o ¢emu su pisali
Krleza, Krklec, Ujevi¢, Majer, Cesari¢, Stanislav Simi¢ te Tadijanovié. Vidi u: Isto, str. 23.
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dijelu.*® Dok se, s jedne strane, u knjizevnost unose likovi s drustvene margine (,,proleteri,
dosljaci, nezaposleni radnici, prostitutke i beskuénici®), s druge su bogatasi kojima su raskosni

saloni sluzili za uZivanje u (gradskom) Zivotu.'#*

Drugi je svjetski rat opustosio gradove te je postao vrlo privlacan egzistencijalistima,
socrealistima i avangardistima.t*?> U novijoj poetici koju donose krugovasi'*® pedesetih godina
dvadesetoga stoljeca, grad predstavlja ,,prostor zbiljske egzistencije*, odnosno ,,figuru
individualne slobode koja nije liSena moralnog izbora, bez obzira na predstavljene

svjetonazore* **4. Vrijeme je to u kojem nastaje prvi pravi urbani roman u Hrvatskoj — Kiklop'#®

140 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 24.
141 1sto, str. 24-25.
142 Isto, str. 26.

143 Pisuéi o hrvatskoj knjiZzevnosti (a posebice lirici) nakon Drugoga svjetskog rata, Pavli¢i¢ istice da je tada
postojala stroga drustvena kontrola nad literaturom od koje se o¢ekivala konzervativnost te angaziranost u korist
radni¢ke klase. To ne znaci da su se ba$ svi knjiZzevnici (posebno pjesnici) pridrzavali o¢ekivanog pa su tako
istaknuti Parun i Kastelan. Veliki ¢e zaokret u knjizevnosti izazvati pojava krugovasa 1950-ih (Mihali¢, Novak,
Slavigek, Slamnig, Gotovac, Pavleti¢, Soljan, Golob, Spoljar, Krmpoti¢, Vrkljan) koji su u nekoj vrsti sukoba —
preduvjet je njihova stvaranja sloboda, a kako biti slobodan kad se ,,u totalitaristi¢koj situaciji na rije¢i osobito
budno pazi“. U to ¢e doba upravo njihov polozaj simbolizirati polozaj svakog pojedinca.

Vidi u: Pavli¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, str. 161-162.

144 Kornhauser isti¢e da to ne znaci kako su svi krugovasi na isti na¢in vrednovali grad te, u njihovoj poeziji,
prepoznaje Cak tri prostorna modela: prvi je provincijalni i odnosi se na seoski pejzaz, drugi je centralni, odnosno
gradski, a tre¢i je imaginarni, apstraktni, univerzalni prostor. S obzirom da ovim radom tematiziramo gradove,
osvrnut ¢emo se na gradski pejzaz Kornhauserovim rije¢ima:

,Drugi je model, velegradski, vezan uz egzistencijalisticku struju, stvorio istinsku poeziju grada
(uglavnom Zagreba), iako raznorodnu i iz razli¢itih gledi$ta u odnosu na naéin prikazivanja realnog
pejzaza koji je bio podlozan dalekoseznim deformacijama (Mihali¢), knjizevnoj preradbi (Slamnig),
intertekstualizaciji (Soljan) ili se pokoravao reporterskoj opservaciji (Slavi¢ek, Cvitan).

Vidi u: Kornhauser, Julian: ,,Grad u poeziji krugovasa®, preveo Mislav Marjanovi¢, u: Jat: Casopis studenata
kroatistike, Vol. 1, No. 2. (2015.), str. 66.

Navedeni je rad prvotno objavljen kao: ,,Miasto w poezji krugovcow®, u: Miasto w kulturze chorwackiej Urbano
u hrvatskoj kulturi, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa, 2008.

145 Lik flaneura, koji je u hrvatsku knjizevnost uveo Mato$, u Kiklopu se ostvaruje kroz Melkiora. Za razliku od
Matosa, Melkior se bio neumorni lutalac gradskim ulicama ne bi li se uspio (iz)boriti protiv ,straha, samoce,
bespomocnosti, tjeskobe™ (str. 168.). Njegovi Cesti posjeti kavani protumaceni su, prema Nemecu, kao ,,pohvala
boemskom zajednistvu i kavani kao autenticnom prostoru urbane mitologije* — istovremeno i utoCiSte onima bez
krova nad glavom i prostor u kojemu je dozvoljeno izrazavati svoje misljenje (str. 174.).

Vidi u: Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti (navedene stranice).
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(1965.) Ranka Marinkovica, a sedamdesetih godina javit ¢e se tzv. jeans proza (poznata i kao
proza u trapericama) i poezija, utemeljena na ,,urbanoj kulturalnoj matrici, mitologiji klape te

kori$tenju potencijala subkulture i uli¢nog Zargona“!4®.

Nazalost, Domovinski je rat velikom broju hrvatskih gradova zaprijetio potpunim
unistenjem. U tom je smislu Vukovar postao ,,simbolom nekaznjenog urbocida“!#’, s obzirom
da je gotovo u potpunosti unisten, opustoSen, a stanovnici su bili ili u progonstvu ili ubijeni.
Unatoc toj opustoSenosti, Nemec smatra da je grad prostor kulturne memorije, odnosno ,,mjesto

realiziranih sudbina, pohranjenih podataka, uspomena, dijeljenih sjeéanja“*®. Upravo tada

Zanimljivo je spomenuti da najpoznatije kavane potjecu iz Beca, pocevsi od 17. stolje¢a. Nakon toga, one Ce se
pojaviti 1 u drugim europskim gradovima kao Sto su: Venecija, Pariz, London, Berlin i Rim, a nakon nekog
vremena i u ostalim gradovima: od ruskih do portugalskih. Nisu one bile samo mjesto ispijanja novog egzoti¢nog
napitka nego i mjesto susreta gradskih intelektualaca koji su raspravljali o brojnim politickim i umjetnickim
temama, kartali se, ¢itali novine 1 sl.

Vidi u: Zmegag, Viktor: Cetiri europska grada: Kulturoloski obzori, str. 138-140.
146 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 27.

147 1sto.

148 1sto.

U vezi s Vukovarom, poznata je Prica o Gradu Sini§e GlavaSevica (1960. — 1991.), novinara koji je jedna od
zrtava u Domovinskom ratu.

,»Odustajem od svih trazenja pravde, istine, odustajem od poku$aja da ideale podredim vlastitom
zivotu, odustajem od svega $to sam jo$ juCer smatrao nuznim za nekakav dobar pocetak, ili dobar
kraj. Vjerojatno bih odustao i od sebe sama, ali ne mogu. Jer, tko ¢e ostati ako se svi odreknemo
sebe 1 pobjegnemo u svoj strah? Kome ostaviti grad? Tko ¢e mi ga cuvati dok mene ne bude, dok se
budem trazio po smetlistima ljudskim dusa, dok budem onako sam bez sebe glavinjao, ranjiv i
umoran, u vrucici, dok moje o¢i budu rasle pred osobnim porazom?

Tko ¢e Cuvati moj grad, moje prijatelje, tko ¢e Vukovar iznijeti iz mraka? Nema leda jacih od mojih
i vasih, i zato, ako vam nije teSko, ako je u vama ostalo jo§ mladenackog Saputanja, pridruzite se.
Netko je dirao moje parkove, klupe na kojima su jo§ urezana vasa imena, sjenu u kojoj ste istodobno
i dali, i primili prvi poljubac — netko je jednostavno sve ukrao jer, kako objasniti da ni Sjene nema?
Nema izloga u kojem ste se divili vlastitim radostima, nema kina u kojem ste gledali najtuzniji film,
vasa je proSlost jednostavno razorena i sada nemate nista. Morate iznova graditi. Prvo, svoju
proslost, traziti svoje korijenje, zatim, svoju sadasnjost, a onda, ako vam ostane snage, uloZite je u
buduénost. I nemojte biti sami u buduénosti. A grad, on je sve vrijeme bio u vama. Samo skriven.
Da ga krvnik ne nade. Grad — to ste vi.*

Glavasevi¢, Sinisa: ,,Prica o Gradu®, https://www.croatianhistory.net/etf/sinisa.html (pristup: 15. 11. 2020.)

Smatramo da se ,,Pricom o Gradu“ Vukovar, kao grad, potvrduje kao maloprije spomenut ,,prostor kulturne

memorije*, ali i neodvojivi dio covjekova identiteta, odnosno potvrda o neraskidivoj povezanosti grada i ljudi ¢iji
su naizgled nevidljivi intimni tragovi (Bakalovi urboglifi) utkani u proslost, sada$njost i buduénost.
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dolazi do nove urbane epistemologije jer pocinju nastajati tekstovi koji ¢e na duhovni nacin
progovoriti o pripadnosti gradu, paméenju urbanog prostora te ,,prisutnosti grada u naSim

autobiografijama i osobnim pri¢ama“4°,

A danas? Zbog krize grada nastaju tipi¢ni proizvodi tranzicijske ere: s jedne su strane
dobitnici poput politicke elite koja diktira pravila, a s druge su gubitnici poput ,,demobiliziranih
branitelja s dijagnozom PTSP-a, nezaposlenih, beskuénika, urbanih nomada i novih

siromaha““1%°,

Primjere u kojima ,,se sivi, mra¢ni i ruzni grad (...) u tolikoj mjeri 'poklapa' s krajolikom
duse i neuspjelim egzistencijalnim projektom glavnoga lika*“*®! vidimo u romanima Dalibora
Cvitana Polovnjak (1984.) i Ervin i ludaci (1992.)**2. Takva je situacija, prisutna ne samo u
ovim nego i u nekim drugim djelima, utjecala na pojavu cijelog spektra osjecaja: beznadnost,

tuga, frustriranost, ljutnja. Tranzicijski ¢e se grad tako pojaviti kao ,,iznimno produktivan

«153

segment suvremene hrvatske proze“*°, a dinamika grada opcenito ,,ostat ¢e 1 dalje jedna od

opsesivnih tema suvremene pisane rije¢i“*>*.

149 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 28.
150 sto, str. 30.

151 Isto, str. 179.

152 Dok prvi roman tematizira filozofiju ,,(auto)destrukcije, gubitniStva, frustracije i eskapizma® (str. 179-180.), u

drugom se Cvitan poigrava analogijom izmedu ¢ovjeka i prirode — Ervinovo zapusSteno mentalno i fizicko stanje
povezano je s ,distorzijom urbanoga okoliSa i pretjerivanjem u ruznoé¢i (str. 197.). Vidi u: Isto (navedene
stranice).

153 Isto, str. 28.

154 |sto, str. 31.
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3. TEORIJSKO-ISTRAZIVACKI DIO

Prije Istrazivackoga dijela, donosimo Teorijsko-istrazivacki dio koji povezuje
prethodni Teorijski i Istrazivacki dio, ali istodobno i sam sadrzi elemente teorijskih spoznaja

1 naSega istrazivanja.

Teorijskim smo poglavljem ukazali ne samo na zanimanje razlicitih znanosti za (urbani)
prostor nego i polozaj grada u hrvatskoj knjizevnosti, pri ¢emu je vidljivo da je i prije
Tadijanovic¢a bilo knjizevnika koji su zaokupljeni temom grada i koje bismo mogli nazvati
urbanim antropolozima. Iako je grad bio vazan i nekim Tadijanovi¢evim suvremenicima (od
kojih je Krleza mozda jedan od najpoznatijih), smatramo da je ipak vaznije promotriti

reprezentativnije pjesnike grada, one od kojih je sve krenulo — moderniste.

Upravo ¢emo zato u ovom poglavlju, sluzec¢i se spoznajama povjesnicara knjizevnosti
(Frangesa, Jel¢ica, Novaka i Sicela) te ostale relevantne znanstvene literature, prikazati
prostorno-vremenski kontekst u kojemu su zivjeli i djelovali Tadijanovic¢evi prethodnici —
pjesnici koji su svojom poezijom afirmirali grad i/ili urbane motive i1 koji su Tadijanovic¢u
mozda posluzili kao uzor. Nakon lente vremena kojom ¢emo nasega pjesnika dovesti u suodnos
s modernistima, uslijedit ¢e kraci prikaz razdoblja nakon moderne, buduci da je grad jo$ uvijek
bio vazna tema i/ili motiv stvaralastva prije Tadijanovi¢a. Potom ¢emo kontekstualizirati
Tadijanovic¢evu biografiju te knjizevni put, ujedno najavljujuéi Istrazivac¢ki dio — temeljno

poglavlje s interpretacijom i analizom Tadijanovi¢evih urbanih pjesama.
Ciljevi su ovoga poglavlja sljedeci:

(1) osvrnuti se na drustveno-politicki i knjizevni kontekst hrvatske moderne

(2) ukratko prikazati biografski i knjizevni put Sest izabranih pjesnika-modernista (lve
Vojnovi¢a, Antuna Gustava Matosa, Vladimira Vidrica, Milana Begovica,
Vladimira Nazora i Frana Galovic¢a) te interpretirati i analizirati reprezentativne
pjesme u kojima se javljaju konkretni grad i/ili urbani motiv, odnosno protumaciti u
kojem se kontekstu pojavljuje grad

(3) prikazati lentom vremena godine rodenja i smrti tih pjesnika-modernista te
Dragutina Tadijanovi¢a kako bismo otkrili postoje li preklapanja u Ziviljenju, a
samim time, mozda, i u utjecajima ili trendovima (na §to ¢emo odgovoriti u
Zakljucku)
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(4) ukratko prikazati razdoblje nakon moderne u ¢ijoj je poeziji grad takoder prisutan te

kontekstualizirati Tadijanovi¢evu biografiju i pjesni¢ko stvaralastvo

3.1.Moderna: od drustveno-politickoga i knjizevnoga konteksta do grada u poeziji

Poznato je da se hrvatska knjizevnost 19. stolje¢a pomalo netipicno razvijala, zaostajuci
za svojim europskim uzorima ,,i do &etrdesetak godina“'*°. Primjerice, hrvatski je realizam bio
reakcija na hrvatski romantizam (kao §to je, uostalom, svako knjizevno-stilsko razdoblje
reakcija na ono prethodno!) 1 trebali bismo ocekivati vidljive promjene. Medutim, zanimljivo
je da ¢e domoljubni motivi, inace karakteristiéni za romantizam, jo$ duze vrijeme biti prisutni
u poeziji realizma®®® sto ide u prilog spomenutom razvojnom putu. Takoder, jedna je od
temeljnih funkcija knjizevnosti realizma bila bavljenje uglavnom ,,nacionalnim i socijalnim
problemima*®®’. Pri daljnjem prijelazu iz realizma u modernu, moguée je govoriti o
simultanosti i kombinaciji elemenata iz razli¢itih knjizevnih razdoblja.'®® Orai¢ Toli¢ navodi da
je rijeC¢ o estetickim stilovima kao S§to su ,,impresionizam, simbolizam, neoromantizam,
dekadentizam i secesija“.!>® Prema Sicelu, t0 Su nazivi za ,,ta moderna strujanja®, kojima je
napravio odmak od tradicionalnog shvacanja smisla umjetnosti, odnosno ,,da se knjizevnost ne

moze svoditi samo na nacionalnu ili socijalnu ili socijalnu funkciju*.1®

Govorimo li o intervalu kojim bismo oznagili pocetak i kraj ovog razdoblja, Sicel obiéno
isti¢e 1892. godinu kao godinu u kojoj se javljaju ,stilske 1 tematske inovacije, ovjerene
Matosevom novelom Mo¢ savjesti*®t. Medutim, godinu dana prije Leskovar nastupa poznatom

simboli€énom pripovijeS¢u Misao na vjecnost, dotad neuobiCajene tematike i1 gotovo

15 Sicel, Miroslav: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga IIl.: Moderna, Naklada Ljevak, Zagreb,
2005., str. 5.

1%6 Bregi¢, Vinko: Predgovor, u: Pjesnici hrvatske moderne, priredio Vinko Bresi¢, Znanje, Zagreb, 2003., str. 5.
157 Usp. Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga III.: Moderna, str. 6.

1%8 Vige o tome vidi u poglavlju o moderni: Pavli¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike (ranije citirano).
159 Orai¢ Toli¢, Dubravka: Citanja Matosa, Naklada Ljevak, Zagreb, 2013., str. 145,

160 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga III.: Moderna, str. 8.

161 |Isto, str. 7.

31



»freudovskog istrazivanja nedostupnih, tajnovitih, ljudskom umu nepristupac¢nih unutarnjih
¢ovjekovih intenziteta“.2®? Povezemo li to s prethodnom ulogom knjizevnosti koja je trebala
biti angazirana i, shodno tome, djelovati u interesu kolektiva, onda je vrlo jasno da se sada
interes knjizevnika okrenuo pojedincu i njegovom unutarnjem svijetu §to svakako smatramo

novinom.

Nije nimalo neobi¢no $to se, kako smo vec¢ istaknuli, javila potreba da knjizevnost ne
smije biti svedena iskljuivo na nacionalnu ili socijalnu funkciju, ve¢ da treba nastajati iz
estetskih razloga.'®® Upravo ¢e zato u prvoj fazi moderne (koja traje od 1892. do 1903.) mladi
knjizevnici'®* stvarati svoje programske manifeste kako bi ustanovili nova pravila pisanja*®®
dok ée ozbiljnija modernisti¢ka djela nastati tek u drugoj fazi (od 1903. do 1916.)*%°. Iz ovoga
je jasno da kraj moderne nastupa 1916. godine, a Sicel to opravdava godinom u kojoj dolazi do
stilskih promjena, vidljivih u Donadinijevom &asopisu ,,Kokot*.¥%” To, naravno, ne znaéi da
prije 1916. nije bilo nekih naznaka stilskog zaokreta — primjerice, u duhu buduceg
ekspresionizma Matos$ pise Moru (1907.), Kamov Psovku (1907.), a Galovi¢ Zacarano ogledalo

(1913.) i Ispovijed (1914.)*%8. Medutim, modernom je pokriveno razdoblje do kraja Vidri¢eva

162 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga III.: Moderna, str. 7.

183 |sto, str. 8.

164 Novi, mladi knjiZevnici generacijski se ,sudaraju sa starijima. Dok stariji knjiZevnici jo§ uvijek isti¢u
pseudoljubavni zanos prema domovini (prema Bresicu) i hrvatskom ¢ovjeku (prema Colaku), Hergesi¢ istice da

mladi pokazuju veliko nezadovoljstvo ne samo situacijom u knjizevnosti nego i onom u politici.

Vidi u: Bresi¢: Predgovor, str. 5.; Colak, Tode: Antun Gustav Matos, drugo redigovano izdanje, Izdavacko
preduzece ,,Rad*, Beograd, 1964., str. 3.; Hergesi¢, Ivo: Hrvatska moderna, Ex libris, Zagreb, 2005., str. 9.

165 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga IIL.: Moderna, str. 10.
186 Isto, str. 11.
167 Isto, str. 9.

168 |sto, str. 10.
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(1909.) i Matoseva zivota (1914.) kao i antologijska Hrvatska mlada lirika'®® u kojoj je

sintetizirana ta poezija®’®,

Razmisljajué¢i o knjizevnosti (i njezinim djelima) opcenito, misljenja smo da je ona
proizvod svojega vremena, odnosno reakcija na vrijeme u kojemu postoji jer knjizevnik nije
izolirani pojedinac koji moze izbje¢i drustveno-politicke prilike. Moguce je ovu nasu tvrdnju
prepoznati i u dolasku prve hrvatske moderne koja je, na drustvenom planu, bila popra¢ena
velikim promjenama, a u vremenskom se smislu javila koju godinu kasnije u odnosu na sluzbeni
pocetak moderne. Pogledajmo §to se, u tom smislu, dogadalo u tadasnjoj Hrvatskoj koja je,

kako je poznato, bila dijelom Austro-Ugarske Monarhije!’®,

U dvadesetogodisnjem banovanju Dragutina Khuena Hédervaryja (1883. — 1903.),
madarskog bana, Hrvatska je bila u jako nepovoljnom polozaju jer je ban provodio svoju
samovolju.l’? Tako Bresi¢ spominje gospodarsko siromastvo i migracije koje su se, kako nam
je poznato iz hrvatske povijesti, najceS¢e dogadale iz ekonomskih ili politickih razloga. Veliki
je problem i postotak pismenih ljudi Sto Hergesi¢ potkrepljuje podatkom da je, primjerice, 1890.
godine u Hrvatskoj i Slavoniji bilo samo 32,3 % pismenog stanovni$tva. Upravo je zato
paradoksalna Cinjenica da je kulturni Zivot, zbog otvaranja brojnih prosvjetnih ustanova,
pokretanja asopisa te odrzavanja kulturnih manifestacija, bio vrlo bogat.}” Kako je to uopée

moguce u tadaS$njim uvjetima?

Koliko god omrazen bio, Khuen je oCito imao vrlo uspjesSne metode odrzavanja privida
normalnosti, barem u po€ecima svog banovanja. Naime, kako bi skrenuo paznju s velikih

financijskih problema u kojima je bila Hrvatska, a i zadovoljio svoj ego, gradio je spomenike i

169 Zahvaljujuéi Drustvu hrvatskih knjizevnika, zbornik je izlazio neko vrijeme. Julije Benesi¢ bio je urednik dok
je programatski uvod napisao Ljubo Wiesner. Sastojao se od pjesama dvanaestorice mladih pjesnika.

Vidi u: Hergesi¢: Hrvatska moderna, str. 86-87.

170 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga III.: Moderna, str. 8.

11 Moguce je Hrvatsku toga vremena promatrati u kontekstu otvaranja europeizaciji (uzme li se u obzir da je bila
dijelom Austro-Ugarske Monarhije), odnosno europskim gradovima §to ¢e biti vidljivo i u tematici djela (u nasem
slu¢aju izabranih pjesama) moderne.

172 vidi u: Bregié: Predgovor, str. 6.; Hergesié: Hrvatska moderna, str. 9.

173 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 15.
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odrzavao kulturni zivot.’* Proracunatom i kroz povijest toliko puta dokazanom politikom
divide et impera, iskoristio je tadasnji politi¢ki raskol Stranke prava (1895.) koja je, podjelom
na dvije frakcije (domovinase i frankovce)!”, zasigurno oslabila i nije mu mogla predstavljati
prijetnju. U opéem stanju ,beski¢menjaStva, poltronstva, podmitljivosti, dvoliCnosti®,
korumpiranih poslusnika i kaznjavanja neposlusnih, bilo je tesko ne biti pesimisti¢an.!’® Iz toga
je vrlo jasno da slobode nisu postojale, a znaju¢i da knjizevnici uglavnom stvaraju na temelju

svoje umjetnic¢ke slobode, mozemo pretpostaviti da su bili u nezavidnom polozaju.

U tom mraku, ipak je 1895. godine jedan znamenit dogadaj predstavljao, prema Sicelu,

“177 "a rije¢ je o polititkoj demonstraciji hrvatskih studenata i paljenju madarske

»trak svjetla
zastave.’® Nazalost, buntovnici nisu prosli nekaznjeno. Poznato je da su ili neko vrijeme
proveli u zatvoru ili im je bilo zabranjeno dalje studirati u domovini, stoga su se uputili u

europske metropole (npr. Be¢, Prag, Miinchen) i ondje zavrsili svoje studije.}’® Kada su se

174 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga IIl.: Moderna, str. 16.
175 1sto.

176 |sto, str. 17.

17 1sto, str. 19.

178 U Zelji da pred zajedni¢kim austrougarskim carem Franjom Josipom L. ostavi dojam kako je sve u najboljem
moguc¢em redu, Khuen ga je pozvao na svecano otvorenje zgrade Hrvatskog narodnog kazalista, a kako car
slucajno ne bi stupio na hrvatsko tlo, ban je dao ,,dovuéi iz Budimpeste, s RakoSkoga polja (gdje su se nekad birali
madarski kraljevi), nekoliko vagona pijeska i njime posuo peron i prostor pred zagrebackim kolodvorom®. Ta
njegova provokacija, odnosno ,,politicka groteska“ (Jel¢i¢) nije ostala bez reakcije s hrvatske strane. Gradanska
inteligencija, koju su predstavljali studenti, a na ¢elu s Vladimirom Vidricem, kao sveuciliSnim barjaktarom,
demonstrativno je zapalila madarsku zastavu na Trgu bana Josipa Jelagiéa (Colak).

Vidi u: Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 227.; Jel¢i¢, Dubravko: Povijest hrvatske knjizevnosti:
Tisucljece od Bascanske ploce do postmoderne, Naklada Pavici¢, Zagreb, 1997., str. 172.; Colak: Antun Gustav
Matos, str. 5.

179 Kada spominjemo metropole, valja ukazati na zanimljiv citat iz jednog poglavlja Knjizevnih protusvjetova, a
koji znakovito upucuje na odnos koji su mladi intelektualci imali prema metropolama:

,»Okolnost, medutim, da je prozi Milutina Nehajeva i ovdje svojstvena (realisticka) okosnica upucuje
na zasebne zivotne zakljucke piS¢eva narastaja — naime na ambivalentan odnos mladih hrvatskih
intelektualaca prema fenomenu velegrada. Na Be¢, Miinchen, Pariz, Rim bili su uvelike upuceni, o
boravcima u tim ili drugim gradovima, ovisila je, dijelom, njihova buduénost; no susret s njima
bivao je nerijetko mucan, a privikavanje na druk¢iji nacin zivota tegobno.*

Vidi u: Zmegaé, Viktor: Grad kao popriste duSevnih kriza, u: Batusi¢, Nikola; Kravar, Zoran; Zmegaé, Viktor:
Knjizevni protusvjetovi: Poglavija iz hrvatske moderne, Matica hrvatska, Zagreb, 2001., str. 66.
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jednom vratili u Hrvatsku, mladi su modernisti pod utjecajem europskih knjizevnih strujanja

utjecali na ,,zna¢ajne promjene u stavovima i shvaéanjima smisla i biti knjizevnosti“°,

Prethodno procitavsi pjesme brojnih modernista, s naglaskom na pjesme s motivom
konkretnoga grada ili urbanog motiva, izdvojili smo one koji su nam se ucinile

najreprezentativnijima.

3.1.1. Grad u Vojnovicevoj poeziji

Slika 1. Ivo Vojnovi¢*8!

Prema podacima koje donose povijesti knjizevnosti, Ivo
Vojnovié (1857.—1929.), ,hrvatska ina¢ica Oscara Wildea“®?, roden
je u Dubrovniku.'®® Ipak, neée se dugo zadrzati u rodnom Dubrovniku
jer ve¢ godinu dana poslije njegova rodenja, Vojnovici su se preselili
u Split, a potom 1874. godine u Zagreb — ondje je lvo stekao diplomu
pravnika.’8* Rade¢i kao sudski i upravni ¢inovnik, tijekom Zivota

privremeno ¢e boraviti u Krizevcima, Bjelovaru, Dubrovniku, Zadru

i Supetru na Bracu'®. Zbog nesavjesnog rada otpusten je iz drzavne

186

sluzbe'®, a poznato je da je zbog rastro$nosti bio u financijskim problemima®’. Od 1911.

180 Sjcel, Miroslav: Kritika u doba hrvatske moderne, u: Hrvatska moderna: kritika i knjizevna povijest, u: Pet
stoljec¢a hrvatske knjizevnosti, Knjiga 71., priredio Miroslav Sicel, Zora - Matica hrvatska, Zagreb, 1975., str. 23-
24.

181 Fotograﬁja je preuzeta s mrezne stranice Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, pod natuknicom
VOINOVIC, IVO: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=65235 (pristup: 22. 8. 2020.)

182 Novak, Slobodan Prosperov: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, Golden marketing,
Zagreb, 2003., str. 263.

183 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 537.; Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga I11.: Moderna,
str. 335.; Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Basc¢anske ploce do danas, str. 263-264.

184 Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 537.

185 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga IIl.: Moderna, str. 335.; Bresi¢, Vinko: Ivo Vojnovi¢, u: Pjesnici
hrvatske moderne, priredio Vinko Bresi¢, Znanje, Zagreb, 2003., str. 16.

18 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 264.

187 |sto.
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godine radio je na mjestu dramskoga pisca Hrvatskog zemaljskog kazalista u Zagrebu.®® Samo
tri godine poslije uhicen je iz politickih razloga (bio je jugoslavenski orijentiran) te je zavrsio

u zatvoru u Sibeniku.'®® Godine 1915. zapo¢inje s lije¢enjem oéiju'®, no umrijet ée gotovo

slijep, ,,mucen morama i prividenjima**®!, u jednoj beogradskoj bolnici.®?

193 ;

i pjesmel®

Vojnovi¢ je pisao novele, pripovijetke, drame , pri ¢emu je najpoznatiji

195 196

upravo kao dramski pisac**, no za potrebu ovog dijela rada analizirat ¢emo njegovu poeziju
Iako je rije¢ o malenoj zbirci pjesama Lapadski soneti, Wenzelides smatra da je upravo ona
prethodila Dubrovackoj trilogiji, glavnom djelu Vojnovi¢evog knjiZzevnog razvoja, a to istie
suvremeni knjizevni povjesni¢ar Bacalja u svom radu.'®” Zanimljivo je spomenuti da je prvotni

naziv ove zbirke poezije, nastale u desetogodisnjem razdoblju (1891. — 1901.),'% bio drugadiji

188 Bresi¢: Ivo Vojnovié, str. 16.
189 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 537.
190 |sto.

191 Paljetak, Luko: Predgovor, u: Vojnovié, Ivo: Izabrana djela I.: Lapadski soneti; Izabrane pripovijetke;
Ekvinocijo, u: Stoljeca hrvatske knjizevnosti, priredio Luko Paljetak, Matica hrvatska, Zagreb, 2003., str. 12.

192 |sto.

198 Od novela i pripovijetki izdvajamo: Perom i olovkom (Zagreb, 1884.); Ksanta (Zagreb, 1886.); Geranium
(Zagreb, 1918.), a kada je rije¢ o dramama, spominju se: Psyche (Zagreb, 1889.); Gunduli¢ev san (Dubrovnik,
1893.); Ekvinocij (Zagreb, 1895.); Dubrovacka trilogija (Zagreb, 1902.); Smrt majke Jugoviéa (Zagreb, 1907.);
Lazarovo Vaskrsenje (Dubrovnik, 1913.), itd.

Vidi u: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 335.

194 Bresi¢: Ivo Vojnovié, str. 16.

195 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 264.

U drami Gospoda sa suncokretom Novak zamjecuje ,,dekadentni pis¢ev povratak kozmopolitskoj tematici®. Vidi
u: Isto, str. 266.

196 U vezi s poezijom, zanimljiv je podatak da je knjiZevnik, kao mali, mjeseCario zbog Gega je, po misljenju svoga
brata, razvio pjesnicki nagon.

Vidi u: Paljetak: Predgovor, str. 11.

197 Bacalja, Robert: ,,Djelo Ive Vojnovi¢a u svjetlu kritike hrvatske moderne (Wenzelidesovo &itanje Ive

Vojnovi¢a)“, u: Magistra ladertina, 1(1), 2006., str. 25.

198 Sicel, Miroslav: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga 5: Knjizevnost moderne, Liber - Mladost, Zagreb, 1978.,
str. 269.
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— Dubrovacki soneti*®®. To nas dovodi do motiva grada (Dubrovnika) u Vojnoviéevoj poeziji

te je njegov osobit odnos prema rodnom gradu izazvao interes knjizevne povijesti.

Nedugo nakon rodenja odselio je iz Dubrovnika i kasnije u njemu boravio samo za

200

vrijeme $kolskih praznika®®, ,samoproglageni conte“?®! Vojnovié je u svojim djelima

ozivljavao grad, koji je za njega bio gotovo bozanski?®? i s kojim je potpuno srastao.?%3

Zahvaljujuéi paznji 1 tolikoj posvecenosti jednoj jedinoj temi, ne iznenaduje Sto je nazivan

«204 «205

»pjesnikom samo jedne teme*“~™, ,,pjesnikom Dubrovnika*““*, , Grada Dubrovnika pjesnikom*
rije¢ima Ivani§ina?%®, a Marjanovié smatra da je i u knjizevnosti ,,ostao patricij, gospar“?®’. Nije
neobi¢no razmisljanje da bi tim sonetima, tom ,,0sobitom primjeru objektivne lirike®, trebalo

pridati vise paznje?®. Cilj nam je otkriti znacenje i slojeve Dubrovnika u Vojnoviéevim

199 Prema Stamadu, Vojnovié je objavio 4 od ukupno 7 soneta navedene zbirke pod pseudonimom Sergij P., u
Casopisu Zivot.

Vidi u: Stama¢, Ante: Lapadski soneti, u: Radovi medunarodnog simpozija ,,O djelu Iva Vojnovica*“, priredio
Frano Cale, JAZU, Razred za suvremenu knjizevnost, Zagreb, 1981., str. 306.

Nastavno na spomenuti pseudonim, P. bi znadilo ,,Pustjerna“. Prema Paljetku, rijec je o dijelu Dubrovnika koji je
Vojnovic¢u posebno ,,drag zbog djetinjskih uspomena na djedovu kucu i sve njezine dragocjene mu sanjarije.

Vidi u: Paljetak: Predgovor, str. 13.
Prema naSem misljenju, upravo je tim pseudonimom Vojnovi¢ dodatno Dubrovnik ucinio ,,svojim®.

200 Matkovi¢, Marijan: Ivo Vojnovié, u: Vojnovi¢, Ivo: Pjesme; Pripovijetke; Drame, u: Pet stolje¢a hrvatske
knjizevnosti, priredio Marijan Matkovi¢, Zora - Matica hrvatska, Zagreb, 1964., str. 10.

201 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 263.
22 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 223.

203 Bacalja: ,,Djelo Ive Vojnoviéa u svjetlu kritike hrvatske moderne (Wenzelidesovo ¢itanje Ive Vojnoviéa)®, str.
23.

204 Matkovié: Ivo Vojnovié, str. 9.

205 paljetak je podatak preuzeo od: Haler, A. [Albert]: Pjesnik Dubrovnika. — ,,Dubrovnik®, L, br. 7., str. 211.,
Dubrovnik, rujan, 1929., a mi ga preuzimamo prema: Paljetak: Predgovor, str. 13.

206 Tvanigin, Nikola: Grada Dubrovnika pjesnik, Skolska knjiga, Zagreb, 1984, str. 3.

207 Marjanovi¢, Milan: Noviji hrvatski pripovjedaci, u: Hrvatska moderna: kritika i knjiZevna povijest, u: Pet

stolje¢a hrvatske knjizevnosti, Knjiga 71, priredio Miroslav Sicel, Zora - Matica hrvatska, Zagreb, 1975., str. 246.
208 Bacalja je podatak preuzeo od: Wenzelides, A.: ,,Lapadski soneti“, u: Suvremenik, 6/1911., br. 1., str. 23., a mi

ga preuzimamo prema: Bacalja: ,,Djelo Ive Vojnovica u svjetlu kritike hrvatske moderne (Wenzelidesovo Citanje
Ive Vojnovica)®, str. 27.
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sonetima. Pri citiranju stihova Vojnovicevih soneta, kao izvor ¢e nam posluziti izdanje Stoljeca

hrvatske knjizevnosti®® &iji je prirediva¢ Luko Paljetak??,

Prvi u nizu Lapadskih soneta naslovom, u kojemu je motiv dubrova¢koga groblja®!,

namece smrt kao osnovnu nit vodilju. Medutim, smrt je ovdje poput slikarskoga platna na
kojemu se, ¢ak i nakon umiranja, odvija borba izmedu dubrovacke vlastele, odnosno njezinih

“212. i fakin a?? koje Vojnovi¢ posebno naglasava drugacijim

,posljednjih predstavnika
slovima. Vje¢na je to borba koja je pomalo i groteskna jer, nakon smrti vlastelina, upravo jedan
obi¢ni pucéanin, pogrdno nazvan fakinom, nosi njegov lijes. Vrijeme je umiranja u kojemu ce,
nakon silnih borbi, bogata vlastela, koja postoji jos od vremena Kneza?!*, dalje ,,trunuti u miru*.
Ostaje pitanje poistovjecuje li se Vojnovi¢, kao gospar, s vlastelom te s prijezirom promatra

stanovnike drugoga reda ili je ipak svjestan da u smrti postajemo jednaki, neovisno o drustveno-

ekonomskom statusu za zivota (1).

(1) Jedan po jedan dohodu vlastela / u crnom I'jesu noseni od fakina/(...)// Nakon svih borba
nasl'jegjenih strasti / i mrznje davne, Sto ti zile pali, / (...) / harno je le¢i, gdje su nav'jek spali //
Djedovi mrtvi, kad je Knez jo$ vlado./Tu sami trunu dalje bar u miru, (Na Mihajlu, SHK,
str. 61.)

Motiv prolaznosti prenesen je i u drugi sonet, naslovljen imenom prvog mjeseca u

godini — Januar, odnosno sijeCanj. Prema IvaniSinu, ,,probranim“ je rijeCima obogacen

209 Vojnovi¢, Ivo: lzabrana djela I.: Lapadski soneti; Izabrane pripovijetke; Ekvinocijo, u: Stoljeéa hrvatske
knjizevnosti, priredio Luko Paljetak, Matica hrvatska, Zagreb, 2003.

210U zagradi ¢emo navoditi samo naslov pjesme i broj stranice jer se podrazumijeva da je svaki citat iz navedenog
(i fusnotiranog) izdanja.

211 Vojnovi¢ ¢e kasnije takoder biti sahranjen na Mihajlu.

Vidi u: Paljetak: Predgovor, str. 12.

212 Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 264.

213 Njih se naziva i ,,dosljacima“.

Vidi u: Stamac¢: Lapadski soneti, str. 306.

214 Naglasavanjem vremena od ,.kad je Knez jo$ vlado®, ¢ini nam se kao da nam pjesnik Zeli ispricati pri¢u o

trajanju, vjeénosti i samim time vrijednostima koje iz toga proizlaze. Uvodenje motiva djedova aludira se na
tradiciju kojom se ne moze bilo tko pohvaliti, ali vlastela, kao poseban stalez, moze.
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,humaniziran lapadski pejzaz*?'®. Kroz kontrast crnih grana smreke i bora, tj. ,,prepoznatljivog
okruzja sredozemne flore“?!® te bijelog cvijeéa, pjesnik istice prolaznost svega — smrznulo se
tako i cvijete u nemogucnosti bijega od zakona prirode (2), a smrznuée cvije¢a sugerira i

,»smrznucée nas i svega oko nas“?%’,

(2) Svud sn'jezi cv'jece na te crne grane / po golim megjam' usred mrée i bora, — / reko bi posm'jeh
ili mig sa strane / Markizice kakve s naprahanog Dvora. // (...) // (...) One se noéi smrznulo sve

cv'jece. (Januar, SHK, str. 62.)

Na motivu smrti izgraden je i sljedeéi sonet, ali smrt nije prirodna kao u slu¢aju vlastele
(1) ili cvijeca (2), ve¢ je nasilna. Tako IvaniSin tvrdi da je sonet Carmen slucajno medu
pjesmama posveéenima Dubrovniku?'®, smatramo da Dubrovnik postaje prostorom prizivanja
poznate Mériméeove pri¢e o fatalnoj Carmen®!®, bludnog podsmijeha i pogrdno nazvanoj
zivinom. Nedugo nakon seksualnog odnosa s don Joséom, ona se prepusta uzicima s drugim
zbog cega ju ljubomorni i osramoceni José ubije. Zanimljivo je da je sonetu kojemu bi
odgovarale prve Cetiri strofe s karakteristicnim brojem stihova 4 + 4 + 3 + 3, dodan jo$ jedan
stih. Dok u prvih 14 stihova pjesnik, odnosno lirski subjekt, iz pozicije sveznajuéeg
pripovjedaca, pripovijeda o tragi¢noj sudbini preljubnice, u petnaestom (dodatnom) stihu
obraCunava se sa svojom dragom kojoj se obraca u drugoj osobi jednine i zapravo je naziva
preljubnicom (3).
(3) — Gle, kako bljesak raskosnijeh vjegja / i posm'jeh bludni opet zmijski &ara, / i lovi, i pali s
pomamnijeh Zegja / Don Joséja, dok nju veZe i kara! // U b'jesnom letu p'janijeh vrtloga / ne

spominje se Dragun majke, ljube, / jer Carmen zove, kuzni cv'jet brloga, / da ljubav dijeli gdje

i drugi 'e gube. // Zivina kad bi sita a José gladan, / zavoli Toreadora i s njime legnu. / Pri novom

215 Tyanigin: Grada Dubrovnika pjesnik, str. 61.

216 Stama¢: Lapadski soneti, str. 306.

27 Tyanisin: Grada Dubrovnika pjesnik, str. 71.

218 Ne samo da Ivanisin ne pronalazi opravdanje ovog soneta medu ,,dubrovackima® nego ga smatra i neukusnim
»knjizevno-kvalitetnim promasajem‘ jer je u njemu ,,manifestiran poremeéni lirsko-erotski senzibilitet, neukus pa
i vulgarnost*. Vidi u: Isto, str. 63.

219 S obzirom da je ovo poznato iz opée kulture, smatramo da nije potrebno citirati, kao ni ¢injenicu da se na istoj
temi ostvaruje i istoimena opera Georgesa Bizeta. Vojnovicevo je djelo tako obiljezeno i glazbom koja predstavlja

vazan dio urbane kulture. Inace, o muzikalnosti i ritmi¢nosti Lapadskih soneta pise Ivanisin u knjizi iz prethodne
fusnote i to istice na str. 72-74.
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bludu dostignu je hladan / bjegunéev noz, — tad mrtva se protegnu. — / — — Bijela, plaha,
nesugjena djevo / ¢emu se zgraza$?... / — Sad si Carmen evo! (Carmen, SHK, str. 63.)

Idu¢i je sonet, Oni, prema misljenju Ivanisina, ,,sublimacija bitno vojnoviéevske, bitno
stvaralacke Zivotno-stilske opsesije, bitno odlucujuce za kvalitet detalja i cjeline Vojnoviceva
stvaralastva*??°, Obracajuéi se divljim ruzama koje rastu na nadgrobnim plo¢ama (u tom
sonetu), lirski subjekt (istovremeno i pjesnik) nakratko ostvaruje kontrast zivota i smrti na
groblju. S jedne su strane divlje ruze, ¢empresi i rumeno cvijece dok su na drugoj strani ploce
koje kriju stanovnike koji odavno nisu na ovozemaljskom svijetu. Tako se motivi prolaznosti i
smrti vjec¢no isprepli¢u sa zivotom jer jedni bez drugih ne postoje (4). Isto se uocava i u izmjeni
godis$njih doba — njihovom ,radanju“ i ,,umiranju®, odnosno smjeni. Ljeto, koje pobuduje

pomisao na svjetlost, radost i toplinu, kod Vojnoviéa je prikazano kroz prizmu smrti (5).

(4) Velebna vlast onih gordih dubova / opet nad cv'je¢em i smréu zavlada / besmrtnom Slavom

gotskijeh hramova. (Oni, str. 64.)

(5) Ija za plamom vasih cv'jetnih luci / osamljen sl'jedim zadnji dah Aprila / svud i$tu¢ mjesto,
gdje bi dusa skrila / sjen mrtvog Ljeta, $§to me sad jo$ muéi. (Miholjice, str. 65.)

Vrlo su konkretna preostala dva soneta kada je rije¢ o njihovoj povezanosti s gradom u
slu¢aju kojeg bismo, zbog njegove slavne proslosti, slobodno mogli primijeniti ve¢ spomenutu
Flakerovu sintagmu iz Teorijskoga dijela, o gradu povijesnih odluka??!. Sonetima je 0Zivljen
,,mit o dubrovac¢koj republikanskoj slobodi“??2, Tako se u dijalogu s tvrdom hridi, u kojoj bismo
mozda mogli prepoznati Dubrovnik koji ¢vrsto 1 nepokoreno stoji godinama, lirski subjekt
osvjedocuje da ¢ak i to uspjesno odolijevanje stolje¢ima ima svoju cijenu — hrid je sada slijepa,

odnosno sve je prolazno pa tako i vid (6).

(6) —Ne zalimene,s1'jep sam!—Kam zajeci! (Utjeha, str. 66.)

220 Tyanigin: Grada Dubrovnika pjesnik, str. 64.

221 Flaker ovom sintagmom naziva cijelo jedno poglavlje svoje knjige. lako ne spominje Vojnoviéa, jasno je zasto
bismo slavni Dubrovnik mogli smatrati primjerom takvoga grada.

Vidi u: Flaker: Rijec, slika, grad: hrvatske intermedijalne studije, str. 70-73.

222 K ravar, Zoran: Pro§loséu (i s prosloséu) protiv civilizacijske norme, u: Batugié, Nikola; Kravar, Zoran; Zmegaé,
Viktor: Knjizevni protusvjetovi: Poglavija iz hrvatske moderne, Matica hrvatska, Zagreb, 2001., str. 198.
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Kraj je Lapadskih soneta, vrlo znakovito, zaokruzen sedmim sonetom Prélude?*® u
kojemu je Dubrovnik raspet, bez obzira §to se pisanjem imenice Grad velikim pocetnim slovom
ukazuje na njegovu veli¢inu. Upravo se zato postavlja logicno pitanje kako nesto tako veliko i
moc¢no moze biti raspeto? Ne mozemo se oteti dojmu da ova biblijska alegorija, odnosno aluzija
na raspetog Krista??* ovdje nije slu¢ajna. Doprinosi tom nasem misljenju i pri¢a o Mandaljeni,
odnosno Mariji Magdaleni koja je suzama prala noge Isusu Kristu. Dok valovi zapljuskuju hrid,
moguce je taj prizor interpretirati kroz spomenuto pranje nogu, ali i pljuskanje, Samaranje jer
lirski subjekt sluti novu opasnost (7).

(7) Kad te ja gledam kako skromno lizes / raspetomu Gradu prebijene hridi, / bojnu pak pjenu kako
s usta dizes, / puéino bludna, — da te b'jeg ne stidi! — // (...) Cuj!... dok na hridi njezin cjelov
pljuska, / zeleni ponor buéi pretnju novu!... (Prélude, str. 67.)

Zajednicki je nazivnik ovih Vojnovi¢evih soneta motiv prolaznosti koji neminovno
dovodi do smrti. Jasno je da je pjesnik gotovo sudbinski povezan s Dubrovnikom, bez obzira
Sto je u njemu proveo tek manji dio Zivota. Zato se s pravom mozemo zapitati je li ta ljubav
rezultat ¢eznje za gradom u kojem je roden ili ga zbog fizicke distance nije mogao objektivno

promatrati.

223 Zanimljivo je spomenuti da drama Dubrovacka trilogija inace po€inje sonetom Prélude, a zavr$ava onim Na
Mihajlu dok je u Lapadskim sonetima obrnuto.

Vidi u: Paljetak: Predgovor, str. 18.
224 Povezanost ovog detalja s Isusom Kristom uocio je i Novak.

Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bas¢anske ploce do danas, str. 265.
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3.1.2. Grad u MatoSevoj poeziji

Slika 2. Antun Gustav Mato§?®

Nas sljedeci autor, Antun Gustav??® Matos (1873. — 1914.),
roden je u Tovarniku, ali se ubrzo cijela obitelj preselila u Zagreb.??’
Mladi je Matos vrlo rano poceo svirati violoncelo §to ¢e mu kasnije
biti od velike koristi.??® Medutim, u koli se nije snasao. Iako je bio

pametan, ponavljao je sedmi razred gimnazije zbog hrvatskog

jezika.??® Osim toga, sukobio se s tada$njim ,,establismentom* zbog
ega je izbaden iz $kole.?*° Iako je kasnije bio upisan na Vojni veterinarski fakultet u Bedu, ni

ondje se nije iskazao niti je zavrsio studij.?*!

Povijest knjizevnosti, izmedu ostaloga, biljezi i to da je dvaput dezertirao iz austrijske
vojske.?®2 Pobjegao je u Beograd gdje se isprva dobro snalazio u tamo$njim knjizevnim

krugovima, no kada se zamjerio pojedincima®?, morao je oti¢i dalje: u Zenevu, Pariz, ponovno

225 Fotografija je preuzeta s mrezne stranice Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, pod natuknicom MATOS,
ANTUN GUSTAV: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=39480 (pristup: 22. 8. 2020.)

226 Drugo ime — Gustav — dodao si je sam, u dobi od 23 godine.
Vidi u: Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 491.

227 Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 275.; Franges: Povijest
hrvatske knjizevnosti, str. 491.

228 Emigrantski su dani, izmedu ostaloga, obiljeZeni dugogodi$njim bijegom, siromastvom i preZivljavanjem, stoga
¢e ponekad zaradivati sviranjem violoncela.

Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 275.
229 Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 491.

230 Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 275.

21 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 328.

232 Prema Novaku, ,,prvi put iz neke konjicke satnije gdje je trebao potkivati konje, a drugi put spasio se skokom

u Dunav iz petrovaradinske tamnice*.
Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Basc¢anske ploce do danas, str. 275.

233 |sto.

42


https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=39480

u Beograd pa u Hrvatsku nakon $to mu je car 1908. oprostio dezertiranje iz mladenackih
dana.?* Iako je tijekom 1909., odnosno 1910. stekao diplomu ugitelja vie pucke $kole (i iako
je u to vrijeme bio slobodan ponovno Zivjeti u Hrvatskoj), nije mogao dobiti posao na
zagrebatkom podruéju.?®® Nesreéa ga je pratila tijekom 41-godisnjega Zivota jer je obolio od

raka grla®® te je umro u mukama.?®’

Kada je rije¢ o Mato$evom knjizevnom doprinosu, uo¢avamo da je bio svestran®®, Prvi
put stupa na knjizevnu scenu kao 19-godisnjak pripovijetkom Mo¢ savjesti (Vijenac, 1892.).%%°

Uslijedit ée i druge novele i pripovijetke, putopisi, kritike?*°

, a posljednjih godina zivota javit
ée se i poezijom §to je vrlo neobiéno?*! (jer kod drugih knjizevnika obicno taj put bude obrnut).
Ve¢ smo ranije ukazali na njegova europska putovanja koja su svakako obiljezila i njegov

knjizevni rad.?*? Knjizevna povijest isti¢e da je na njegovo stvaranje najveéi utjecaj imao

234 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 276.
235 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 491.

236 Triput su mu operirali grlo i uho, ali nije pomoglo. Vidi u: Isto, str. 492.

237 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 275.

Iz iste knjige saznajemo da mu je na sprovod doSao Citav Zagreb ,,pa ¢ak i sluzbeni, onaj kojemu je jednom rekao
u lice da u Hrvatskoj jo$ jedino smrt ima ukusa® (str. 19).

238 Sicel vrlo pregledno navodi njegova djela: Iverje (Mostar, 1899.); Novo iverje (Zagreb, 1900.); Ogledi (Zadar,
1905.); Vidici i putovi (Zagreb, 1907.); Umorne price (Zagreb, 1909.); Nasi ljudi i krajevi (Zagreb, 1910.); Pjesme
(Zagreb, 1923.); Sabrana djela 1-XX. (Zagreb, 1973. — jasno je da je ovo nakon njegove smrti).

Vidi u: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 328.

239 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 237.

240 Naugio je Hrvate kako ,,0 suvremenoj knjizevnosti treba dobro misliti, a zlodesto pisati.

Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Basc¢anske ploce do danas, str. 275.

241 7adnjih godina Zivota stvara 80 (prema Novaku), odnosno 90 pjesama (prema Sicelu), od kojih su mnoge
antologijske.

Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 275.; Sicel: Povijest hrvatske
knjizevnosti, Knjiga II1.: Moderna, str. 102.

242 Ranije smo se referirali na Zmegadev ,,Grad kao popriste dusevnih kriza“ i citat u kojemu autor, govoreéi
doduse o Janku Poli¢u Kamovu i Milutinu Cihlaru Nehajevu, istiée ,,ambivalentan odnos mladih hrvatskih
intelektualaca prema fenomenu velegrada“. lIako ne spominje izrijekom MatoSa, u tom odlomku istaknut je
,nerijetko muéan“ susret s gradovima i vrlo tesko ,,privikavanje na druk¢iji na¢in zivota“ (str. 66.), u kontekstu
Cega ¢emo kasnije promatrati Matosa.
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Baudelaire?*, po uzoru na kojega je Mato$ u hrvatsku knjizevnost ,,uveo figuru dokoli¢ara-
promatraca, radoznalog Setaca ili flaneura, tipi¢no impresionisticki proizvod urbane kulture i
estetike ulice*®**. Dakle, zahvaljuju¢i boravku u europskoj metropoli, moguée je uoéiti da je
Matos europeizirao hrvatsku knjizevnost. U vezi s baudelaireovskim utjecajem i MatoSevim
pariskim danima, zanimljivo je ukazati na pismo upuceno Vladimiru Tkal¢i¢u, u kojemu donosi
svoje impresije o ,,gradu na Seini*?*>. U ovome nas je potpoglavlju zanimala upravo poezija
tog dugogodisnjeg flaneura, objavljena u izdanju Stoljeca hrvatske knjizevnosti**®, odnosno

poseban dio te poezije.

Procitav§i Matoseve stihove iz tog izdanja, uocili smo da gotovo 30-ak pjesama
udovoljava kriteriju naseg istrazivanja pjesama moderne — dakle, na bilo koji su na¢in vezane
uz grad ili neki urbani motiv. S obzirom da u sredi$tu naSega rada nije Matos, ve¢ je funkcija
ovoga potpoglavlja uvesti u daljnju interpretaciju, analizu 1 moguce utjecaje na Tadijanovica,
izdvojili smo 10 najreprezentativnijih Matosevih urbanih pjesama®¥’. Te pjesme donose teme
kao $to su ljepota, ljubav 1 strast, smrt, mitologija, povijest i1 politika. U nastavku ¢emo ih jo$§
sistemati¢nije izdvojiti radi preglednosti te ¢emo objasniti u kojoj se funkciji u pojedinoj pjesmi

javlja grad.

Zanimljiv je MatoSev motiv Zene koji se javlja u raznim kontekstima. Ona moze biti

predmet divljenja i Zudnje, a njezina je ljepota nevidena do te mjere da se lirski subjekt pita

Vidi u: Zmegaé: Grad kao popriste dusevnih kriza (navedena stranica).
243 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 278.
244 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 75.

245 U pismu svom prijatelju, Mato§ isti¢e da ,,u gradu na Seini osjeéa Zivotnu silu koja prelazi na njega (...), a
'sjajni, drski, veseli, herojski, laki i vratolomni Pariz, mozak, srce i elektri¢na iskra ovoga svijeta' puni ga vi§im
smislom zivota®. Vidi u: Isto, str. 74-75.

248 Matos, Antun Gustav: Pjesme i ogledi, u: Stoljeca hrvatske knjizevnosti, Knjiga 129, priredio Miroslav Sicel,
Matica hrvatska, Zagreb, 2014.

247 Analizirat ¢emo sljedeée naslove: Cuvida; Pri Sv. Kralju; Balada; 19. svibnja 1907.; Zvono, Gricki dijalog;
Feljton ,,malih novina “; Kazalisna revija; Acta apostolorum; Serenada, Revija I.; Revija II1.

U vezi su s gradom ili nekim od urbanih motiva i sljede¢i naslovi, ali oni nisu uvrsteni u nasu interpretaciju i
analizu: Serenada (uz napomenu da smo u njegovom opusu pronasli dvije isto naslovljene pjesme, ali sadrzajem
su potpuno drugacije); Dva kentaura;, Dornia Muerte; Lamentacije; Mistican sonet; Mora,; Iseljenik;, Pod
florentinskim SeSirom; Gnijezdo bez sokola; Balada o suncokretu; Nase zivotinje (1. On i ona; 2. Chanteclaier; 3.
Kralj prognanik; 4. Ljubav i daljina); Bogorodica i donator; Tuga vidika; Krinolina; Ispovijest; Domovini iz
tudine; Ovo nije obicna gnjavaza.
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odakle li je ona — iz Rima ili Pariza, dovodeci te europske gradove u suodnos S iznimnom
ljepotom (1). Kada Zena voli, ona moze postati i preljubnica $to tematizira Serenada. U njoj je
barunova supruga u tajnoj ljubavnoj vezi s pazem Cabestaingom (koji je ujedno i trubadur), a
oboje predstavljaju tragicne junake. Naime, kada je barun doznao za prijevaru, odlucuje se
osvetiti te pociniti zlo€in iz strasti. U Sumi je ubio paza, iS¢upao mu srce i posluzio ga svojoj
supruzi koja se radije bacila s kule negoli ostala u takvom braku (2). To se pretjerivanje,
obogaceno ironijom, osjeca i u pjesmi u kojoj je lirski subjekt bio u vezi s divnom Dolores
upitnog morala koju je, po misljenju njenog tad ve¢ bivSeg partnera (lirskog subjekta), unistio
Pariz. Ostavila ga je, upustila se u vezu s drugim, a lirski je subjekt potom, na vrlo bizaran
nadin, ¢itajuéi novine, saznao da je ubijena (3). Time Matosev Pariz?*® postaje gradom s

izrazenim polaritetom, odnosno sa svojim dobrim i loSim stranama.

(1) U Dijane nije ljepsi stas / S ritmovima kao vruéa struna, / Sto se trza strasnih sa laguna / Kad je
zivot tek Otelov ¢as. // Otkud je, iz Rima, iz Pariza? / Sto je, duvna, sablast il markiza, / Ili

Venus, spremna leéi svagda? (Cuvida, str. 15.)

(2) Smetni s uma dosadnog barona / Sto ga ljubis, jer je baron bluna. // Rije¢ ti dajem da on sada
igra / Tarok u svom krugu talmi-kluba; / Sve do zore trajati ¢e igra, / Gdje ¢e dama padati na
puba. // (...) // ,,Grofica je hrabrog paza svoga, / Slavnog trubadura Cabestainga / Voljela ko na
oltaru Boga, / Mada bjeSe hercegova Zena. // Muz njen, ljuti neprijatelj roga / (Jer tek volu nije
rog blamaza), / Namami u lov takmaca svoga / I u Sumi ubi krasnog paza. // Is¢upano srce mu
ispece, / Ponudi ga kao biftek Zeni / I pri stolu podmuklo joj rece: / — Je I' ti momak tecan, reci
meni? — // — Vrlo sladak, sladi nego ikad! — / Rece ljuba paza Cabestainga / I niz kulu sko¢i, da

je nikad / Muz ne skvrne osvetom kretena...* (Serenada, str. 124-125.)

(3) Najljepsa je bila drevnom u Latenu, / Zbog nje razbih tikvu engleskom kretenu — / Dolores,
divna Dolores! // Sluzila je ko model / Mjesto mene para, / (...) / Zasto me, Dolores, ostavi u
mraku — / Dolores, za$to, Dolores? // Jednom reée: — Dosta je, / Sita sam te, Stari. / Komedije
ne treba, / Novine, zandari! — / Padoh, posto rece, i roptah ko gubav, / Kao Joba ubi otrovna me
ljubav, / Dolores, divna Dolores! // Produ dve-tri godine / Kao tri filistra, / Nadem vam u

novinah, / Slavnog uz ministra, / Nju. U krvi. No¢u. Ko janje: Dolores! / Zaklao ju $valjer.

248 Ta je francuska metropola na samom prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e mogla ,,mnogo toga ponuditi ¢ak i
anonimnom provincijalcu iz Hrvatske®, odnosno Antunu Gustavu MatoSu (Brnci¢, str. 43.) koji je zasluzan za
uvodenje francuskog duha i kulture u Hrvatsku (Franges, str. 243.).

Vidi u: Brnéi¢, Jadranka: Matos i francuska kultura, u: Antun Gustav Matos: matrica moderniteta, Mato$ Reader

— drugo redigovano izdanje, uz 140-obljetnicu rodenja i 100-godi$njicu smrti, Radovi sa skupa Dani Antuna
Gustava Matosa, priredio Goran Rem, Knjiznica Pannonius, Osijek, 2016.; Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti.
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Sumnjivac. O mores! / Dolores, zasto Dolores? // Vidim ju — ko prvi put! —/ O¢i — dva smaragda,
|/ Takove ljepotice / Nije gledo Bagdad, / Nije Lovelace imo, ni Juan, ni Paris! / Proklet bio —

proklet tvoj ubijca Pariz — / Dolores, divna Dolores! (Balada, str. 33-34.)

Posebno mjesto u Matosevoj poeziji ima Zagreb na kojega Matosa podsjecaju zvona u
nekom drugom gradu. To nas ne iznenaduje jer je taj flaneur jako dugo lutao Europom i
zasigurno je bio zeljan grada koji je volio kao da mu je rodni (sjetimo se da je roden u
Tovarniku). Lirski subjekt (istodobno i pjesnik) obraca se zvonu, pokazujuci tugu osamljenog
covjeka u tudini (4). Gricka su zvona vazan motiv i pjesme naslovljene datumom, pri ¢emu
iS¢itavamo da je Matosu u to vrijeme jo$ uvijek bilo zabranjeno do¢i u Hrvatsku §to je zasigurno
pojacavalo njegovu ¢eznju za domovinom, a i inace cijeli njegov opus ispunjen je ¢eznjom za
domovinom koju gleda iz daljine (iz egzila). U toj se pjesmi naizgled obrac¢a Zzeni, uzmemo li u
obzir pocetnu usporedbu s Petrarcinim sanjarenjem o ,,Lori“, odnosno Lauri. Medutim, moguce
je u predmetu MatoSeva sanjarenja prepoznati lik domovine u kojoj Hrvat nije slobodan — iz
politickih razloga. Ne spominje on slucajno ,,Cetrdeset osmu‘ (1848.) jer je iz opée kulture
poznato da je to revolucionarna godina u kojoj su Hrvati bili u jako loSem poloZaju u tadasnjoj
drzavnoj zajednici s Austrijancima i Madarima (5). U toj su zajednici Hrvati puno o¢ekivali, no
poznato je da im je potom nametnut apsolutizam. Zato nam je logi¢no nadovezati se, u ovoj
interpretaciji i analizi, na Gricki dijalog s vrlo konkretnim stihovima (i Barinim pitanjima):
»Zakaj nasi novci drugom teceju?* i ,,Zakaj v PeStu naSu zemlu vleceju?*. Jasno je iz ovih
stthova da je tadaSnja Hrvatska bila financijski iscrpljena od strane PeSte (Budimpeste), a
dijalogom obi¢nih dvoje ljudi ,,iz naroda®, zeli se naglasiti da su tog iskoriStavanja svi bili
svjesni, ali su bili nemo¢ni u tome da iSta promijene (6). Istodobno je moguce uociti kontrast

Pesta — Zagreb, pri ¢emu se Pesta spominje s negativnim konotacijama.

(4) Ovo zvono, §to ko titan stenje / Pod tudim nebom, mene sje¢a sada / Drugog zvona, kad u
psalmu kobi / Nad mizerijom rodenog mi grada. // Tuguj, srodno zvono! Daruj bolu, / Sto sad s
tobom trpi, crna jedra! / Udari me klathom usred grudi, / Nek pukne srce, neka prsnu njedra! //
Tiho... Zvono ¢uti... Misli zderu / O, kako tisti kajanje uvece! / Tama... Sam sam... Samac u

tudini / Na ¢elu, ljubo, tvoj me cjelov pece... (Zvono, str. 68.)

(5) Ko Petrarca Loru jutros sam te snio / U okviru drevnom poboznog portala, / Zastava ti dacka
iznad glave sjala, / O, to nije sanak, ludi sanak bio! // Prognanik u puckoj rulji sam se skrio, /
Suza mi je kriSom na rukave pala, / Kad su gricka zvona od sreée zaplakala / I studentski barjak
s kalpakom se vio. // Ti u crkvu, ja — ko prosjak kunjah vani, / Jer me svaki pandur mogo

uhvatiti... / Ko ¢etrdeset osme grozni su nam dani! // Slobodan je Hrvat sve to teZe biti, / Zato
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tuzan lunja tudim tlom bez puta, / Kao zvuk od zvona kad kroz Sumu luta. (19. svibnja 1907.,
str. 38.)

(6) Cuju, gospon, zakaj neeju / Nasi ludi bit za bana zdigani, / Zakaj nasi novci drugom teéeju? /
— Ckomi, Bara, nismo dost prefrigani! // Dragi gospon, naj mi redeju, / Zakaj nasi ludi jesu
cigani, / Zakaj v Pestu nasu zemlu vle¢eju? / — Ckomi, Bara, ¢komi, mi smo frigani! (Gricki

dijalog, str. 71.)

Kada govori o Zagrebu, nije Matos uvijek tugaljiv. U Feljtonu ,,malih novina *, u skladu
s naslovom pjesme koji ukazuje na feljton (novinski podlistak)?4°, ¢ini se kao da Mato§ daje
pregled ne samo dnevnih nego i dugogodiSnjih zagrebackih zbivanja, vezanih uz ,.krvavi* most
o kojemu je pisala Marija Juri¢ Zagorka. Mjesto je to gdje se, u Zagorkinu romanu, uistinu
StoSta dogadalo — od tajnih ljubavnih sastanaka i uzitaka pa sve do ubojstava. Zato se Mato$

Sali 1 moli Zagorku da viSe ,,ne kolje*, inace ¢e ju drugi poceti nazivati ,,Krvavicom* (7).

(7) Natom mostu uvijek voda te¢e —/ Kako ono Zagorka nam rece. / Ovaj most i drugu tajnu imade
—/ S vodom krv iz njega curjet znade, / Pa ga zato Krvavijem zovu / Koji znadu crnu $kulju
ovu. / Sta ti nije na tom mostu bilo! / Jelo ti se tu i stragno pilo, / Ljubilo se ko u funtromanu, /
U hotelu, u privatnom stanu, / Grofice su zavele barbire, / Kelnerice prave kavalire, / Krv je
tekla s vodom i S$ampanjem, / Bankar se je $pekulo s imanjem, / Hohstapler je guto bilijare, /
Trbosjek je klao babe stare, / Pucale su prangije i bombe, / Zijevale su strasne katakombe, /
Milijune Zidovu su krali, / Kr§éane su jeli kanibali, / VeSerice milovahu patre, / Opatice silovahu
fratre... / Ovo istom krvav je pocetak, / Pa kad dode tragi¢ni svrSetak, / Zagreb ¢e na Mostu
krvavome / Poginut u zadnjem gréu svome. / Tu gdje mnogi zagrebacki bédak / Mre za pla¢u —
tri filira redak, / Zagorko! od Krvavoga mosta / Krvava ko Krvari¢ ti posta, / Zato stani, nemoj
vise klati, / Jer ¢emo te Krvavicom zvati / Radi krvi §to u novinama / U romanu kruto lije$
nama! / Izreka u Tajni toj ve¢ svaka / Nosi parfum rijeke Medvescaka. (Feljton ,,malih novina *,

str. 89-90.)

249 Kravar navodi da se Mato§ &esto sluzi govornom frazeologijom koju je moguée pronaéi u modernom svijetu —
izmedu ostaloga i u novinskom feljtonu.

Vidi u: Kravar, Zoran: Suvremene teme i konzervativni nazori u lirici Antuna Gustava Matosa, u: Batusi¢, Nikola;

Kravar, Zoran; Zmega¢, Viktor: Knjizevni protusvjetovi: Poglavlja iz hrvatske moderne, Matica hrvatska, Zagreb,
2001., str. 89.
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U nekim se Mato$evim pjesmama osjeca prozetost politikom?>°

Sto je svojstveno i
Krlezi®!. Premda je Zagreb metropola, Mato§ ismijava ondje prisutnu malogradanstinu i lazno

pozerstvo. Tako se navodi sljedece:

,»dosadni mali grad najgora je moguca sudbina za strastvena flaneura i zato Mato$ nedostatak pravih
poticaja iz urbanoga miljea nadoknaduje estetskim lutalastvom hrvatskim krajolicima (Orai¢ Toli¢,

2005: 102, prema Nemec: 2010)“%%2,

U tom lutanju, poput urbanog antropologa, uocava da se u Zagrebu ide na izbore kako
bi se pojelo gulas (8), ondje se pripadnice njeznijeg spola medusobno pljuskaju, zaboravljajuci
da bi Zena uvijek trebala biti dama (9), ali Zagreb je 1 mjesto obracuna s onima koje ne podnosi,
a jedan je od njih Milan Ogrizovié®® kojega prepoznajemo u rijeci ,,Ogrizina“?* (9)(10).

Spominje Matos$ i Vojnovica kojemu je Ogrizovi¢ ,,bacao klipove pod noge* (9), no ne ¢ini on

20 Njegove tvrdnje o suvremenoj stvarnosti uvijek su vrijednosno obiljeZene, odnosno nisu neutralne, ve¢ ,,im
uvijek prethodi snazan i ideoloski svrstan kriti¢ki stav (Kravar, str. 91.). U vezi s MatoSevom ideologijom, Novak
tvrdi da je Mato$ bio pravas (kao i Staréevi¢), ali je zanimljivo i to da je, na neki nacin, podrzavao politicke ideje
Strossmayera. Bez obzira §to je pripadao pravasima, nikada nije govorio nesto loSe o Srbima (na kraju krajeva,
ondje je i boravio neko vrijeme!). Medutim, nikada nije bio opijen nadom da je rjeSenje hrvatskog nacionalnog
pitanja ,,u nekoj zajednic¢koj zemlji Juznih Slavena* (Novak, str. 276.).

Vidi u: Kravar: Suvremene teme i konzervativni nazori u lirici Antuna Gustava Matosa; Novak: Povijest hrvatske
knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas.

251 Kako navodi Nemec, Zagreb je ,.kao politi¢ki grad* jedna od omiljenih KrleZinih urbanih tema pa knjizevnik
tako obracunava ,,s romanti¢nim nacionalnim mitovima i stereotipima, s ispraznom nazdravicarskom patriotskom
tradicijom, ideoloskom patetikom, klerikalizmom, kameleonskim oportunizmom i politikanstvom nase cilindraske
inteligencije®.

Vidi u: Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 123.
252 |sto, str. 92.

253 Milan Ogrizovié¢ (1877. — 1923.) u hrvatskoj je knjizevnosti najpoznatiji kao pripovjeda¢, dramaticar i esejist.
Neko je vrijeme bio dramaturg u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazalistu.

Vidi u: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 331.

254 U vezi s tim, Bagi¢ piSe vrlo zanimljiv osvrt na MatoSev polemicki stil, a u njemu, izmedu ostaloga, spominje
i niz tadasnjih uglednika koje Matos§ nije podnosio i rado ih je vrijedao. Dug je popis tih njegovih protivnika, ali
nama je zanimljivo vidjeti sljede¢a imena: Ivo Vojnovi¢, Tin Ujevi¢, Janko Poli¢ Kamov, Milan Begovi¢, Milutin
Cihlar Nehajev, Ksaver Sandor Gjalski, Milan Ogrizovi¢, Arsen Wenzelides, Antun i Stjepan Radi¢, itd.

Pri polemiziranju, Matos je ¢esto nadijevao pogrdna imena koja ,,aludiraju na protivnikovo neznanje, nemoralnost,
sumnjivo politicko opredjeljenje, privatnost“ i sli¢no pa tako Milana Ogrizovi¢a pogrdno naziva Ogrizinom §to je
vidljivo i iz gore priloZenog citata.

Vidi u: Bagié¢, KresSimir: ,,Polemicki stil A. G. Mato$a“, u: Hrvatska revija 1, 2014., preuzeto s Mati¢ine mreZne
stranice: https://www.matica.hr/hr/410/polemicki-stil-a-g-matosa-23228/ (pristup: 9. 8. 2020.)
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to da bi obranio Vojnovica jer ni njega, kao ni ovog prvog nije podnosio $to je vidljivo iz
prethodne fusnote. Nakon Sto je Ogrizovi¢, u Matosevoj pjesmi javno osramocéen, njegov mu
sugovornik nudi instant rjesenje kako bi ,,i vuk bio sit, i koza cijela”, a kontekst u kojemu su
spomenute dotadasnje Ogrizovi¢eve drame, ima cilj dodatno ga ismijati. Medutim, bez obzira
Sto Mato$ inace voli Zagreb, ovdje ga prikazuje kao grad koji podrzava takve kvazi-umjetnike
(10).

(8) Mili Boze, kud sam po$o? / K izborima ja sam doso, / Ne znam, ¢emu dadoh glas. / Da sam,
brac¢o, ovo znao, / Glasa njemu ne bih dao, / — Kazu — frigati ¢e nas. // Mili Boze, kud sam zaSo,
/ Naroda jos nisam naSo, / Ali gula$ nadoh ja. / Ja i razni trafikanti, / Kortesi i Spekulanti, / Pravi
purger jesamja! // (...) // Jo§ Hrvatska nij' propala, / Nek se hrusti $aka mala, / Strik nam meceju
za vrat, / Glasna, jasna od pameti, / Mogli bi me jo$ zapreti, / Zato, Misko, hodi spat. // (...)
Ovaj ide mirno v Pestu, / Drugi opet ima v restu / Proti volji mukte stan. / Prosto zrakom ptica
leti, / Tesko j' Zivet, teze umreti, / Meso j' skuplje saki dan. // (...) // Izbori su sre¢no prosli, /
Novi ljudi su nam dosli, / Ja sam ve¢ posijedio, / A Hrvatu, siromaku, / Jo§ je veéi mrak u

mraku, / Otkad je pobijedio. (Revija I., str. 137-139.)

(9) Kad se nadu gdje na cesti, / Pada vruéa ¢uska, / Vrucoj ¢usci odgovara / Pateti¢na pljuska. //
Samo $teta §to te ¢uske / Pozalit ¢e obe, / Jer ¢e Tre$¢ec uzet svakoj / Mnogo kruna globe. //
(...) // Tako neki Ogrizina, / Pisac slavan padom, / Dugo se je obmanjivo / S intendantskom
nadom. // Klipove pod noge baco / Vojnovicu on je, / PiSuci da slab je znacaj / I da pravi konj
je. // (...) // Ali kod nas avansira / Samo nesposobnost, / Nikad se ne protezira / Znacaj i
sposobnost. / (...) // Ako napravimo bilans / Naseg kazalista, / Naci ¢emo tu orfeum, / Blagajnu

i —nista. (Kazalisna revija, str. 96-100.)

(10),,0grizino, Bogom pobratime, / Nije ovo golema nevolja. / Blamiran si, kako evo rece, / Al to
tebi niSta Skodit neée, / Jer jest nesto Sto te naprijed krece. / Uzmi divit i bijelu hartiju, / Uzmi
kakvu popularnu pjesmu / Kao ono Hasanaginicu, / Za teatar ti je aranzisi! / O narodnoj slozi
deklamisi, / Napravi si parCence reklame / Ko Sto s' pravi za sve tvoje drame / Pa ce slavit
Hrvatska te cijela, / Vuk ¢e sit i koza biti cijela. / Nije, brate, Zagreb grad blamaze, / Voli Zagreb
onog koji laze, / Zagrep¢anin se plasi te gnjavaze.” (Revija 1., str. 142-143.)

U interpretaciji i analizi Matosevih urbanih pjesama, izabrali smo i jednu koja je izravno
povezana s Rimom 1 Carigradom, odnosno njthovim crkvenim predstavnicima. Moguce je
18¢itati iz ove vrlo groteskne pjesme Matosevu provokaciju kojom aludira na crkveni raskol iz
1054. godine kada se Crkva podijelila na zapadnu Rimokatolicku i isto¢nu Pravoslavnu, a zbog
¢ega —upravo je to pitanje koje Matos isti¢e banaliziraju¢i sukob unutar Crkve (izmedu redova).

Iako su se dva crkvena predstavnika druzila tijekom zajednicke vecere, doslo je do sukoba
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(vjerske svade) u koju su se upleli i prisutni gosti iz kréme. U toj guzvi, dvojica su pobjegla, ne
plativsi racun (pa nisu ni apostoli placéali, ironi¢no kaze Matos) te su ostavili ljude da tuku jedni

druge (11). Ovdje nam na pamet pada ona poznata divide et impera (podijeli/zavadi pa vladaj!).

(11) Sastala se do dva kaludera, / Jedan k Rimu, drugi k Carigradu, / Prvi rutav ko u hodze bunda, /
Drugi brije kao glumac bradu. // DodosSe u krému, pa ti lijepo / Veceraju ta dva trudna sveca, /
Nakon mesa udare po vincu, / Sjetivsi se karata i keca. // Tu zbog ¢ara nagaze na disput / Ko na
kakvom nikejskom koncilu, / MijeSaju se ve¢ u kavgu gosti, / Pa se tuku proti kodicilu. //
Napravi se sveta vjerska svada, / RSum, rusvaj, dogmatic¢ka ¢orba, / A u vrevi napuni do vrha /
S tudim jelom fratarska se torba. / Birta$ krvav, razlupane ¢upe, / Mlati gdje je ponajguséa
moba, / A u vrisci posljednjega suda / Smugnuse u maglu sveca oba. // Platiti, dabome, nisu
mogli, / Placali bo nijesu apostoli: / Jedan k Rimu, drugi k Carigradu, / Dok se krémar za njih

Bogu moli. (Acta apostolorum, str. 104.)

Ve¢ nam prikazani stihovi dovoljno govore o Matosevoj posebnosti koju nisu svi
razumjeli. Ne kaze Novak iz ¢ista mira da je on bio ,,pjevaé u Zabokreéini, a to nije bilo lako*.?>®
Taj ne uvijek shvaceni knjizevnik, boem i dugogodi$nji prognanik iz domovine za kojom je
toliko zalio (a $to si je sam priustio dezertiranjem), svoja je iskustva europskih ,,lutanja“ i temu
grada pretakao u liriku, ali i feljtone koje odisu duhom europskih gradova i kulture te Sirokim
znanjem o ,.europskoj knjizevnosti, likovnoj umjetnosti, glazbi i drustvenoj povijesti“®.
Primjecujemo da ni tada nije zaboravio svoju gotovo opsesivnu povezanost sa Zagrebom koji
je ucinio tematsko-motivski prisutnim u dobrom dijelu svojih pjesama kao $to je to Vojnovi¢

ucinio s Dubrovnikom.

25 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 278.

256 7megag, Viktor: Duh impresionizma i secesije: Studije o knjizevnosti hrvatske moderne, Drugo, prosireno
izdanje, Zavod za znanost o knjiZzevnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Zagreb, 1997, str. 58.
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3.1.3. Grad u Vidricevoj poeziji

Slika 3. Vladimir Vidri¢®’

Vladimir Vidri¢ (1875. — 1909.) roden je Zagrebu?®, a nakon
klasi¢ne gimnazije, upisao je studij prava u Pragu.?®® Medutim,
povratak u Zagreb dogodio se u vrijeme poznate 1895. godine u ¢ijem
smo kontekstu ve¢ ranije spomenuli Vidrica. Za kaznu zbog
sudjelovanja u protumadarskim demonstracijama, morao je cetiri

260

mjeseca odlezati u zatvoru™" $to nije presudno utjecalo na njegovo

studiranje jer je bio inteligentan®®!. Do kraja je odslusao kolegije u

Grazu, Becu i Zagrebu u kojem je doktorirao pravo 1903. godine.?®2

Kako isti¢e Hergesi¢, mladi su ga smatrali genijalcem i voljeli su ga zbog njegove
duhovitosti, obrazovanosti, bogatstva i ljepote.?®® Za razliku od Vojnoviéa, naslijedio je
bogatstvo i nije imao financijskih problema jer je imao dobru pla¢u, no to ga nije usreéilo?®*.
Tuzno je §to je joS u doba doktorskog studija postajao paranoican, a zadnje je dane svog 36-

godi$njeg Zivota proveo u Stenjevcu ,,potpuno pomracena uma‘®,

U svom kratkotrajnom Zivotu napisao je samo jednu zbirku pjesama — Pjesme — koju je

objavio u vlastitoj nakladi 1907. godine®®. Bez obzira §to je to samo jedna zbirka, Milanja u

257 Fotografija je preuzeta s mrezne stranice Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, pod natuknicom VIDRIC,
VLADIMIR: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=64546 (pristup: 22. 8. 2020.)

258 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 334.
29 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 270.

260 Bregi¢, Vinko: Vladimir Vidrié¢, u: Pjesnici hrvatske moderne, priredio Vinko Bresié, Znanje, Zagreb, 2003.,
str. 36.

%1 Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 270.
262 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 334.

263 Hergesi¢: Hrvatska moderna, str. 74.

264 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 270.
265 [sto.

266 Bregi¢: Vladimir Vidri¢, str. 36.
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267 <268

njoj uocava prepoznatljivu motiviku=‘, za Frange$a su Vidri¢eve pjesme ,,prave umjetnine

dok za Hergesi¢a pjesnik predstavlja ,,uzor objektivne poezije*?®. Moguce je njegov opus od

40-ak pjesama smatrati univerzalnim?°,

U dosadasnjim smo interpretacijama i analizama urbane poezije hrvatskih modernista
mogli uociti ispreplitanje osobnog zivota knjizevnika i njegovog knjizevnog stvaralastva.
Medutim, Vidri¢ je u tom smislu izuzetak?®’* $to dodatno potvrduje odsutnost lirskog
,,autobiografizma® i subjektivizma te se vidi da je malen broj pjesama napisan iz perspektive
lirskog ja?’2. Upravo zato ne mozemo poistovjecivati pjesnika i lirski subjekt kao u dosadasnjim

slucajevima Vojnovica i Matosa (ili u drugim primjerima u daljnjem tekstu).

Kako bismo provjerili u kojem se kontekstu u Vidricevoj poeziji javljaju motivi
konkretnoga grada ili urbani motivi, kao izvor nam je posluzio lzbor pjesama Cvjetka
Milanje?”. Postoje pjesme s konkretnim imenom grada pa se tako spominju: Theb, tj. Teba (U
oblacima), Pompeji (u naslovu pjesme Pompejanska slicica), Herkulanej (Pomona) i Rim
(Jezuiti). Medutim, u nekim pjesmama grad nije izravno spomenut, iako je iz sadrZajnog
konteksta vrlo vidljiva Vidri¢eva zanesenost starim Rimom (Elije Glauko, Coena, Mentor i
pjesnik, Ex Pannonia). O zaokupljenosti najveceg dijela Vidri¢evih pjesama temama iz starine

(egipatskim, biblijskim, anti¢kim, itd.) pise Novak?',

267 Milanja, Cvjetko: Vladimir Vidri¢, u: Vidri¢, Vladimir: 1zbor pjesama; Nikoli¢, Mihovil: 1zabrana djela, u:
Stoljec¢a hrvatske knjizevnosti, priredio Cvjetko Milanja, Matica hrvatska, Zagreb, 2000., str. 13.

268 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 256.

289 Hergesi¢: Hrvatska moderna, str. 75.

210 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga 5: Knjizevnost moderne, str. 257.
21 |sto.

212 Milanja: Vladimir Vidri¢, str. 13.

213 Vidri¢, Vladimir: 1zbor pjesama; Nikoli¢, Mihovil: 1zabrana djela, u: Stoljeca hrvatske knjizevnosti, priredio
Cvjetko Milanja, Matica hrvatska, Zagreb, 2000.

214 Novak, Slobodan Prosperov: Povijest hrvatske knjizevnosti, Sv. 2: Izmedu Peste, Beca i Beograda, Marjan tisak,
Split, 2004., str. 150.
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Motiv grada Tebe tek je sporednog znacenja u odnosu na temeljnu zaokupljenost
pjesme. Lirski je subjekt bio u bozanskim visinama, ali ga Zeus prekorava u posljednjem dijelu
pjesme (Zatajit ¢es me rad muke i hljeba) (1).

(1) Na oblaku sam ponad mora bio / Gdje mermer stupi nose plavet neba, / | Zevsu sam se poklonio

bogu /S vijencem o ¢elu i s lirom iz Theba. (U oblacima, str. 51.)

Naslovom pjesme sugerira se tematsko-motivska preokupacija Pompejima. Pritom
uodavamo ,,bukoli¢ko-pastoralno-mitoloski<?”® kontekst u kojemu se pojavljuje grad jer je
gozba satira prikazana na arkadijski, idilicni nacin. PrepusStaju se oni i gustativnom i taktilnom
hedonizmu, tj. uzZivanju u jelu i pi¢u te milovanju zena (2).

(2) — Crni satiri / Rumenog ovna peku // (...) Kréage nose — kréage vuku, / Sladano vino piju. //

(...)// Pod svijetlim panjem penje se plamen, / OZareni dr$¢u grane, / O grud satiru sakriva Zena

/ Obraze milovane. (Pompejanska slicica, str. 60.)

Usputno je i spominjanje grada Herkulaneja i to putem epiteta u stihu pjesme
Pomona?’®. Na balkonu jedne vile (Na balkonu vile herkulanske) stari Marcus Antoninus
Drusus, u ¢ijemu imenu prepoznajemo pjesnikovu opsesiju starorimskom tradicijom, lagano

217 Otac ju pita §to radi, a ona

ispija vino dok njegova kéi Pomona poskrivecki promatra roba
mu laze da cita, spominjuci poznate rimske knjizevnike (Ovidija i Katona). Istovremeno su
prisutni i Herkulanej i Rim — ne samo izravno nego i neizravno. U tematskom smislu uo¢avamo
Vidri¢evo kritiziranje snobizma bogatog Rimljanina — s jedne strane, niSta ne radi i vrijeme mu
prolazi u hedonisti¢kom ispijanju vina dok, s druge strane, netko drugi (rob) radi za njega, liSen

jednog od temeljnih ljudskih prava — slobode (3).
(3) Tu ¢e otac dobrodusnim tonom: / ,.Sto mi radis kéerce pod balkonom?*“/ A ona se zaklanja do

zida. / ,,Citam*, veli, ,,stihe od Ovida.“ // Sluga kéerka. Otac ne silazi: / ,,Kako tebi podnevo

prolazi? / Brzo tada za uzvrat ¢e ona: / ,,Citam*, veli, ,»knjigu od Catona.” (Pomona, str. 63.)

215 Milanja: Vladimir Vidri¢, str. 24.
276 Pjesma je u poetku imala naslov Boni mores.
Vidi u: Franges, Ivo: Matos, Vidri¢, Krleza, Liber, Zagreb, 1974., str. 129,

277 |sto, str. 130.
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Hedonisti¢ku temu pronalazimo i u Coeni. Taj naziv inace oznacava ,,glavni obrok,

“278 3 u ovoj pjesmi naglasavaju se materijalni status, mo¢, bogatstvo pa

rucak kod Rimljana
¢ak i ki¢ kojim je okruzen senator (4). Nije li hedonizam sveprisutna, univerzalna tema, ¢ijim
se tematiziranjem Vidri¢ referira i na suvremenost, bez obzira §to pjesma nastaje na izvoristima
starih civilizacija? U prilog tome, Kravar isti¢e ,,mogucnost da pjesnicki docaranoj proslosti
pripadnu razlicite funkcije®, odnosno navedeno uocava i u Pjesmama Vidrica c¢ija proslost (u

pjesmama) predstavlja ,,alegoriju moderne svakidasnjice%’®.

(4) ... Isenator puni ¢ase vinom. / U po smijeha to¢i kaplje zlata, / Pak amforu rukom obuhvata, /

A na ruci prsten sja s rubinom. (Coena, str. 64.)

Iduc¢a pjesma takoder potvrduje paznju koju je Vidri¢ pridavao starogrékoj/starorimskoj
mitologiji. Pojava boga Jupitera (rimska inacica Zeusa) i boginje Atene (grcka boginja ¢ija bi
rimska inacica bila Minerva, ali nije spomenuta u stihovima) upucuju na pjesnikovo
ispreplitanje mitologija dviju velikih tradicija. Naknadno umetnut motiv augura koji je proricao
bozansku volju iz leta ptica sugerira da se pjesma ipak odnosi na Rim. Ova je poetska sli¢ica
oslikana dijalogom sveéenika i mladi¢a (vjerojatno Rimljanina) koji bi zelio postati augur.
Milanja spominje i poznatu legendu koja opisuje kako su guske spasile Rim u trenutku kad su

d280

se Gali potajno uSuljali u grad“** Sto dodatno potvrduje da je stvarno rije¢ o Rimu.

(5) Augur igra prstima po Zari: /,,Ti bi rado znao svete stvari? / Bene — ostat mozes, cijenit znamo

/ Dobru volju, daj se strpi samo. (Mentor i pjesnik, str. 67.)

(6) Danas, radi pobjede nad Gali, / Jupiteru Zrtven krijes se pali; / Zastite se u bogova prose / I
guske se u ophodu nose. (Mentor i pjesnik, str. 67.)

Elije Glauko pripadnik je rimskog drustva koji je zavrSio u dugovima (7). lako je
zaljubljen u svoju robinjicu (Elij Glauko ima robinjicu, / Plavokosu barbarku, Njemicu),
senator i dva Grka nude mu oprost dugova ukoliko im daruje tu plavokosu Njemicu. Milanja

na temelju motiva senatora, gospodara i roba prepoznaje drustvenu hijerarhiju staroga Rima.?

278 vidri¢: Izbor pjesama, str. 236.
219 Kravar: Pro§loscu (i s prosloséu) protiv civilizacijske moderne, str. 198.
280 yidri¢: Izbor pjesama, str. 67.

281 Milanja: Vladimir Vidrié, str. 24.
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Iako je Elije taj koji duguje, senator i Grei kao dodatak uz robinjicu nude mu ¢asu od kristala
(8), odnosno ,,zla¢an prsten (9). Zapanjuje pomisao da ljudski zivot (ili u ovom slucaju —
sudbina) ima svoju cijenu, pogotovo znaju¢i da Elije voli tu djevojku. Medutim, to ga ne
sprjeCava u prodaji. Vidri¢ stoga kritizira licemjerje starorimskoga gradanstva. Posezanje za

282

tim starim svjetovima u duhu je secesije-°*, a kako Kravar istice da

»S€ spomenuti svjetovi podudaraju s aktualnim pjesnikovim, gdje su nastajale njegove stvarne
frustracije, (...) stoga se mozda mozZe re¢i da proslost Elija Glauka (...) i nije proslost nego predvorje

moderne: i u starom Rimu i u srednjem vijeku i u Zagrebu oko godine 1900. vrijede drustveni odnosi

koji pospjesuju pobjedu ,,civilizacije* nad ,,erosom*?%,

(7) Elij Glauko — ima vjerovnika, / Senatora starca raskosnika, / I dva crna, neugledna stvora: / Dva

trgovca spreko mora (Elije Glauko, str. 53.)

(8) ,,Prijatelju, daj mi robinjicu, / Rado ¢u ti vratit obveznicu / I dat ¢u ti ¢asu od kristala, / Lukul

nema takova pokala.* (Elije Glauko, str. 53.)

(9) Dat ¢emo ti mjesto tog poklala / Zlacan prsten s okom od opala / I tu kesu — metni je u grudi, /
Uzmi Glauko — u zdravlje ti budi! (Elije Glauko, str. 53.)

Protkanost rimskom mitologijom vidljiva je i u sljedecoj pjesmi, Ex Pannoniji, pri
spominjanju imena boginje Diane, s kojom je usporedena nesretna pokojnica (10). Na temelju
konteksta pjesme moguce je zakljuciti da je 1 ovdje vidljiv utjecaj rimske tradicije. Naime,
poznato je da su izraz ,,barbari* nekada koristili Rimljani za sve one strance koji nisu poznavali
latinski jezik niti rimske obicaje. U ovoj pjesmi taj naziv dobiva otac preminule djevojke (11).

(10) Les je lezo — i vidjeh: / Bila je divna Zena, / Obasjano bilo joj ¢elo / I grud se bijelila njena / I

tako mi jasnog neba! / Bila je kao Diana. / Po vodi i ladnom tijelu / Kosa joj pala vrana ——. (Ex
Pannonia, str. 76-77.)

(11) Dugo je stajao barbar — / Nijem kraj bijeloga zida, / A onda je tuzno zapjevo / Ko da se srce
kida. / T kad mu dodose s vr¢éem / On je tek mutno gledo; / I sjede¢ drzo na krilu / Tijelo divno

i blijedo. (Ex Pannonia, str. 78.)

282 Secesijski povratak ,,nekim uzorima i uzorcima iz davne proslosti potvrduje kako je secesija povezana s

historicizmom.
Vidi u: Zmegaé: Duh impresionizma i secesije, str. 102.

283 Kravar: Proglo§éu (i s prosloséu) protiv civilizacijske moderne, str. 200.
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Sredisnji je grad pjesme Jezuiti, u kojoj naslovljeni likovi imaju kljuceve grada, takoder
Rim. Pjesnik se poigrava svjetlom i tamom?*, suprotstavljaju¢i vatru kao izvor topline i zimu

kao izvor hladnoce (12).

(12) A dva lica blijedila su / U potaji kraj kamina. / Sjedili su jezuiti, / A bio je mrak i tmina. // Sjedili
su ko u grozi / Drze¢ svijetle klju¢e Rima. / I kraj one Zzarke vatre / Strujila je od njih zima.

(Jezuiti, str. 89.)

Na samom su kraju nase interpretacije i analize Vidri¢evih gradskih pjesama dvije u
kojima je grad, na prvi pogled, neodreden. U pjesmi Sanjao sam... podsvjesna je zelja lirskog
subjekta predocCena u obliku sna u kojem je on barbar (13). Maloprije smo spomenuli da su
poziciju barbara odredivali Grei i Rimljani iz svoje perspektive te su oni za njih predstavljali
strance koji ne poznaju njihov jezik — grcki ili latinski. Ovdje lirski subjekt prihvaca taj izraz u
nesto drugacijem obliku (varvar), ali u kontekstu ratnika koji pobjeduje. U daljini se nazire

grad (ne znamo koji!) dok ga varvar pobjedonosno gleda (14).

(13) Sanjao sam da sam varvar / Ridih kosa, nagih grudi, / I da nosim te$ko koplje, / A da sunce

jarko rudi. (Sanjao sam..., str. 97.)

(14) A u dolu grad se vida / Kao blijedozlatna slika. // A ja stojim, ja ga gledam, / Na ruci mi krv od

boja, (Sanjao sam..., str. 97.)

Na kraju Vidri¢eve poezije u ovom potpoglavlju nalazi se pjesma Adieu — pjesma
rastanka, diskretne tuge i pomirenosti sa sudbinom. Pjesnik spominje grad u kontekstu smrti,
ali da bismo to dokazali, u nastavku citiramo cijelu pjesmu. Sintagmu silaziti stubama grada
mogli bismo protumaciti kao odlazak u podzemlje, u smrt, ali i Zivot u nekom novom
(zagrobnom) Zivotu (15). Medutim, uvijek je izazovno analizirati pjesmu onoga koji je odavno
,,S18a0 stubama grada“ jer ga ne mozemo pitati koji su sve nacini interpretacije i analize pjesme

dozvoljeni.

(15) O moja je leda lagano / Kucnula mandolina / I moj se je kaput raskrio. / Purpurna pomréina / Moje

je vjede prekrila / Od sunca, vjetra i vina. // A moja se ruka ganula, / Koja pjesmice sklada, / Svijetlu

284 Kontrast svjetla i sjene ili prisutnost kontrasta opéenito u Vidri¢evoj poeziji mozda je posljedica druzenja s
hrvatskim secesionisti¢kim slikarom Mencijem Klementom Crnéi¢em.

Vidi u: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga 5: Knjizevnost moderne, str. 262.
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je suzu utrla, / Sto mi sa zjena pada / — Tako silazim gospojo / Stubama tvojega grada. (Adieu, str.
82.)

Ovih desetak Vidricevih pjesama (od ukupno éetrdesetak ikad napisanih) pokazuju da
grad nema zanemarivu ulogu u njegovoj poeziji. U tim pjesmama Vidri¢ se ¢esto vraca slavnoj
proslosti starih Grka i1 Rimljana, progovaraju¢i o njihovoj tradiciji, svakodnevici, ali i
gradanskom licemjerju 1 snobizmu. Istodobno, Vidri¢, kao urbani antropolog, koristi anticki

grad kako bi kroz temu grada u proglosti prikazao grad (i drustvo) u sadasnjosti?®.

3.1.4. Grad u Begovicevoj poeziji

Slika 4. Milan Begovi¢?®

Milan Begovi¢ (1876. — 1948.) roden je u Vrlici u kojoj je i
pohadao osnovnu $kolu.?®” Kasnije je, u splitskoj gimnaziji, i$ao u
isti razred s Nazorom?®8, U Zagrebu je studirao prirodne znanosti,

a potom je pre$ao u Be¢ na studij romanistike®®® i slavistike,

285 K ako isti¢e Kravar:

,,Kao 1 ostali umjetni svjetovi, pasatisticke teme hrvatskih modernista imaju znatan kritiki potencijal.
Dapace, on je ve¢im dijelom tipican ili Cak stereotipan, u smislu da ga je moguce povezati s kritickim
pogledima na modernu civilizaciju koji su se, usporedno s knjizevnom modernom i nakon njezina
kraja, razvili u cjelovite teorije i filozofije.*

Vidi u: Kravar: Prosloscu (i s proslos¢u) protiv civilizacijske norme, str. 202.

286 Fotogr,aﬁja je preuzeta s mrezne stranice Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, pod natuknicom
BEGOVIC, MILAN: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=6621 (pristup: 22. 8. 2020.)

287 Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 428.

288 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 315.

289 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 320.
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posjeéujuéi muzeje i izlozbe?® te slusajuéi predavanja Mayer-Luebkea i Jagi¢a?®l. Nakon

dovrietka studija, isprva je radio kao gimnazijski profesor u Splitu i Zadru?®

, a potom je
volonter pa dramski pisac u hambur§kom Deutsches Schauspielhaus, suradnik u Theater-
Akademie, zaposlenik u beckom Neue Wiener Biihne i novosadskom Srpskom narodnom

293 U ratu je mobiliziran pa tek nakon 1920. godine trajno stize u Zagreb®** i neko

pozoristu
vrijeme predaje na Glumackoj skoli u Zagrebu, nakon ¢ega je nakratko postao ravnateljem
drame Hrvatskog narodnog kazalista.?®® Kasnije ¢e neko vrijeme raditi u gimnaziji, a potom se

i umiroviti.?®® Tijekom Zivota prevodio je s triju jezika: francuskog, njemackog i engleskog.?’

Novak isti¢e da je Begovi¢ bio ¢ovjek koji nije prihva¢ao kompromise, stoga se nije ni
na nekom poslu zadrzavao duze vrijeme.?® U ljubavnom je smislu imao brojne ljubavne
avanture te se viSe puta obvezivao na bra¢nu zajednicu dok je u politickom bio liberal i
,;nacionalno vrlo moderno osvijesteni ¢ovjek“.2*® Mozda se zbog svega toga zamjerio tadasnjoj
sredini jer ga je potkraj zivota, ve¢ poprilicno bolesnog, Sud ¢asti Drustva hrvatskih knjizevnika
nepravedno optuzio da je fasist te mu 1945. zabranio daljnje javno djelovanje.3® Prava je istina

da ga politika nikada nije zanimala (za razliku od Matosa!), stoga je ovo, prema Novakovu

290 Dragicevi¢, Josipa: Pjesnicki opus Milana Begoviéa, u: Milan Begovié¢: Zbornik radova sa simpozija u povodu
140. obljetnice rodenja, uredio Ivica Maticevi¢, Drustvo hrvatskih knjizevnika, Zagreb, 2017., str. 65.

291 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 315.

292 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 320.

2% Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 428.

2% Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 315-316.
2% Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 320.

Na tom je polozaju radio samo jednu godinu, a Novak navodi da je otpusten ,,nakon skandala s politickom
rezimskom aluzivno$c¢u njegove obrade Senoina Diogenesa™.

Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 316.
2% Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 428.

297 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga I11.: Moderna, str. 320.

298 Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 316.

2% [sto.

300 |sto, str. 318.
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misljenju, zasigurno bila osveta zavidnih ljudi kojima je ,tijekom dugih desetljec¢a odredivao
mjeru svjetskosti, liberalizma i urbanosti*“.>** Zalosno je da su ga nakon smrti pokopali ,,gotovo

u tajnosti“3%?,

Begovi¢ je bio vrlo plodan knjizevnik, s obzirom da se okusao u svim knjizevnim
rodovima, pisuéi poeziju, prozu, dramu, kritiku i baveéi se prevodenjem.3*® U poeziji moderne
Begovié zauzima posebno mjesto. Tako Sicel navodi da Begoviéeva prva zbirka pjesama
Pjesme (1896.) nije bila vjesto napisana, naroéito zbog pesimizma i neprirodne melankolije.3%
Medutim, lirskom Knjigom Boccadoro (1900.), napisanom pod pseudonimom Xeres de la
Maraja®®®, upisao se u povijest modernisti¢ke poezije, pri ¢emu je od mladih dobio pohvale, a
od starijih pokude ,zbog poetskog esteticizma i erotsko-hedonisticke tematike*%. Iz
Milanjinoga se teksta saznaje da je Begovi¢ komentirao kako je knjiga nastala kao rezultat ne
samo (...) hedonisti¢kog Zivota u Becu nego i ,,boravka u Firenzi i Rimu* davne 1898.3%" U

toj knjizi pjesama, posveéenoj ,,putenoj markizici Zoe Boccadoro“3%®, Begovi¢ donosi svijet

301 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 318.

%02 |sto.

303 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 428.

Prema Sicelu, dosad su objavljena sljedeéa Begoviéeva djela: Pjesme (Zagreb, 1896.), Knjiga Boccadoro (Zagreb,
1900.), Zivot za cara (Zadar, 1904.), Gospodja Walewska (Zagreb, 1906.), Dunja u kovéegu (Zagreb, 1921.),
Svadbeni let (Zagreb, 1922.), Male komedije (Zagreb, 1921.), Pustolov pred vratima (Zagreb, 1926.), Kvartet
(Zagreb, 1936.), Giga Bariceva (Zagreb, 1940.), Kritike i prikazi (Zagreb, 1943.), Sabrana djela Milana Begovi¢a
(Zagreb, 2002.)...

Vidi u: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 320.

304 Isto, str. 117.

$%sto.

396 Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 428.

307 Be¢ki mu je barok tako utkao ,,njeznost i rafiniranost* dok mu je ,.talijanska renesansa otkrila (...) ljepotu u

zivotu i covjeku, u strasti.
Vidi u: Milanja, Cvjetko: Kriti¢ka recepcija Begoviceve Knjige Boccadoro, u: Recepcija Milana Begovica:
Zbornik radova s medunarodnoga znanstvenog skupa povodom 120. obljetnice rodenja Milana Begovica, Zagreb

- Zadar, 5. — 8. prosinca 1998., uredio Tihomil Mastrovié, Hrvatski studiji Sveucilista - Zavod za povijest hrvatske
knjizevnosti HAZU - Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb - Zadar, 1998., str. 186-187.

308 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 315.
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renesansnog hedonizma, erotike, putene ljubavi te musko-zenskih odnosa®”. Iako Frange$
smatra njegov humanisti¢ko-pacifisticki ciklus soneta Zivot za cara (1904.) njegovim
najuspjelijim poetskim radom®?, Sicel kaze da Begoviéeva poezija svejedno nema veliku

umjetni¢ku vrijednost, ali je zanimljiva po ,,dotad nepoznatoj motivici*,

Iz ovih je zapisa o njegovoj biografiji i knjizevnom stvaralastvu vidljivo da je knjizevnik
bio u velikom doticaju s europskim gradovima, stoga je logi¢no pretpostaviti da ga je to
inspiriralo i u pisanju poezije. Kako bismo provijerili svoju pretpostavku, kao izvor su nam
posluzile Pjesme 1. prirediteljice Vide Flaker'?. Premda bi se istrazivanje moglo odnositi i na
Pjesme 11. %13, mi éemo se za potrebe istrazivanja ograni¢iti na prvu knjigu. Korpus iz navedenog
izdanja donosi urbane motive u samo $est pjesama, iako Pjesme I. zauzimaju nekoliko stotina

stranica (to¢nije: 486 stranica).

Spoznaja da se Begovi¢ u lirskom stvaralastvu potvrdio kao ljubitelj mladenackih igara
i stithova o ljubavi mozda naizgled nema ikakve veze s gradovima. Medutim, lirski subjekt sebe
u nesretnoj ljubavi s ,,liepom plavojkom* usporeduje sa ,,slavnim vladarem iz davnine* koji
promatra ,,razvaline sjajnog grada“. Ocito je da je njihova ljubav nekada bila velika, ali sada
pripada davnini, proslosti dok u sadaSnjosti ostaju tragovi — o proslosti koja je metafora
sadasnjosti pisao je Kravar u ve¢ ranije citiranom i fusnotiranom poglavlju knjige Knjizevni
protusvjetovi. Grad se u 0voj pjesmi ne moze promatrati u svom osnovnom znacenju, veé je, u
simbolickom smislu, srce lirskog subjekta koje prozivljava posljedice prekida ljubavne veze

kao razvaline nekog proslog svijeta, odnosno prah (1).

(1) Cini mi se da sam koji / Slavni vladar iz davnine, / Cija sjena gleda svoga / Sjajnog grada
razvaline. // Pa nad gradom porusenim / Ustavlja se slavna sjena, / Roni suze nad proslosti /

Svoga grada porusena. (Pjesma koju Begovi¢ nije naslovio, str. 16-17.)

309 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 117-118.
310 Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 428.
S Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga III.: Moderna, str. 119.

312 Begovi¢, Milan: Pjesme I., u: Sabrana djela Milana Begovica, svezak 1., uredila Vida Flaker, Naklada Ljevak
- Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 2002.

313 Pjesme Il. zauzimaju ¢ak 511 stranica.
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Povezanost je grada i ljubavi vidljiva i kroz sljedecu pjesmu. Ondje su opisane ljubavne
igre pjesnika i Zena S§to nije po volji gospara. Grad je u tom kontekstu, sa svojim ki¢em, glazbom
i djevojkom koja izmjenjuje poljupce s pjesnikom, predstavljen kao izvoriste ljubavne zabave,
naslade 1 radosti te sredisSte ljubavnog uzitka. Da je rije¢ o Dubrovniku, upucuje naslov pjesme
svojim posvojnim pridjevom dubrovacka, ali i uvodenjem motiva gospara koji potvrduju nasu
tezu. U ovom je slucaju pjesnik zaljubljen, a njegova se strast dovodi u suodnos s glazbom jer
je srce usporedeno s cimbalom. Medutim, dubrovacki gospari koje bismo mogli promatrati kao
simbol tradicije, zamjeraju mu iskazivanje njegove strasti, nazivajuci ga ludim pjesnikom (2).
Sjetimo li se reakcije na Begovicevu Knjigu Boccadoro te na reakcije ,,starih® i ,,mladih®,
moguée je ovu pjesmu analizirati u tom kontekstu®'* i reé¢i da je Begovié¢ i na ovaj nadin

pokazivao svjesnost da je uzdrmao dotad ¢vrstu tradiciju svojim slobodnim stihovima o ljubavi,

strasti i putenosti.

(2) T drsce cimbal — ko srce / ko srce koje ljubi, / akord se njegov strastveni / dvoranom sjajnom
gubi. // (...) Pod onim sjede¢ zrcalom / zamjeraju Gospari: / Gle, kako ludog pjesnika /

pomamna ljubav zari! (Dubrovacka, str. 172-173.)

Nastavno na ples i veselje, u trecoj pjesmi lirski subjekt poziva hrvatsku pjesmu da
ispuni apsolutno sve oko sebe pa tako i biele gradove (bez obzira $to nije poznato o kojima je
rije¢) kako bi svi plesali kolo vito (3). Ta je ritmicka zivost®®®, odnosno vedrina, osobina
Begoviéa kao pjesnika §to su dosad istaknuli Franges, Novak i Sicel u stalno citiranim

povijestima knjiZevnosti, a uo¢avamo je u dosadasnjim trima pjesmama.

814 Kada je rije¢ o recepciji Begoviéeva stvaralastva, Milanja isti¢e da bismo, povodom Knjige Boccadoro, sve
recenzije ,;mogli (...) grupirati u nekoliko op¢ih metodoloskih tipova“ pa recenzija jest: ,,emotivno-ekstati¢no-
apologetska®™ (postoji afirmativna kozmopolitska obojenost) ili ,,tradicionalisticko-negatorska® (orijentirana na
folklor). Oba su ova tipa neobjektivna i pripadaju prvoj grupi za razliku od ,,objektivno-perifrastickog® ¢ija su
obiljezja: ,,detektiranje nekih toposa, opis tema i sadrzaja“. Treci bi tip bio ,,znanstveni® te je, u odnosu na prva
dva najprimjereniji, ,,ali se nije dostatno potrudio iscrpsti rabljenu poeticku paradigmu®.

Usp. Milanja: Kriticka recepcija Begovi¢eve Knjige Boccadoro, str. 192,

315 Govore¢i o Begovicu i njegovom ,,neobuzdanom ritmu* u Vrlickom éobanu u Becu, Brleni¢-Vuji¢ podsjec¢a da
je jos Mato§ duhovito prokomentirao Begoviéa rijecima ,,profesor prerusen u Spanjolskog Granda“.

Usp. Brleni¢-Vuji¢, Branka: Recepcija dekorativnih oblika iz slikarstva, glazbe i arhitekture u Begovic¢evoj lirici,
U: Recepcija Milana Begovic¢a: Zbornik radova s medunarodnoga znanstvenog skupa povodom 120. obljetnice
rodenja Milana Begoviéa, Zagreb - Zadar, 5. — 8. prosinca 1998., uredio Tihomil Mastrovi¢, Hrvatski studiji
Sveudilista - Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti HAZU - Hrvatsko filolosko drustvo, Zagreb - Zadar, 1998.,
str. 321.
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(3) Odjekni, hrvatska pjesmo, / Niz kitne bregove, / i podi kroz sela nasa, / kroz biele gradove!
(Preludij, str. 167.)

Medutim, Begovicev grad ponekad se javlja i u blago pesimisti¢nom tonu te s mracnim
sugestijama. Vidljivo je to u pjesmi koja govori o Jerusalimu, odnosno Jeruzalemu, dodatno
opisanom epitetima taman i grozan zbog svijesti o tome $to se dogodilo Isusu Kristu. Iz
konteksta je pjesme vidljivo da je grad ovdje gotovo personificiran jer lirski subjekt o njemu
govori vrlo sugestivno — kao da je rije¢ o ubojici (4).

(4) U onom mraku Jerusalim stoji, / Taman i grozan, kao da se kazne / Teskoga gricha od nebesa
boji (Hrist, str. 84.)

Zanimljivo je da ni Begovi¢ nije odolio prepoznatljivoj hrvatskoj knjizevnoj temi
odlaska u svijet i zalovanja za rodnom grudom. Lirski se subjekt obraca pjesniku koji putuje iz
domovine, opominjuci ga da ondje nece biti sretan (Ta Sta ¢es naci u tim gradovima). Kako bi
njegova opomena bila uvjerljivija, Begovi¢ poseze za antitezom jer su ti gradovi dovedeni u
suprotnost s idilicnos¢u grada odakle je potekao i1 gdje ,,ima sestru i kuc¢u® (5).

(5) Ta $to ¢e$ nadi u tim gradovima, / Tu nemas§ sestre, tu ne imas kuce, / A tvoja dusa medu

tudincima / Mlada poginut ¢e. (Pjesnik i sviet, str. 53.)

Sugestivnim naslovom pjesme, posljednja u nizu ovdje analiziranih pokazuje da se
odnosi na kulturoloski vaznu Veneciju®!® i njezine gondolijere koji su joj zastitni znak. U ovoj
su pjesmi Venecija i njezin gondolijer mjesto i glasnik smrti. Znajuci da je sredinom 14. stolje¢a
Europom (a tako 1 Venecijom) harala kuga, moguce je da je grad aluzija na tu, tada smrtonosnu

epidemiju (6).

316 Venecija ili Mletacka Republika, osobita po lagunama, jest grad-drzava koja je dobila ime po Venetima,
ribarima iz mletacke lagune. U povijesti je ostala upamcena kao vazan trgovacki posrednik izmedu Istoka i Zapada,
no i kao grad-drzava na ¢iju je demografiju utjecala kuga. Popis iz 1338. godine Veneciju, s njezinih 100.000
stanovnika, svrstava u najveée europske gradove, pored Pariza, Firence, Milana i Napulja. Medutim, dolaskom
kuge nestalo je oko 60 % stanovni$tva pri ¢emu ¢e nekada$nju brojnost Venecija doseéi tek oko 1500. godine.

U kulturoloskom smislu Venecija je ostavila poseban trag u drugoj polovici 15. stolje¢a kada postaje jednim od
najvaznijih sredista europskog tiskarstva (npr. Manuzijeva tiskara). Osim toga, mletacke su tiskare utjecale i na
hrvatsku kulturnu povijest jer se ondje tiskaju djela na hrvatskom jeziku i latinici. Od 18. stolje¢a Venecija je, ,,po
svojim znamenitostima, spomenicima, zabaviStima i igracnicama, privla¢no mjesto i stjeciSte bogatoga, dokonoga
i pustolovnoga svijeta“. Do pada Venecije dolazi u doba Napoleonovog uspona, tocnije 1797. godine.

Vidi natuknicu VENECIJA u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
2021.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=64239 (pristup: 14. 3. 2021.)
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(6) Po visokim balkonima srebreni mjesec sije; / Njegove bliede zrake padaju drevne u dvore, / Pod
kojim vali slavnu povijest tuzno mrmore. (...) / Najednom trgnu se ona, lijepa poput lijera, /
Glednuv kanalom Sanu: ,,Ne ima jo$ gondoliera?* (...) Kad eto pljusti voda, kanalom gondola
pliva, (...) / Ustavi gondolu ondje gdje su grlile sjene: / — Hajd'mo! — $krgutnu zubim i njih iz
snatrenja prene. (Gondolier, str. 73-74.)

U nevelikom broju ovdje analiziranih gradskih pjesama, Begovi¢ grad upotrebljava u
osnovnom, ali i u prenesenom znacenju (u veéem broju sluc¢ajeva). Grad je svjedokom ljubavnih
igara djevojaka i mladi¢a, bez obzira na prijekor ondje prisutnih gospara. Prostor je to kojim bi
trebala odjeknuti vesela hrvatska pjesma, dakle, potencijalno mjesto pokreta i zivota. Medutim,
moze on biti i metafora za srce, stoga katkada razrusen grad predstavlja ljubavlju ranjeno srce,
a u Sirokoj lepezi identiteta koje nudi gradu, Begovi¢ mu dodjeljuje ulogu glasnika smrti ili ¢ak

ubojice.

3.1.5. Grad u Nazorovoj poeziji

Slika 5. Vladimir Nazor3Y

Begovicev vr$njak Vladimir Nazor (1876. — 1949.) roden je
u Postirama na otoku Bracu. Nakon lokalne osnovne Skole, presao je
u splitsku gimnaziju®!8, a potom ne bas uspjesno studirao prirodne
znanosti, odnosno botaniku u Zagrebu i Grazu®'®. lako je bio
prirodnjak, volio je knjizevnost te je, zahvaljuju¢i o¢evoj biblioteci,

bio upoznat sa stvaralastvom Homera, Ariosta, Dantea, Leopardija i
320

Manzonija*=". Odli¢no je savladao talijanski jezik, ali je imao velikih

317 Fotografija je preuzeta s mreZne stranice Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza, pod natuknicom NAZOR,
VLADIMIR: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=43168 (pristup: 22. 8. 2020.)

318 Franges: Povijest hrvatske knjiZevnosti, str. 498.
319 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 294.

320 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga I1.: Moderna, str. 153.

63


https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=43168

problema s uéenjem njemackoga koji nikada nije savrieno naucio.®?! Kao profesor radio je u
brojnim hrvatskim gradovima: Splitu, Zadru, Pazinu, Kopru, Kastvu, Crikvenici i Zagrebu, a
jedno je vrijeme upravljao dje¢jim domom u Crikvenici.®?? Medutim, 1942. postao je partizan
(zajedno s Ivanom Goranom Kovaci¢em) ¢ime je postao ,,jedan od rijetkih europskih pisaca
koji je za vrijeme Drugoga svjetskog rata otpor fasizmu pruzio ne samo duhovnom nego i

fizickom gestom*.>23

To ¢e mu politicko aktiviranje omoguciti da postane predsjednik IzvrSnog odbora
ZAVNOH-a te Prezidija Sabora®?*, a kad umre, pokopat ¢e ga, u Zagrebu, uz najveée pocasti>>>
(za razliku od njegovog vrSnjaka Begovi¢a i nacina na koji se odvio njegov sprovod — U

tajnosti). S obzirom da je bio politi¢ki angaZiran te je strastveno volio domovinu32

, u tadasnjim
je drzavnim i politi¢kim moc¢nicima vidio oli¢enje snage — hvalio je J. B. Tita, Karadordevice,
americ¢kog predsjednika T. W. Wilsona pa ¢ak i A. Paveli¢a.®*’ To ¢e divljenje prema Wilsonu

biti spomenuto i u jednom nasem kasnijem primjeru, a u vezi s gradskom pjesmom.

Novak upucuje na zanrovsku raznolikost njegova opusa pa Saznajemo da je pisao
pjesme, pripovijetke, romane, epove, putopise, eseje, autobiografske zapise i1 Skolske

udzbenike®?® dok Sicel donosi konkretne naslove®?®. Nazor ulazi u svijet poezije u doba

321 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 294-295.

322 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 498.

323 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 296.

324 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 498.

325 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 296.

326 U vezi sa strastvenom ljubavi prema domovini, vrlo je zanimljiv i vazan Novakov citat u nastavku:
,»U njeznom ali strasnom odnosu s domovinom i njezinim personificiranim moc¢nicima naziru se
izravni tragovi Nazorova snaznog Edipova kompleksa. Domovinu je volio kao majku, a njezinih se
Titana plasio kao da su mu ocevi. Zato nije slucajna golema Nazorova ljutnja na Freudove
psihoanaliticke spise u kojima je, ¢ini se, shvatio sustinu svojih dusevnih ponora koje ni samom sebi
nije htio priznati. On je Freuda ¢itao ali je brzo shvatio da ga ne ¢ita kao ¢itatelj nego kao pacijent.

Vidi u: Isto.

327 |sto.

328 |sto, str. 294.

329 Sjcel donosi dosad objavljena izdanja Nazorovih djela: Slavenske legende (Zadar, 1900.); Knjiga o kraljevima

hrvatskijem (Zadar, 1904.); Veli JoZe (Ljubljana, 1908.); Lirika (Zagreb, 1910.); Nove pjesme (Zagreb, 1913.);
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moderne.®*® Zbirkom pjesama Slavenske legende (1900.) pjeva o glavnim bogovima
staroslavenske mitologije, a znakovito je §to ¢ée i u kasnijim svojim djelima (npr. u Zivani
(1902.)), vezano uz tu temu, covjeka Cesto poistovjec¢ivati s bogom ili prirodom, daju¢i mu
snagu u vjeénoj borbi izmedu dobra i zla.®** Sicel u tome prepoznaje odreden otklon od poezije
moderne jer su Nazorove pjesme ,,izraz mladenackog, zdravog ljudskog optimizma, vjere u

dovjeka i u njegovu neograni¢enu snagu, ali i bezgrani¢nu dobrotu®.>%2

Spomenuta ¢e misao o ,,ljudskoj snazi koja je istovjetna bozanskoj* posluziti kao temelj
za pjesme nacionalne problematike koje su nadrasle nacionalno, postajuéi univerzalnima®33, U
nekim pjesmama tugovat ¢e pjesnik zbog situacije u kojoj se nasla njegova domovina, ali ima
i pjesama s optimisti¢nim pogledom u buduénost.** Medutim, nije Nazorova poezija iskljuéivo
domoljubna — ima u njoj i pejzaznih trenutaka, obogacenih mediteranskom motivikom i

prirodom koja predstavlja izvor snage3®.

U kasnijoj fazi, koju je Nazor smjestio u vremenski interval izmedu 1916.11936., a koja
je potvrdena zbirkama Intima, Pjesni ljuvene, Niza od koralja, Pjesme o Cetiri arhandjela,
pjesnik se okre¢e samome sebi, odnosno svojoj intimi. Nisu to viSe pjesme pune zivotnog
optimizma, nego ima i ravnodusnosti i pesimisti¢nih trenutaka.®® U svakom slu¢aju, Kravar u

njegovim pjesmama prepoznaje utjecaj europskog romantizma, talijanske moderne te hrvatske

Istarske price (Zagreb, 1913.); Intima (Zagreb, 1915.); Pjesni ljuvene (Zagreb, 1915.); Medvjed Brundo (Zagreb,
1915.); Pabirci (Zagreb, 1917.); Price iz djetinjstva (Zagreb, 1924.); Pjesme o cetiri arhandela (Susak, 1927.);
Price s ostrva, iz grada i sa planine (Zagreb, 1927.); Sabrana djela Vladimira Nazora, 1-XXI (Zagreb, 1977.);
Izabrana djela I-1V, SHK (Zagreb, 1999.), itd.

Vidi u: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti, Knjiga IIl.. Moderna, str. 330.

330 Isto, str. 153.

331 Isto, str. 154-155.

332 Isto, str. 155.

333 Isto, str. 156-157.

334 Isto, str. 158.

335 |sto.

336 |sto, str. 159.
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pripovjedne poezije 19. stolje¢a®®’, a znadajan je i Novakov komentar da je Nazor imao

mediteranski mentalni sklop®3,

Cilj je ovoga potpoglavlja ustanoviti javljaju li se grad i/ili urbani motivi u Nazorovoj
poeziji i, ukoliko da, u kojem kontekstu. Taj je zadatak poprili¢no izazovan zbog velikog broja
njegovih zbirki Cije je sadrzaje pjesnik ¢esto mijenjao, ,,stoga mnoge pjesme postoje u vise
verzija“3*°. Najrealniju bi sliku o navedenome stvorio tek detaljan pregled svih njegovih
napisanih pjesama, ali kako takva analiza, u kontekstu teme nase doktorske disertacije, nema

smisla, odluéili smo da ¢emo u Nazora analizirati gradske motive u trima zbirkama3%.

Nazorovu povezanost s historicizmom?*, vidljivu kroz op&injenost povijeséu, starinom

42

i prosloséu®*? moguée je prepoznati u sintagmi mermer-stube. Bez obzira na to $to je grad mrtav

337 Kravar, Zoran: Vladimir Nazor, u: Nazor, Vladimir: Izabrane pjesme, priredio Zoran Kravar, Matica hrvatska,
Zagreb, 1999., str. 106.

3% Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 295.
339 Kravar: Vladimir Nazor, str. 104.

340 Kako se naga analiza temelji na Izabranim pjesmama (1999.) prireditelja Zorana Kravara, Pjesmama I. unutar
Sabranih djela (1977.) urednika Nedjeljka Mihanovica i ,,Pjesmama neuvrstenim u zbirku* koje pripadaju Izboru
pjesama 1. (1999.), takoder potonjega prireditelja, koristit ¢emo nazive: I1zabrane pjesme, Pjesme I. i 1zbor pjesama
l.

Vidi u: Nazor, Vladimir: lzabrane pjesme, priredio Zoran Kravar, Matica hrvatska, Zagreb, 1999.; Nazor,
Vladimir: Sabrana djela: Slavenske legende; Pjesma o narodu hrvatskome; Zivana, uredio Nedjeljko Mihanovi¢,
Mladost - Zora - Nakladni zavod Matice hrvatske - Sveudili$na naklada ,,Liber, Zagreb, 1977.; Nazor, Vladimir:
Izbor pjesama ., priredio Nedjeljko Mihanovi¢, Matica hrvatska, Zagreb, 1999.

341 Kako navodi Kravar, historicizam se ogleda u modernom zanimanju ,,za povijest i za njezinu funkcionalizaciju
u aktualnom kulturnom i politickom Zivotu®, a javlja se nakon razdoblja slavne revolucije u Francuskoj. Kada je
rijeC o Hrvatskoj 19. stolje¢a, moze se uociti da su gradani poceli promatrati hrvatsko srednjovjekovlje ,.kao bitan
dio svoje samosvijesti, kao temelj drzavnoga prava i motivaciju politicke borbe®. (str. 163.)

»(...) Nazor se kolebao izmedu jugoslavenskoga i hrvatskoga osjecaja, pa je ispjevao i nekoliko
ciklusa u duhu hrvatskoga domoljublja. Tako je samo godinu dana prije Novih pjesama objavio
zbirku Hrvatski kraljevi, a godine 1917. (u zbirci Pabirci) ciklus Hrvatski gradovi. Ciklus o
gradovima nadahnut je, dapace, velikohrvatskim idejama, pa u njemu nalazimo i pjesme o
Vranduku, Sarajevu ili Fo¢i.* (str. 165.)

Vidi u: Kravar, Zoran: Ideologem nacionalnoga srednjovjekovlja u Nazorovim Hrvatskim kraljevima, u: Batusic,
Nikola; Kravar, Zoran; Zmega¢, Viktor: Knjizevni protusvjetovi: Poglavlja iz hrvatske moderne, Matica hrvatska,
Zagreb, 2001., navedene stranice.

342 Zahvaljujuéi Pavli¢i¢evoj knjizi Vrijeme u pjesmi, moguce je razlikovati nekoliko vrsta vremena u poeziji.

Jedno je od njih i ,,povijesno vrijeme* koje bismo mogli prepoznati upravo po tom vracanju u proslost. To je
»evokacija nekog proslog vremena koje nije istovjetno s vremenom u kojem se pjesma pise i €ita“.
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1 zapusten, smatra lirski subjekt da jo$ nije kasno 1 da bi grad mogla obnoviti snaga nasih
desnica (1). Time povezuje sva tri vremena — proslost (ono §to je grad bio), sadasnjost (ono §to
grad trenutno jest) i buducnost (ono Sto bi grad mogao biti). Na ovu se pjesmu na neki nacin
nadovezuje 1 pjesma posvecena Gospicu (2). I taj je grad bio unisten, ali je svojom krepkos¢u
u suprotnosti s razvalinama, odnosno njegova mu proslost nije unistila buduénost koju lirski

subjekt promatra na optimisti¢an nacin.

(1) Nas mrtvi grad kraj r'jeke stoji mo¢varne // (...) Trg gradski gusta bunika je pokrila. (...) // (...)
Nas mrtvi grad kraj r'jeke n'jeme, mocvarne (...) // (...) Jo$ se nisu u prah srusile / Sve mermer-
stube. Jos§ je cio hram. (...) / I grad jos ceka snagu nasih desnica, (...) // (...) Pa onda: il ¢e
nanovo da ozivi / Grad mrtvi znoj nam i mlada nam krv (Mrtvi grad, str. 30-31., u: lzabrane

pjesme)

(2) Kraj razvalina, koje nam ostaSe, / Gospi¢ nam raste kao krepko drvce. // Ne pozna more, rana
te ne pece; / Ne zna za grozne zgode iz proslosti. / Iz gora voda u val Likin tece / I Sumi samo
pjesme buduénosti. / Duh moj u njemu slatko se odmara. / Ne strsi ovdje tro$na kula stara, /
Taj svjedok dana slavnih, al' i tuznih; // Ne gledam sanja krvavih i ruznih: / Gospic je bieli oaza

visoka, / Med kr§jem sinjim pokraj Sumna toka! (Gospié, str. 347., u: Izbor pjesama I.)

Zelja za materijalnom i duhovnom obnovom grada, vidljiva iz prethodnih pjesama,
povezana je 1 sa Zeljom za moralnom obnovom koja je moguca pobijede li se neprijatelji. Pritom
veliku ulogu ima povijesno naslijede, odnosno bogata proslost koja bi trebala motivirati domace
vojnike i opravdati nekadasnju slavu. lako trosnim zidinama Splita prijete neprijatelji, grad bi
tek trebao pokazati svoju vojnu snagu (3). Zemun jo§ pamti posljedice krizarskih ratova, a kako
bi gradu dao dodatnu vaznost, pjesnik interpolira imena povijesnih osoba (4). Nazoru su od
vaznosti 1 bosanski kraljevi Tvrtko 1. i Stjepan, spomenuti u pjesmi koja nosi ime Jajca,
poznatog bosanskoga grada (5), pri ¢emu se Tvrtko spominje i u pjesmi o Travniku (6). Bogata
povijest ne samo Jajca (5) nego i Petrovaradina, gordoga pobjednika koji je slavu stekao u borbi
protiv Turaka (7), potvrda su velikoga povijesnoga znacenja koje Nazor ponovno ozivljuje
svojim stihovima, a spominjanje fra Grge Martica u kontekstu KreSeva (8), nacin je kojim
Nazor odaje pocast 1 velikim knjizevnim imenima (koja su takoder dio slavne proslosti

grad(ov)a).

Vidi u: Pavli¢i¢, Pavao: Vrijeme u pjesmi, Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 139.
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(3) S vrha Marjana (...) / Gvozden neki je obru¢ s daleka dvorove Splita / Stisnuo s triju strana. //
(...) A tro$ne zidine gradske branit ¢e mletacka Ceta. / Spusta se niz brdo ¢ovjek u sporu, tihanu
hodu / K svome rodnome Gradu. (...) // (...) Danas na Poljudu val je c'jelo predvece plako,

(Marulié, str. 91., u: Pjesme 1.)

(4) Zemune, bedem i tvrda ti jaka / Jo§ pamte (jeza i rado te hvata!), / Kako je vojska Petra
pustinjaka / Usla kroz tvoja desetora vrata. // Udarce pamti§ krizarskoga maca, / Bies Kucuk-
bega, zvizduk grékog bica, / Gvozdenu ruku Gjurgja Brankovica, / Stradanja ljuta, ¢emer dugog
placa. // A Sibinjanin kada Janko klonu / U krilu tvome, jecaj tvojih vila / Brujio tuzno rieke u
romonu. // I sve to prode... Hola i gizdava / Jaca se, dize na briegu Dunava / Hrvatska varo§ —

drevna Malevilla. (Zemun, str. 349., u: Izbor pjesama 1.)

(5) Jajce, utvojim katakombam lezi / Na grobu Svinga muka i pro$losti: / Kraljeve slusa kako trunu
kosti, / Na plo¢i noktom vjekove biljezi. / Kisar-Tvrda na tvom br'jegu gori / Plamenom kada
usta zora rana; / Sjeca te Tvrtka i kralja Stjepana, / O Mari rujnim odsjevom ti zbori. / Pod
tobom Pliva osmero dapova / U Vrbas baca — grmi, dize paru / I s'jeva, blista u duginom, $aru.
/I Kraljeva cijelo i holih begova, / Ne zdvajaj — dolje, u valu Vrbasa / Ne ¢ujes ljepSe buduénosti

glasa? (Jajce, str. 346., u: Izbor pjesama I.)

(6) Travnice, s Doca u proljetnu danu / (...) / Oj, ba$¢o, strmim pod Vlasi¢em, §to ti / Mrmori
Lagva? (...) // Promatram tvrdu tvoju... Sto mi zbora / O tamnicama, o krvi, 0 Tvrtku! (Travnik,

str. 348., u: Izbor pjesama l.)

(7) Slavan i snaZan, gordi pobjednice, / Promatra§ Dunaj, Bac¢ku, Frusku goru. (...) / Kamene noge
Dunavo ti place: / Pominje ljuti poraz Ali-pase. / Gledas da 1' opet, ko davno, junace. / Kobile
turske k rieci dotrcase. / Utaman ¢eka$. Mac odpasi. Ruke / Gradovim bratskim u pogibli pruzi.

(Petrovaradin, str. 345., u: Izbor pjesama l.)

(8) Kresevo (...) // Sve bruje pjesme drevnih Patarena, / Misti¢ni poji nasih franjevaca; / Ponosnih
gora sa tvrda kamena / Let obdan Sumi sivijeh kobaca; / A samostana svete Katerine, (...) // Na
okno jedno soko siv doliece, / O staklo krilom bije, Cupa cviece; / SunaSce svita — Grga Marti¢

pjeva. (Kresevo, str. 344., u: Izbor pjesama I.)

Pored toga $to grad moze biti promatran kao materijalna i duhovna ostavstina povijesno
nemirnih, ali i slavnih vremena, njegovu je vaZnost moguce promatrati i kroz prizmu
ekonomskog blagostanja i stabilnosti. Primjerice, tepisi (sagovi), nausnice (minduse) i veliki
broj lada, spomenuti u Lozani, motivi su koji upucuju na materijalno obilje i samim time na
ekonomsko-drustvenu stratifikaciju, odnosno raslojavanje. Iz toga se daje i$c¢itati postojanje

razli¢itih drustvenih slojeva, ovisno o imovinskom stanju. Pritom je znac¢ajno da spomenuta
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bogata ljepotica zadivljuje obi¢an gradski narod svojim nakitom S§to potvrduje zaokupljenost
tog puka materijalnim, odnosno njegovu malogradanstinu (9)3*3. Rasko$ prepoznajemo i u
pjesmi o banu Dragonji, ovjerenoj motivima zlatne krune, grada od mramora i kremena, praga
od mramora — kao da sva ljepota proizlazi iz onoga $to se ima (ali nije duhovno) (10). Osim
toga, grad moze biti simbol onoga ¢emu se tezi i Sto se naizgled ¢ini nedostiznim pa lirski
subjekt, koji preuzima ulogu putnika, ide k c¢arnom (crnom) gradu, spreman umrijeti ukoliko

mu se ta Zelja ljuta ne ostvari (11).

(9) Trgovci iz Bizanta donosili joj grada / Sagove i minduse. // (...) Ulicom kad bi gradskom, s
klikom i svirkom prosla, / Klicao puk: ,,1z raja je I' mlada Vesna dosla? // (...) S Vizerta, b'jela

grada, / Do trista lada plovi put Carigrada, (Lozana, str. 65-66., u: Pjesme I.)

(10)I na bregu grad se dize od mramora i kremena. / Na glavi je mladog bana zablistala kruna zlatna.
(...) // Na gori sam grad podigal, da cela zemlja ga vidi. / Nos'te plo¢e od Zeleza i te prage od
mramora! / K'de su tebi vela vrata, lepa crkva, turan gordi, / Grade od kremena? // (...) Noge
su mu va grebenu, a glava mu va oblaku. / Naokolo pusto more zlatne zobi i $enice. / Nek 'z
gore zapuhne vjetar, nek navale besi 'z mora, / Grade od kremena? (Ban Dragonja, Il., str. 73.,

u: Pjesme I.)

(11) Jer ja moram stici, i ta Zelja ljuta / Mora da me mine. — K zidu ¢arna grada / Nema ' za me nikad

dolaska, oh, tada, / BoZe, daj da umrem nasred ovog puta! (Putnik, str. 64., u: Izabrane pjesme)

Pjesnik posvecuje pjesmu 1 americkom predsjedniku Thomasu Woodrowu Wilsonu,
kojega je postivao Sto je vec ranije spomenuto. Iz opcée je kulture poznato da je upravo ovaj
Amerikanac bio zasluzan za dokument nastao nakon Prvoga svjetskoga rata — Cetrnaest tocaka.
Iako je nastao sa svrhom ocCuvanja svjetskog mira 1 novoga poretka, pjesmom je izraZena
sumnja hoce li to uopce biti moguce zbog ,,americke nedoraslosti lukavstvu europskog
politickog uma*3**. U pjesmi posveéenoj Amerikancu spominje se i carski Rim, no ¢ini nam se
da se tek usputno evocira slavna proslost koja je sada u drugom planu, zasjenjena moralnom

veli¢inom predsjednika Wilsona (12).

33 Unato¢ tome $to piSe o pro§lim vremenima, Nazorova refleksija na malogradanstinu prepoznaje se i u
sadasnjosti §to smo ve¢ ranije spomenuli, navode¢i Kravara.

Usp. Kravar: Proslosc¢u (i s pro§loscu) protiv civilizacijske norme, str. 197-203.

344 Kravar: Vladimir Nazor, str. 109.
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(12) Ti ne vidje one zbog koje si digo / Volove s Texasa, gvozde s Michigana. // (...) U cezarskom

Rimu. (Covjeku s onkraj vode, str. 60., u: lzabrane pjesme)

Nazor sagledava grad i u odnosu suprotnosti gradana i seljaka. U strahu od vu¢jih ¢opora
i u velikoj Zivotnoj opasnosti, seljaci pokusavaju pobjeci u grad, no gradani uzivaju u njihovoj
muci, bez Zelje da im pomognu otvaranjem vrata (13). Bez obzira na ovako okarakteriziran
grad, pjesnik gradu opcenito odaje priznanje tako $to mu prizeljkuje vienac splesti, odnosno
uciniti ga vje¢nim (14).
(13) Al kad preklani gusti ¢opori vuéji/ U sela hrupnuse, s gadnom nasladom gradani oni / Gledahu

s bedema, kako seljani bjeze / K zaprtim vratima gradskim. (Dabog, IX., str. 30., u: Pjesme 1.)

(14) Oh, zasto, Zrinju, meni dano nije / Iz srca nit zasukat, vienac splesti, / S kojega ne ¢e vrieme
lisce stresti, / Pa da te ono zauviek ovije! //(...) Oh, zasto nemam grlo labudovo, / Da s himnom

slavnom do tebe se dignem, / Pa ta mi pjesma i posljednja bila! (Zrinj, str. 350., u: Izbor pjesama
1)
Primjerima smo iz triju ranije fusnotiranih zbirki ukazali na uloge koje Nazor dodjeljuje
gradu 1 kontekst u kojemu se javlja pojedini grad. Pored ¢estog evociranja slavne proslosti (u
duhu spomenutog historicizma), utemeljene na bogatom povijesnom i kulturnom naslijedu te
uspjesnoj ekonomiji, pjesnikovu zaokupljenost urbanim dokazuju i naslovi pjesama koji, bez
ikakve dvojbe, upucuju da je grad u njegovom pjesnickom opusu, ¢iji smo dio ovdje

interpretirali i analizirali, definitivno jest lajtmotiv.
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3.1.6. Grad u Galovi¢evoj poeziji

Slika 6. Fran Galovi¢3#®

Posljednji je u nizu ovdje analiziranih urbanih modernista
(ali ne i manje vazan) — Fran Galovi¢ (1887. — 1914.)% koji je

347 Medutim, od ranije je

studirao klasi¢nu filologiju i slavistiku
spomenutih modernista najkra¢e Zzivio. Poginuo je kao 27-
godisnjak3*® u trenutku dok se, kao domobranski zastavnik
Austro-Ugarske Monarhije, nalazio u nekom rovu®¥. Pritom se
Vuceti¢ referira na Solara koji smatra da je Galovi¢ namjerno

odjenuo uniformu, predosjecaju¢i da ¢e se tako ukloniti ,,s

pozornice ljudskih drama i komedija“®*°. Svakako smatramo
interesantnim da je i za Zivota bio zaokupljen onozemaljskim svijetom i smréu®?, na temelju

¢ega se moze uciniti da je predosjecao svoj skorasnji kraj.

Neizbjezno je uociti paradoks usporedujemo li se kratak Zivotni vijek s vrlo plodnim i

uspjeSnim knjizevnim stvaralaStvom. U predgovoru Galovicevih djela, prireditelj Skok

Galovi¢a usporeduje s Childeom Haroldom jer su obojica tragali za ,,izgubljenim zavi¢ajem*3>?,

345 Fotografija je preuzeta s mreZne stranice Leksikografskog zavoda Miroslav KrleZa, pod natuknicom FRAN
GALOVIC: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=21131 (pristup: 22. 8. 2020.)

346 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 307.
347 Isto.

348 (...) pao je Galovié prostrijeljen kroz samo srce, ve¢ poznatom smréu borca za tude potrebe, na tudem bojistu,
u tudoj uniformi.

Vidi u: Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 269.

39 Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 307.

350 yygeti¢, Sime: Fran Galovié, u: Julije Benesi¢; Fran Galovié¢; Milan Vrbanié; Zvonko Milkovi¢: Izbori iz djela,
u: Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti, Knjiga 84, priredio Sime Vuceti¢, Zora - Matica hrvatska, Zagreb, 1969., str.

111.

31 Skok, Joza: Predgovor, u: Galovié, Fran: Izabrana djela, priredio Joza Skok, Matica hrvatska, Zagreb, 1997.,
str. 12.

352 |sto.
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a mi uoéavamo sli¢nost s Matogem koji je takoder patio za svojim rodnim krajem®*3. Nadalje,

Vuceti¢ ¢ak prepoznaje Matosev utjecaj na Galoviéeve pjesme®* dok je Galovié u Matosu

navodno vidio ugitelja®>®,

dcc356

Galoviceva je poezija, za Skoka, vrlo ,,0sobna, intimna ispovije ¢emu doprinose

melankolija®*’ i bol zbog neizbjezne prolaznosti®*®. Zbog tog ispovjednog tona jasno je da je
rije¢ o autobiografskoj poeziji. Zato nije neobi¢no $to je u njegovim pjesmama lirski subjekt
izjednaCen s pjesnikom po ¢emu se Galovi¢, primjerice, razlikuje od Vidri¢a. Za Novaka je

najuspjesnije Galovi¢evo djelo Z mojih bregov®®®, zbirka pjesama koje predstavlja ,,zrcalni

prikaz* ljudskoga Zzivota®®® jer je u toj ,.intimisti¢koj, zavi¢ajnoj i pejzaznoj lirici“®®! na

kajkavstini®®? pokazao svoju pjesnic¢ku zrelost®®®. Ipak, u ovom éemo potpoglavlju za izvor

koristiti ,,sonetni lirski putopis**®* Cetiri grada®® .

353 Mato3 rodoljubnim stihovima razgoli¢uje svoju intimu, stoga stihovi ponekad zvuée prognanicki i placno.
Vidi u: Matkovi¢, Marijan: Antun Gustav Matos, u: Mato§, Antun Gustav: Pjesme; Pripovijesti; Autobiografija,

u: Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, Knjiga 64, priredili Dragutin Tadijanovi¢ i Marijan Matkovi¢, Matica
hrvatska - Zora, Zagreb, 1967., str. 17.

34 Vugetié: Fran Galovié, str. 114.

%5 |sto, str. 119.

3% Skok: Predgovor, str. 11.

357 Vugetié: Fran Galovi, str. 116.

3% Skok: Predgovor, str. 18.

39 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Bascanske ploce do danas, str. 307.
%60 |sto.

361 Skok: Predgovor, str. 13.

362

Galoviceve kajkavske pjesme nazalost su dozivjele popularnost tek poslije pjesnikove smrti.

Vidi u: Bresi¢, Vinko: Fran Galovié, u: Pjesnici hrvatske moderne, priredio Vinko Bresi¢, Znanje, Zagreb, 2003.,
str. 106.

363 Skok: Predgovor, str. 13.
364 Isto str. 14.

35 To ne znaéi da su jedino Cetiri grada primjer Galoviéeve gradske poezije. Taj smo motiv uoéili i u ve¢ citiranim
Izabranim djelima prireditelja JoZe Skoka, a rije¢ je o: Lutnji (str. 59.), Veceri na moru (str. 62.), Zavodniku (str.
63-35.) i Starom gradu (str. 70-71.).
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Ta se zbirka pjesma sastoji od ukupno Cetiriju cjelina €iji su nazivi istovjetni imenima
Setiriju talijanskih gradova (Venecija, Padova, Vicenza, Ravenna). Cini se da se pjesnik
naprosto zaljubio u Italiju nakon Sto je ondje kratko boravio s Izidorom Kr$njavim. Nije zato
neobiéno $to je Galovié¢ napisao molbu ,,Visokoj kraljevskoj zemaljskoj vladi* 1912. godine*®,
zamolivs§i da mu se omogudi boravak u Italiji kako bi ondje upoznao talijansku i provansalsku
liriku, no ipak su ga odbili®®’. Bez obzira na neuspjeh, talijanskim je gradovima napisao pjesme

u kojima im se divi.

U prvoj cjelini, posveéenoj Veneciji, pronalazimo pet naslova: Palazzo Ducale, Palazzo
Vendramin, Gian Bellinijeva Madonna, Palazzo Contarini-Fasan i San Sebastiano. Na Padovu
se odnose dvije pjesme: Giotto i Capella del Santo, a s istim je brojem pjesama zastupljena i
Vicenza: Basilica Palladiana i Teatro olimpico. Ravenni pripadaju tri naslova: Pineta, San
Vitale i Vecer na moru. Naslovi veéine ovih pjesama (osim posljednje) upucuju da je rijec o
urbanom motivu (konkretnije u ovom slucaju — o dijelu grada), stoga je ve¢ time ovjereno
postojanje urboglifa u Cetirima gradovima. Medutim, zanima nas u kojem se kontekstu javljaju

spomenuti gradovi, pretpostavljaju¢i da Galovi¢, u intimistickom zanosu, govori o njima.

Kako bismo §to preglednije prikazali Galovi¢evu gradsku poeziju, interpretirat ¢emo i
analizirati jedan po jedan grad iz Cetiriju gradova. Tako uoéavamo da venecijanskim pjesmama
dominira notturno, odnosno no¢ni pejzaz. Primjerice, Palazzo Ducale prozima suprotnost
svjetiljaka i mraka koji prekriva lagunu. I dok, s jedne strane, mrak sugerira na ,,smrt svjetlosti‘,
s druge je on 1 zivot — oZivljuje se monolog personificiranog mora (1). Kontrast svjetla i tame
prozima i pjesmu Palazzo Contarini-Fasan iz ¢ijeg se konteksta uocava suprotstavljenost
pozara lampiona ¢ija svjetlost ne bi doSla do izraZaja da je u pitanju dan, ve¢ no¢ (2). Galovi¢

taj kontrast chiaro-scuro koji bismo, u intermedijalnom smislu, mogli povezati sa slikarstvom

Vidi u: Galovi¢, Fran: Izabrana djela, priredio Joza Skok, Matica hrvatska, Zagreb, 1997.

Bez obzira na to, iz praktiénih éemo razloga promatrati iskljuéivo Cetiri grada kako pretjeranim brojem
analiziranih pjesama ne bismo utjecali na daljnji tijek ove doktorske disertacije.

Vidi u: Galovi¢, Fran: Pjesme Il, II. izdanje, uredio Julije Benesi¢, I1zdanje Hrvatskog izdavalackog zavoda,
Zagreb, 1943.

366 |ste te godine nastala su i Cetiri grada.
Vidi u: Skok: Predgovor, str. 14.

367 Vugetié: Fran Galovié, str. 117.
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i likovnoséu, dovodi u suodnos s nekim davnim knjizevnim trenucima®®®, vidljivih iz motiva

Walkiire, Walhalle i Siegfrieda (3).

(1) Nocu, kadno svietla po laguni planu, / A u mutnoj vodi zlatne kaplje gore, / Onda mrtve rie¢i
tajnu mrtvih zbore, / Bliedi mermer-dvori ¢udno snatrit stanu. // Kroz mrak Zudi talas noé¢
nedocekanu, / Gleda je i ¢eka, a daleko more, / Pria mu o bra¢i, §to se divlje bore, / Slobodni i

sami, kadno zviezde planu. (Palazzo Ducale, str. 175.)

(2) Na stupovlju i mrtvome kamenu / Valove se ljeska i drhtat vode zlate / Pozar lampiona i tuga

serenate — / | nestaje u zatravljenu sjenu. (Palazzo Contarini-Fasan, str. 178.)

(3) Kroz orljavu i zanosnu oluju, / Dok bol Walkiire u Walhallu tone, / Kroz bogomradje silne
vasione / Mac¢ Siegfriedov u divljem ognju kuju. / A kraj zala tamo zaspala je sama / Gondola

ko crni cvijet voda ovih: (Palazzo Vendramin, str. 176.)

Zajednicki bi nazivnik triju prethodnih pjesama bila pomalo depresivna 1 mrtva
atmosfera od koje je dijelom izuzeta sljedeca pjesma. Spomenik je to koji povezuje mladost i
starost (ponovno kontrast!), neko davno izgubljeno vrijeme i sve ono $to dolazi. Bez obzira $to
ta osoba viSe nije Ziva, ona je na neki na¢in upisana u vjecnost postojanjem u ovozemaljskom
Zivotu u obliku spomenika (4). Jo$ je zivlja pjesma Gian Bellinijeva Madonna, napisana u
obliku ode Madonni. Njoj bi lirski subjekt rado sagradio dvore kojima bi orila pjesma u
romanti¢noj i kraljevskoj atmosferi — uz melodiju harfe i na prijestolju od zefira (5). Da kojim
slu¢ajem nije spomenut slikar Gian (Giovanni) Bellini (¢ime je vidljiv jo§ jedan doticaj
knjizevnosti 1 slikarstva u Galovi¢evu pjesniStvu) Madonnu bismo mogli dvoznacno
interpretirati: ne samo kao Gospu nego i kao pjesniku nedostizni ideal — djevojku koju voli, ali
s kojom nije u ljubavnoj vezi.

(4) Dok smrtnu razko$ bola si uzivo, / Na posvecenim stubama oltara / Umirale su ¢eznje. Vali

zlate // I crne kose; usne pune zara / I grieha ... / Sve je, evo, staro, sivo, / Tek vje¢na tvoja

mladost ovdje cvate! (San Sebastiano, str. 179.)

38 Prizivanjem nekih davnih, povijesnih i mitskih (izmi$ljenih) vremena, upuStamo se u pricu o moguéim
vremenima u pjesmi kojima se detaljnije bavi Pavli¢i¢.

Usp. Pavli¢i¢: Vrijeme u pjesmi (detalje smo naveli u jednoj od ranijih fusnota).
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(5) Od halkidona i safira / Sagradit valja Tebi dvore, / Pa da se njima pjesme ore, / | zlatna harfa
vjecno svira! // Da zore val Ti celo dira, / A uzdisaji ruza dvore / Ljepotu Tvoju, da Ti tvore /

Tek jedan priesto od zefira. (Gian Bellinijeva Madonna, str. 177.)

Idu¢em gradu, Padovi, posveéena su dva soneta. Prvi je tako opet utemeljen na kontrastu
— veli¢anstven interijer u kojoj je mrtvi Krist suprotstavlja se zZivotu eksterijera u kojemu su
sunce i mlado cvijeée (6). Drugi je sonet prozet razli¢itim emocijama. Dok se, s jedne strane,
javljaju osjecaji ushi¢enja i zelje, s druge je vjecno prisutna bol, gotovo poput opomene i
podsjetnika (7). Ta se lepeza razlicitih osjecaja takoder moze promatrati kroz suprotnosti koje
su ocito obiljezje Galovi¢evog pjesnistva.

(6) A mrtva glava klonuloga Krista / Na maj¢ine se drage grudi sklanja. (...) Napolju je sunce!

Sapce bajke nove / I pije s mladog cvieca jasnu rosu (Giotto, str. 183.)

(7) Jedna Zelja samo! (...) / U dusi Zelja vie. (...) Spusta se na me bol dalekih uza. (Capella del
Santo, str. 184.)

Dva soneta odnose se i na Vicenzu. Pritom uocavamo da je u objema pjesmama temeljni
motiv Zena. Ona, odnosno one prikazane su kao ljepotice koje svojom ljepotom plijene poglede
mladica (8). Medutim, dok u prvoj pjesmi dominira Zivo(s)t, u drugoj Zena tragi¢no skoncava
9).

(8) Silaze liepe gospe, sve u svili, / Sustanje halja vuge se po tlima. (...) Veler je topla, a mladiéi

¢ili / Vrebaju smjelo i bez rie¢i njima (Basilica Palladiana, str. 187.)

(9) Drhcée svila. / I krvava se zamka splela. (Teatro Olimpico, str. 188.)

Cetvrti je grad analiziranog Galoviéevog korpusa Ravenna. Zanimljivo je da,
promatramo li kronoloski atmosferu koja se dogada u Veneciji, Padovi i Vicenzi, uo¢avamo
pomak od mracne i depresivne prema sve vedrijoj. Medutim, kao da Ravennom, odnosno
posljednjim trima pjesmama Galovi¢ zatvara taj krug, vraajuéi se na pocetno, depresivho
raspolozenje. Tako je svijest o prolaznosti (10), zlokobni nagovjestaj (11) 1 sugestivnu tiSinu

(12) mozda moguce interpretirati kao Galovi¢ev predosjecaj vlastite smrti.

(10) Zar sve je bila bajka, nestasna i luda (Pineta, str. 191.)

(11) Al njene o¢i gledaju i vide / Pla¢ sutona i slute korak tame. (San Vitale, str. 192.)
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(12) Izgubio se grad, i samo uspomena / Pred o¢ima jo$ gori od purpura i zlata / I bjelokosti mlie¢ne.

// (...) I sve dalje tako. Velika ti§ina. (Vecer na moru, str. 193.)
Da i Galovié¢ koristi urbane motive u svojim pjesmama ne govori samo naziv Cetiri
grada nego i naslovi pojedinih ciklusa unutar te zbirke: Venecija, Padova, Vicenza i Ravenna.
Promatrajuci kontekst u kojemu se javljaju, teSko je ne primijetiti pjesnikovu turobnost ¢ak i

pri opisu talijanske arhitekture i kulturnih znamenitosti, stoga Galovicev grad (op¢enito) nosi

breme prolaznosti, najave zlokobne buduénosti i smrti.
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3.2.0d razdoblja nakon moderne do Tadijanoviéa: uvod u biografiju i rad pjesnika

Nakon uvida u drustveno-politicki i knjizevni kontekst moderne te interpretacije i
analize urbanih pjesama Sestorice modernista, ¢ime je iznova potvrdeno postojanje teme i/ili
motiva grada u njihovoj poeziji, na red je dosla lenta vremena (Grafikon 1.)*%°. Njome nastojimo
prikazati suodnos Sestorice modernista (Vojnovi¢a, Matosa, Vidri¢a, Begovica, Nazora i
Galovica) te Tadijanovi¢a moguc¢im Zivotnim preklapanjima, odnosno supostojanjima u istom

vremenu — bez obzira §to sva sedmorica ne pripadaju istom knjizevnom razdoblju.

Grafikon 1. Godine rodenja i smrti $estorice modernista U odnosu na Tadijanovica

VOINOVIC
(1857.-1929.)

MATOS
(1873.-1914.)

VIDRIC
(1875. - 1909.)

BEGOVIC
(1876. - 1948.)

NAZOR
(1876. - 1949.)

GALOVIC
(1887.-1914.)

TADUANOVIC
(1905. - 2007.)

%9 |_enta vremena izradena je u Microsoft Powerpointu, pri &emu smo kombinirali SmartArt grafikon i fotografije,
od kojih su neke ve¢ ranije koriStene u ovoj disertaciji. Kako smo ranije naveli izvore fotografija svih Sest
modernista, to ne¢emo uciniti ponovno, ali kako je Tadijanovic¢eva fotografija prvi put koriStena, navodimo
sljede¢i izvor: mrezna stranica Digitalne zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu, pod natuknicom
TADIJANOVIC, DRAGUTIN: https://digitalna.nsk.hr/pb/?concept=info&id=25873 (pristup: 22. 8. 2020.)
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Grafikon 1. potvrduje da su Tadijanovi¢ i spomenuti modernisti u jednom trenutku bili
istovremeno prisutni na ovozemaljskom svijetu, barem u prvim cetirima godinama
Tadijanoviceva zivota. Medutim, smrt Vidri¢a (1909.), a potom i Matosa te Galovic¢a (1914.)
polako ¢e oznaciti kraj jednoga knjizevnoga razdoblja i dolazak novoga. Pritom naglasavamo
da povjesnicari knjiZevnosti (Franges®’®, Novak®’®, Jel¢i¢®™ i Sicel®’®) nisu usuglaseni oko
periodizacije i naziva razdoblja koje je uslijedilo nakon moderne. Na temelju fusnotiranih
izdanja Cetiriju povjesnicara, izradili smo Grafikon 2. kojim prikazujemo redoslijed poglavlja

1/ili knjizevnih razdoblja u njihovim povijestima knjizevnosti, pocevsi od moderne do danas.

Grafikon 2. Razli¢ite periodizacije hrvatske knjizevnosti od moderne do danas

> FRANGES: W NOVAK: . JELCIC: . SICEL:

Moderna Novovjekovlje Prva moderna Moderna
Meduratna Suvremena Modernizam Hrvatski
knjizevnost knjizevnost poslije ekspresionizam
Suvremena moderne Sinteticki
knjizevnost Ekspresionizam realizam

Moderni

objektivizam i

socijalna

tendencioznost

Druga moderna
(krugovasi,
knjizevnici u
izbjeglistvu,
razlogovci)

Postmoderna

370 Usp. Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti.
871 Usp. Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Bascéanske ploce do danas.

372 Usp. Jelti¢, Dubravko: Povijest hrvatske knjizevnosti: Tisuélje¢e od BaScanske plode do postmoderne, Drugo,
znatno prosireno izdanje, Naklada P. I. P. Pavici¢, Zagreb, 2004.

373 Ovdje su nam bile vazne njegove tri knjige: Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XIX. stolje¢a, Knjiga 1.
Moderna (detalje smo naveli u jednoj od ranijih fusnota); Sicel, Miroslav: Povijest hrvatske knjizevnosti XX.
stolje¢a, Knjiga IV.: Hrvatski ekspresionizam, Naklada Ljevak, Zagreb, 2007.; Sicel, Miroslav: Povijest hrvatske
knjizevnosti XX. stoljec¢a, Knjiga V.: Razdoblje sintetickoq realizma (1928-1941), Naklada Ljevak, Zagreb, 20009.
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Iz Grafikona 2. is¢itavamo kako je Novak pribjegao najjednostavnijem rjesenju,
podijelivsi hrvatsku knjizevnost na novovjekovlje i suvremenu knjizevnost. Preostala trojica
(Franges, Jel¢i¢ i Sicel) spominju modernu kao pojam, a najsavjesniji je Jel¢i¢ koji ju dodatno
odreduje kao prvu modernu (jer izdvaja i drugu). Potom slijede ekspresionizam (Jel&ié, Sicel)
pa sinteti¢ki realizam (Sicel) koji Jel¢ié naziva knjizevno$éu koja se temelji na modernom
objektivizmu i socijalnoj tendencioznosti. Ta se dva razdoblja vremenom trajanja podudaraju s
meduratnom knjizevnoscu (Franges). Uslijedit ¢e suvremena knjizevnost (Franges, Novak),
detaljnije raS¢lanjena na drugu modernu (koja obuhvaca krugovase, knjizevnike u izbjeglistvu
i razlogovce) i postmodernu (Jel¢i¢). Medutim, nas u ovom trenutku zanima razdoblje
neposredno nakon moderne koje ¢e nam posluziti kao dokaz da je i onda grad bio predmetom

stvaralackoga zanimanja.

Ekspresionizam, kako pise Milanja, po¢inje 1914. godine, kada se, pored smrti Matosa
i Galoviéa, javljaju Hrvatska mlada lirika, prvi tekstovi M. Krleze i Cerinin ¢asopis Vihor,
ekspresionistickog naziva, a razdoblje zavrSava 1928. godine, s ,,Krlezinim osporavanjem
vlastite knjizevne prakse u uvodnom ¢itanju U agoniji, ubojstvom Stjepana Radiéa, itd.3’* U
tom meduratnom razdoblju osjetile su se posljedice Prvoga svjetskoga rata pa Novak spominje
izgubljene generacije prezivjelih koje su izgubile iluzije.3” Istodobno se, na svjetskoj sceni,
javljaju brojni -izmi (komunizam, nacizam i fagizam) 3’ dok ni u Hrvatskoj, koja u to doba ulazi

u Drzavu SHS pa nedugo nakon toga u Kraljevstvo SHS, nije posve mirna politi¢ka situacija.3’’

Pored Krleze koji pokrece Casopis Plamen (1919.), vazni su Ulderiko Donadini s

asopisom Kokot (1916. — 1918.) te Antun Branko Simi¢ s Vijavicom (1917. —1919.) i Jurisem

(1919.).3”® Osim njih trojice, od kojih je Simi¢ ,,nesumnjivo sredi$nja poetska li¢nost*’,

374 Milanja: Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, Matica hrvatska, Zagreb, 2000., str. 9-10.
375 Novak: Povijest hrvatske knjiZevnosti: Od Ba§canske ploce do danas, str. 319.
376 Isto.

377 To se moze zakljuéiti Citanjem uvodnoga dijela Sicelove knjige o hrvatskom ekspresionizmu, pri ¢emu
spominje vazne dogadaje iz hrvatske proslosti.

Usp. Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stoljeca, Knjiga IV.: Hrvatski ekspresionizam, str. 7-8.
378 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stolje¢a, Knjiga IV.: Hrvatski ekspresionizam, str. 9.

379 |sto, str. 14.
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poetici ekspresionizma doprinijeli su i Cesarec, Krklec te stariji Josip Kosor.8° U tom razdoblju
knjizevnici uglavnom kritiziraju svoje prethodnike iz moderne, s namjerom uvrStavanja
Marinettijevog futurizma i njemackog ekspresionizma.3®! Istaknut je ugrozeni pojedinac zbog
¢ega dominiraju ,,unutarnja praznina, otudenost, osamljenost i tjeskoba“.>¥2 Medutim, Milanja
istice da bi bilo ,,pogresno tvrditi kako je u navedenom vremenskom razdoblju hrvatske
knjizevnosti iskljucivo ozivotvoren ekspresionizam, i da drugih pojava, stilova i paradigmi

nema, ili da su one efemerne*. %

Ekspresionizam je moguée promatrati u kontekstu raspada modernisticke slike Zapada
,»u etickom, drustvenom i tehnoloskom smislu®, poglavito nakon Prvoga svjetskog rata, a kako
dalje tvrdi Milanja, on nastaje ,,negirajuéi odredenu ideju stvarnosti“.3®* Za ekspresionizam su
karakteristi¢éne revolucionarna retorika i Zelja za ruSenjem ,institucija koje simboliziraju
gradansko drustvo* 38 Zmegaé kao vaznu odrednicu ekspresionizma isti¢e ,,tezu o drugoj zbilji,
koja je materijalnoj, vidljivoj zapravo nadredena®, odnosno ukazuje na Kleeovu maksimu da

,umjetnost ne prikazuje ono $to je vidljivo; ona, naprotiv, vizionarno predocuje*.3%

Javljaju se jaki osjecaji u poeziji, poput gnjeva, mrznje, pobune, odusevljenja pririodom,
ljubavnih zanosa i patnje.®®” Sicel ukazuje na dijametralno suprotan doZivljaj svijeta, u
usporedbi s modernistima pa su Cesti osjecaji 1 stanja od apatije, bunta ,,i otpora prema svemu
Sto ogranic¢ava Covjekovu slobodu, do negiranja svih vladaju¢ih moralnih i druStvenih vrednota

i zasada postojeceg gradanskog drustva“.3%® Zbog toga nas ne iznenaduje avangardni

380 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stoljec¢a, Knjiga IV.: Hrvatski ekspresionizam, str. 12.

%81 Isto, str. 9-10.

382 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 22.

383 Milanja: Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, str. 12,

%84 |sto, str. 11.

385 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 21.

386 7megaé, Viktor: Europski kontekst ekspresionizma, u: Ekspresionizam u hrvatskoj knjizevnosti i umjetnosti:
Zbornik radova 1. znanstvenog skupa s medunarodnim sudjelovanjem (Zagreb 30. XI. — 1. XIlI. 2001.), uredili
Cvjetko Milanja i drugi, Altagama, Zagreb, 2002., str. 16.

387 Usp. Pavlic¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike (vidi poglavlje o ekspresionizmu).

388 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stoljec¢a, Knjiga IV.: Hrvatski ekspresionizam, str. 6.
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(futuristicki 1 ekspresionisticki) dozivljaj grada, u kojemu Nemec primjecuje kretanje od

fasciniranosti do apokalipti¢nosti §to je povezano sa Spenglerovom Propascéu Zapada.>®°

Cinjenica je da grad u ekspresionizmu postaje ,,najéesc¢e koristenim motivom®, u njemu
se osjecaju nelagoda, kaos, ludilo, agresija, destrukcija, itd., zbog ¢ega mu pristaju ,,alegorijske

figure unistenja*.3%

,»Grad je, doduse rjede, mjestom fascinacije i topografija arhetipskih prostora mikrosocijalizacije
(kavana, kino, kabarei, varijetei), mjesto pla¢ena uzitka (bordeli). Zato nam ideja zivota nudi noéna
iskustva kao antropoloski relevantne figure. Takvo poimanje grada zacijelo je ,jedino* moguce

prikazati filmski, pa se ekspresionistiCka lirika koristi iskustvom filmskoga reza i niza kao

stilizacijskim sredstvima da prikaZe slike i iskustvo grada.*3%

Medutim, grad je 1 nakon tog razdoblja istovremeno i ,,mjesto kulturne i socijalne
identifikacije*,°2, prostor sje¢anja i kulturne memorije*, odnosno ,,prostor prizivanja zavi¢ajne
melankolije*.3* U razdoblju ekspresionizma grad je jedan od motiva Simiéeve lirike — njegovo
se lirsko stvaralastvo dijeli na dva razdoblja pri ¢emu prvo traje ,,od pocetnickih stihova do
1917. godine** dok je drugo ,rezultat pjesnikova sukoba s gradom i vlastitom boleséu 3%,
Nakon upoznavanja s njemackim ekspresionizmom, &ime zapocinje Simiéevo drugo
stvaralacko razdoblje, njegov je lirski subjekt u gradu nemiran i/ili ocajan, a isto je vidljivo iz

pjesama Pjesma, Grad, Ples, Pjesma pjesnika, itd.3%

Grad Zagreb inspiracija je Miroslavu Krlezi ne samo u poeziji nego i u ostalim
knjizevnim rodovima — on je ,,stalna, fiksna tocka njegove biografije i umjetnickog identiteta:

mijesto u koje se uvijek vracao i s kojim je omjeravao sve druge prostore*>%, a ocrtavanjem

389 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 20.
3% Milanja: Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, str. 243,

91 |sto.

392 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 23.

3938 |sto.

3% Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stolje¢a, Knjiga IV.: Hrvatski ekspresionizam, str. 42.

3% Vidi natuknicu: SIMIC, ANTUN BRANKO, u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021.: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=59548 (pristup: 25. 4. 2021.)

3% Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 110.
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,psihograma purgerske sredine*®” te ogromnim opusom zagrebackih tekstova, Krleza je
stvorio ,,enciklopedijsku komponentu njegova urbaniteta“3®® te je zasluzio titulu hrvatskog

,,hajautenti¢nijeg pisca urbanog iskustva.3%

Motiv grada javit ¢e se i u pjesniStvu nakon ekspresionizma, a primjer je urbanog
pjesnika Dobriga Cesari¢, u &ijoj je poeziji Kastelan prepoznao ,tipi¢ni gradski lirizam**®° dok

401" budu¢i da je opisao ,mali svijet predratnog

ga Raickovi¢ naziva pjesnikom grada
zagrebackog stvaralaitva“.*%? To ne zna¢i da su Simié, Krleza i Cesari¢ jedini urbani pjesnici
poslije moderne, a prije Tadijanovi¢a, no prikladno ih je spomenuti jer ¢emo se kasnije, tijekom
interpretacije i analize Tadijanovi¢evog urbanog opusa, referirati na neke od njihovih stihova

kako bismo usporedili dozivljaj grada Tadijanovica i njegovih prethodnika.

Razdoblje nakon moderne, kako navodi Sicel, proteZe se sve do Drugoga svjetskog rata
i poznato je kao ,knjizevnost izmedu dva rata*,*®® odnosno meduratna knjizevnost, prema
Frange$u (v. Grafikon 2.). Medutim, Sicel smatra da taj meduratni period ne podrazumijeva
jedinstvenost ili cjelovitost jer ekspresionizam ima svoja stilska obiljezja dok nakon smrti
Donadinija i Simi¢a, kao i ,,KrleZinog ogradivanja“ od ekspresionizma, uodavamo dominaciju
socijalne tematike i povratak realisticnom iskazu u poeziji §to se dogada 1930-ih.*%* Moguce je
otada govoriti 0 angaZiranoj poeziji, odnosno o knjiZevnosti koja nije bila ,,ni kompromisna, ni

eklekticka, ni introvertirana, nego jasno opredijeljena prema rjeSavanju osnovnih drustvenih

37 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 121.
%98 |sto, str. 140.
399 |sto, str. 142.

400 Kagtelan, Jure: Dozivljaj i rije¢, o lirici Dobrie Cesarica, u: Zbornik radova o Dobrisi Cesaricu 1930-1980,
priredio Dubravko Jel¢i¢, Mladost - Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 1992., str. 78.

401 Rajgkovié, Stevan: Pred lirikom Dobrise Cesari¢a, u: Zbornik radova o Dobrisi Cesariéu 1930-1980, priredio
Dubravko Jel¢i¢, Mladost - Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 1992., str. 241.

402 Zeljkovié, Branislav: Lirika Dobrise Cesari¢a, u: Zbornik radova o Dobrisi Cesaricu 1930-1980, priredio
Dubravko Jel¢i¢, Mladost - Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb, 1992., str. 72.

493 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stolje¢a, Knjiga V.: Razdoblje sintetickog realizma (1928-1941), str.
5.

404 Isto.
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problema.*®® To ne zna¢i da su svi pisci bili angaZirani na takav nacin, stoga postoje i oni Koji

se nisu opredjeljivali te su pisali ili u duhu moderne ili u katolickom duhu.*% Tridesetih godina

zanimljiva su, izmedu ostaloga, pjesni¢ka imena: D. Cesarié¢, N. Sop i D. Tadijanovié¢.*%’

495 Sicel: Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stolje¢a, Knjiga V.: Razdoblje sintetickog realizma (1928-1941), str.
8-9.

406 |sto, str. 9.

407 Isto.
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Svoje je stogodisnje Zivotno putovanje Tadijanovi¢ zapoceo davnoga 4. studenog 1905.
godine, u malom selu Rastu§ju.*®® Prema autobiografskim podacima iz poglavlja Sabranih
pjesama, moguce je saznati da je u razdoblju od 1912. (Slika 7.) do 1916. u susjednom selu
Podvinju pohadao Nizu pucku Skolu, a zbog petog 1 Sestog razreda u sklopu Vise pucke skole,

naredne ¢e dvije godine i¢i u (Slavonski) Brod.**

Osnivanjem Nize realne gimnazije, u istom
¢e gradu 1918. godine prije¢i u drugi razred te ¢e pjesacenje iz RastuSja u Brod postati
svakodnevica.*!® Za vrijeme $kolovanja u Slavonskom Brodu (koje je potrajalo do 1925.

godine) ¢esto je mijenjao adrese boravka, a jedna je od njih i poznati ,,Samostan® *'! (Slika 8.).

Slika 7. Sedmogodi$nji Dragutin (1912.)%2 Slika 8. Franjevac¢ki samostan u Brodu*'3

SLAV. BROD, Franjevalki samostan sa crkvom

408 Kastelan: Predgovor, u: Tadijanovié, Dragutin: Pjesme, clanci i feljtoni, autobiografski fragmenti, Mlade
godine Lema Kamena, u: Pet stolje¢a hrvatske knjizevnosti, Knjiga 120, priredio Jure Kastelan, Zora - Matica
hrvatska, Zagreb, 1969., str. 9.

409 Tadijanovié¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 563.

410 Isto.

411 |sto, str. 564.

412 Fotografija je preuzeta s mreZne stranice o Zivotu i djelu Dragutina Tadijanovi¢a: http://www.dragutin-
tadijanovic.com/wp-content/uploads/2-pucka-skola.jpg (pristup: 28. 11. 2020.)

413 Fotografija je preuzeta s iste stranice, kao i u prethodnoj fusnoti: http://www.dragutin-tadijanovic.com/wp-
content/uploads/3-brodski_samostan.jpg (pristup: 28. 11. 2020.)
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Tijekom 1920-ih Tadijanovi¢ poéinje pisati svoje prve pjesme.*** Njegova prva pjesma
objavljena je 1922. godine u zagrebackoj Omladini, pod pseudonimom Margan Tadeon — drugi
ée dio ovoga pseudonima Koristiti i Sest godina poslije, u Knjizevniku.**> Godine 1925.
Tadijanovi¢ je postao zagrebacki student upisom na studij Sumarstva pri Gospodarsko-
Sumarskom fakultetu (Slika 9.), no tri je godine kasnije ipak presao na Filozofski fakultet.*°
Tih ¢e godina Cesto putovati Europom s akademskim pjevackim zborom, a u njegov ¢e zivot

uéi i Jelica Ljevakovié¢ (Slika 10.), studentica povijesti umjetnosti te kasnija supruga.*t’

Slika 9. Student Sumarstva*!® Slika 10. Dragutin i njegova Jelica*'®

Slika posjednika.

Viastorudnl potals posjedaina !
t

% :7%”3.;‘70?

U Zagrebu, i3 pos N 19257

44 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Ba¥canske plocde do danas, str. 355.
415 Kagtelan: Predgovor, str. 7.

416 Tadijanovié¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 565-566.

47 Isto, str. 566-567.

418 Fotografija je preuzeta s mreZne stranice o Zivotu i djelu Dragutina Tadijanovi¢a: http://www.dragutin-
tadijanovic.com/wp-content/uploads/4-studij_sumarstva.jpg (pristup: 28. 11. 2020.)

419 Fotografija je preuzeta s mreZne stranice o Zivotu i djelu Dragutina Tadijanovi¢a: http://www.dragutin-
tadijanovic.com/wp-content/uploads/6-jela-tadijanovic.jpg (pristup: 28. 11. 2020.)
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Za vrijeme studija, ohrabrit ¢e se i poCeti se potpisivati — iSprva u Lirici Sestorice
(1931.), a uskoro i u Lirici.*?® Uslijedit ée zbirke: Sunce nad oranicama (1933.), Pepeo srca
(1936.), Dani djetinjstva (1937.) i Tuga zemlje (1942.).4?* U privatnom i poslovnom Zivotu, ovo
je knjizevno razdoblje (i razdoblje studiranja, a potom i prebivanja u Zagrebu) isprepleteno
smréu Clanove uze i Sire obitelji, samoubojstvom prijatelja Mije Stazi¢a, sluZzenjem vojnoga
roka i prvim redaktorskim zaposlenjima.*?? Ve¢ je to vrijeme u kojem pocinje i Drugi svjetski
rat, a u poslijeratnom ée razdoblju na nekoliko godina zavladati pjesnikova $utnja*?® koju ¢ée

prekinuti Elegijom o pjesniku koji nije dugo godina pjevao.*?*

Uskoro nastaju: Intimna izlozba crteza iz Raba (1955.), Blagdan Zetve (1956.), Prsten
(1963.)*%5, a iako ée pjesnik pisati do potkraj svoga Zivota, Novak posebno isti¢e zbirku Kruh
svagdanji (1986.) ,.koja nije posljednji proplamsaj pis¢eva talenta ali jest njegov posljednji
veliki lirski korpus*“4?®, Pogledamo li zbirku Sabrane pjesme, koju je osobno uredio Dragutin
Tadijanovi¢ i objavio je 2005., uocit ¢emo podjelu na cjeline koje se, s obzirom na naslove, ne
podudaraju u potpunosti s nekim od ovdje napisanih, ali jesu potvrda neizmjerne pjesnikove
inspiracije koja je zapocela 1920., a zavrSila 2006. (barem u stvaralackom smislu). Cilj nam je

istraziti prisutnost 1 zastupljenost urbanih motiva u tom vremenskom intervalu.

420 Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 342.

421 Kastelan: Predgovor, str. 13.

Govoreéi o hrvatskom pjesnistvu, koje je okvirno trajalo od 1930. do 1940., Pavli¢i¢ istice da se neki pjesnici
,.koriste npr. ekspresionistiCkim na¢inom gradnje recenica ili ponekim motivom tipi¢nim za prethodnu generaciju,
ali sve to stavljaju u drugadiji kontekst*, navodeéi za primjer Tadijanovic¢a, Kozar¢anina, IvaniSevica i Krlezu.
Pavli¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, str. 118-119.

422 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 566-570.

423 U poslijeratnom razdoblju ideologija je imala monopol nad knjizevno$¢u pa tako i nad poezijom. Ukoliko bi se
iznosili stavovi o zbilji koji ne bi bili u skladu s vladaju¢im rezimom, takav bi knjizevnik bio osuden na propast —
ne samo da njegov tekst ne bi dospio do &itatelja nego bi mu dalje bilo zabranjeno objavljivati. Vidi u: Pavli¢i¢:

Mala tipologija moderne hrvatske lirike, str. 172.

Pretpostavljamo da je ovo samo dodatna potvrda Tadijanoviéeve originalnosti i ¢injenice da on nije bio angazirani
pisac (pjesnik), nego je bio i ostao svoj, vremenima usprkos.

424 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Ba¥canske ploce do danas, str. 357.
425 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 575-579.

426 Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Ba$canske ploce do danas, str. 355.
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4. ISTRAZIVACKI DIO

Nakon detaljne razrade Teorijskog i Teorijsko-istraziva¢koga dijela, podsjecamo da
je nasa polazna hipoteza kako je Dragutin Tadijanovi¢ zamjetno pjesnik grada. Smatramo da se
njegov grad afirmirao na razli¢ite nacine, ovisno o trenutnoj dobi i zivotnom iskustvu. Ranije
smo naglasili da se ovo istrazivanje temelji na dvjema pjesni¢kim zbirkama — Sabranim

428

pjesmama*?’ i Zelenom vocu*® — &ime su obuhvaéene gotovo sve njegove pjesme u

viSedesetljetnom stvaralastvu.

Kako bismo provjerili gore navedenu hipotezu, bilo je potrebno odrediti sljedece ciljeve

i plan istrazivanja:

1. tabli¢no prikazati popis svih pjesama u dvjema zbirkama (dalje u tekstu: SP i ZV) te
oznaciti one koje na bilo koji na¢in spominju grad ili urbani motiv (dalje u tekstu: urbane
pjesme);

429y odnosu na

2. matematicki precizno izraCunati postotak pjesama s motivom grada
ukupni pjesnicki korpus koji €ine 1 pjesme bez motiva grada te omjer prikazati
grafikonom;

3. izdvojiti, interpretirati i analizirati pjesme nastale o/u pojedinom hrvatskom gradu;
njegovu zastupljenost u odnosu na urbani korpus; uociti vaznije, odnosno ¢esce hrvatske
gradove 1 moguce razloge zbog kojih je tako (potkrjepljujuéi ¢injenicama iz pjesnikova
zivota), tematsko-motivsku raznolikost, povezanu s pjesnikovom tadasnjom dobi i sl. —
navedeno popratiti grafikonima i tablicama

4. izdvojiti, interpretirati i analizirati pjesme nastale o/u pojedinom europskom gradu;
njegovu zastupljenost u odnosu na urbani korpus; uociti vaZnije, odnosno ¢esce
europske gradove (drzave) i moguce razloge zbog kojih je tako (potkrjepljujuci
Cinjenicama iz pjesnikova zivota), tematsko-motivsku raznolikost, povezanu s

pjesnikovom tadasnjom dobi i sl. — navedeno popratiti grafikonima i tablicama

427 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005. (detalji su ranije navedeni).

428 Tadijanovi¢: Zeleno voce: neobjavijene pjesme 1921. — 2006. (detalji su ranije navedeni).

429 Istrazivanju grada u Tadijanovi¢evoj lirici pristupamo slojevito §to znadi da urbani motiv ne prepoznajemo
samo ukoliko se doslovno navodi unutar stihova (kao grad ili opéenito dio grada) nego i ukoliko je naveden kao

mjesto u kojemu je nastala pjesma — buduci da kod Tadijanovi¢a to i jest ravnopravni dio pjesme. Zato ¢emo u
disertaciji govoriti o pjesmama nastalim o/u pojedinom gradu.
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oznaciti na geografskim kartama hrvatske 1 europske gradove koji se mogu is¢itati iz

Tadijanovicevih pjesama u SP-u i ZV-u

objasniti pjesnikov odnos prema hrvatskim i europskim gradovima

Za pocetak nam valja tabli¢no (Tablica 1.) prikazati popis svih pjesama, polazeci od

izvora (SP ili ZV) u kojem se javljaju. Vazna je i godina nastanka pojedine pjesme jer

omogucuje pratiti kronologiju, a time 1 intenzitet stvaranja pjesama u odredenom razdoblju sto

doprinosi boljem razumijevanju Tadijanovi¢eve poezije. Ovisno o tome iS€itava li se iz pjesama

postojanje grad(ov)a ili urbanih motiva, dodijelili smo + ili -, ¢ime ih jasno uvrStavamo ili

eliminiramo iz daljnjeg istrazivanja, interpretacije i analize. Prema tome, pjesme koje ulaze u

uzi krug konkretno se vezu uz naziv grada i drzave kako bi Tablica 1. bila §to preglednija i

prikladnija za daljnju analizu.

Tablica 1. Zastupljenost grad(ov)a i/ili urbanih motiva u SP-u i ZV-u

Naslov pjesme lzvor | Godina Grad i/ili Grad / Drzava
nastanka urba_m_i
motivi

1. Lutanje SP 1920. + Slav. Brod (Hrvatska)
2. Odlazak SP 1920. + Slav. Brod (Hrvatska)
3. | Samostan SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
4. | Zapad sunca VA, 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
5. Samoca SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
6. | Okrutna prolaznost SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
7. | Danasnji SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
8. | Pjesma o Covjeku i Suncu SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
9. | Gdje su mladi dani SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
10. | Pozdrav sumi SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
11. | Rana zetva yAY) 1921. - -
12. | Vapaj gresnoga mladiéa ZV 1921. - -
13. | Molitva pokajnika yAYS 1921. - -
14. | Sjecanje ZV 1921. - -
15. | Tuzna jesen YA 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
16. | Stope u snijegu, 3. verzija SP 1921. + Slav. Brod (Hrvatska)
17. | Pjesma BoZanstvu SP 1922. + Slav. Brod (Hrvatska);

[Bosanski Brod (BiH)]
18. | Rano sunce u Sumi SP 1922. + Slav. Brod (Hrvatska)
19. | Proljetna jutra yAY) 1922. + Slav. Brod (Hrvatska)
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20. | Djevojka i vecer SP 1922. -

21. | Vjecita sutnja yAY) 1922. -

22. | Vecer SP 1922. -

23. | Tercine o ceznuéu yAY) 1922. -

24. | Mladi¢ u trsju tuzan SP 1922. -

25. | Dodoh iz daleka kraja SP 1922, -

26. | Popijevka SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
27. | Novi Zivot SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
28. | KiSoviti dani SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
29. | Rijeci vjetru i liséu SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
30. | Pjesma samotnika SP 1922, Slav. Brod (Hrvatska)
31. | Sonet na poklon yAYS 1922, Slav. Brod (Hrvatska)
32. | Mladi¢ u dolini yAYS 1922, Slav. Brod (Hrvatska)
33. | Rastanak u jesen SP 1922, Slav. Brod (Hrvatska)
34. | Jednom SP 1922, Slav. Brod (Hrvatska)
35. | Fragment iz pisma yAY) 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
36. | Kad prolazis iznenada... SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
37. | Ogledala srece SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
38. | Tiimoje srce SP 1922. Slav. Brod (Hrvatska)
39. | Tuzbalica za vinogradom SP 1922. -

40. | Radostan idem, 2. verzija SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
41. | Zivot u sobi SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
42. | Uspomene SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
43. | Plinska svjetiljka SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
44, | Pjesma o dunji i ptici SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
45, | Zalosne oci, 2. verzija SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
46. | Sam u plesnoj dvorani SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
47. | Susret SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
48. | lzgubljeni koraci SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
49. | Smrt mladica SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
50. | Intimni stihovi SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
51. | Kad umrem... SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
52. | Pustos SP 1923. -

53. | No¢ bez jablana, 2. verzija SP 1923. -

54. | Nebo SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
55. | U zore blazene... SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
56. | Sam SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
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57. | Otvori mi vrata, Grlice SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
58. | Misao na tebe (Spomen na SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska);
Dubrovnik) Dubrovnik (Hrvatska)
59. | Snove sniju stari maslinici SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska);
[Dubrovnik (Hrvatska)]
60. | Zaljubljenik kraj sinjega mora SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska);
[Dubrovnik (Hrvatska)]
61. | Pregrsti odsjaja, necu te vise SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska);
Assisi (Asiz) (Italija)
62. | Krik iz pustinje SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
63. | Bakrena predvecerja SP 1923. New York, New Orleans
(SAD);
Slav. Brod (Hrvatska)
64. | U slapu zelene mjesecine SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
65. | Moj manifest SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
66. | Cekanje u drvoredu SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
67. | Visoka zuta Zita SP 1923. -
68. | Moja je dusa oblak jesenji SP 1923. -
69. | Djecak u sjeni vrbe SP 1923. -
70. | Monolog Mladog Eremite yAYS 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
71. | Nocni lokal SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
72. | Vrtna zabava SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
73. | U gostionici pijem vino... SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
74. | Hrastovo lis¢e Sumori, Sumori... SP 1923. -
75. | Onoj koju naslucujem SP 1923. -
76. | Sam na brijegu SP 1923. grad (?)
77. | Grlice SP 1923. -
78. | Romon kise SP 1923. -
79. | Zudnja srca SP 1923. -
80. | Sanjam kako idem pored tebe SP 1923. -
81. | Tuga na nebo naslonjena SP 1923. Slav. Brod (Hrvatska)
82. | Jesensko pismo, 1. verzija SP 1923. -
83. | U tisini srce je zacutalo SP 1923. -
84. | Djevojke, grozdovi zreli YAYS 1923. -
85. | Grmljavina SP 1924, -
86. | Dosadna hladna kisa SP 1924, Slav. Brod (Hrvatska)
87. | Sto govore usta Tina Deona SP 1924, -
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88. | Dolina ljubavi SP 1924. - -
89. | Nas dvoje SP 1924, + Slav. Brod (Hrvatska)
90. | U smrt pjesnika SP 1925. + Slav. Brod (Hrvatska)
91. | Zagrljaj SP 1925. - -
92. | Nad vinogradom sunce i oblaci SP 1925. - -
93. | Zaljubljenost SP 1925. - -
94. | Slutnje, a zatim suze pod SP 1925. - -
zvijezdama
95. | Nikad vise SP 1925. - -
96. | Tuga, lisce, jesen, suze SP 1925. + Zagreb (Hrvatska)
(Tugovanje zaljubljenika), 2.
verzija
97. | Slika negdanje ljubavi SP 1925. + Zagreb (Hrvatska)
98. | Doziv trave (Travo zelena), 1. SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
verzija
99. | Prica VA, 1926. + Zagreb (Hrvatska)
100. | Bez utjehe SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
101. | Lelija, 3. verzija SP 1926. - -
102. | Ona, 2. verzija SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
103. | Djevojka na prozoru SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
104. | Posljednji rastanak SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
105. | Plavi san SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
106. | Moje pjesme, 2. verzija SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
107. | Ludaci SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
108. | Jelena veze SP 1926. + Zagreb (Hrvatska)
109. | Moj put ZV 1926. - -
110. | Osamljen SP 1926. - -
111. | Zapali svjetiljc¢icu SP 1927. + Zagreb (Hrvatska)
112. | Sapat ruza SP 1927. + Zagreb (Hrvatska)
113. | Osmijesi Lema Kamena SP 1927. + Zagreb (Hrvatska)
114. | Trenutak SP 1927. + Zagreb (Hrvatska)
115. | Kako sam volio Mariju SP 1927. + Zagreb (Hrvatska)
116. | Vinoija SP 1927. - -
117. | Vraéanje u no¢ SP 1927. - -
118. | Lisc¢e, kukuruzno lis¢e u polju SP 1927. - -
119. | Druga polovina dana SP 1927. - -
120. | U sjaju mjeseca SP 1927. + Zagreb (Hrvatska)




121. | Sumski plast (2. verzija) SP 1928. Zagreb (Hrvatska)

122. | Vjetar u krosnjama SP 1928. Zagreb (Hrvatska)

123. | UgaSena svjetla, 1. verzija SP 1928. Zagreb (Hrvatska)

124. | Tiija i vjetar sinocni VAYS 1928. Zagreb (Hrvatska)

125. | Volim VAYS 1928. Zagreb (Hrvatska)

126. | Ceznuca, 2. verzija SP 1928. Zagreb (Hrvatska)

127. | Pjesma o zudnji SP 1928. -

128. | Siromasni mladi¢ bogatoj SP 1928. -
djevojci

129. | Vedar, domahujem yAYS 1928. Slav. Brod (Hrvatska)

130. | Golubinja krila, 1. verzija SP 1928. -

131. | Natpis nad vratima groblja SP 1928. -
samoubica

132. | Zene pod orahom SP 1929. -

133. | Bolesnom bratu Puri SP 1929. Novi Marof (Hrvatska)

134. | Pjesma mom srcu, 2. verzija SP 1929. -

135. | Plac na mjesecini SP 1929. -

136. | Zlatnim pticama SP 1929. -

137. | Ljiljani u polju SP 1929. -

138. | Miris ljiljana SP 1929. -

139. | Cvijet ljiljanov SP 1929. -

140. | Zaboravljena svjetiljka na vjetru SP 1929. -

141. | Podoknica, uz gitaru yAYS 1929. -

142. | Ostavljen SP 1929. -

143. | Zemlja me zove SP 1929. -

144. | Sume snivaju SP 1929. -

145. | U sjeni ljubavi SP 1930. Zagreb (Hrvatska)

146. | Balada o zaklanim ovcama, 2. SP 1930. Kolasin (Crna Gora)
verzija

147. | Pred izlogom cvjetarnice SP 1930. Zagreb (Hrvatska)

148. | Skinuo bih Sesir pred SP 1931. Zagreb (Hrvatska)
Gospodinom

149. | Jutarnja zvijezda pozlacen orah SP 1931. -

150. | Soba u prvi sumrak SP 1931. -

151. | Kolo SP 1931. -

152. | Dugo u noé, u zimsku bijelu no¢ SP 1931. -
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153. | Kad zasusti po vrhovima od SP 1931. -
dudova
154. | Zaljubljena djevojcica SP 1931. -
155. | Sjedim medu torovima, 3. verzija | SP 1931. -
156. | Mjesecina SP 1931. -
157. | Moje ruke SP 1931. -
158. | Plavetnilo neba SP 1932. -
159. | Bacam srce pod tuda stopala SP 1932. Zagreb (Hrvatska)
160. | Pjesma bez naslova SP 1932. Zagreb (Hrvatska)
161. | Vracam se kuci mozda malo SP 1932. Zagreb (Hrvatska)
napit (Moje stope), 2. verzija
162. | Moja sestra nosi u grad mlijeko SP 1932. Zagreb (Hrvatska)
(Stope moje sestre), 2. verzija
163. | Povratak SP 1932. Zagreb (Hrvatska)
164. | Jutro SP 1932. Zagreb (Hrvatska)
165. | Daleko su od mene oranice SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
166. | Gospodin Lamian hrani SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
golubove
167. | Oh, kako je sirotinja beséutna SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
168. | Pjesma Mariji SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
169. | Molitva da dobijem na tomboli SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
170. | Htio bih pokidat Zice SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
171. | Mislim na brata u ljecilistu SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
172. | Sunce nad oranicama SP 1933. Zagreb (Hrvatska)
173. | Poslije njezina odlaska SP 1934. grad (?)
174. | Kada tisina spava, zlato moje SP 1934. -
175. | Preteska slazi no¢ SP 1934. -
176. | Hladan Zar sna ili Zelene zmije SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
177. | Kuknjava moje matere SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
178. | Sanjarije budnoga srca SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
179. | Tko jeca u drvoredu SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
180. | Moje igracke SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
181. | KiSa u predvecerje SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
182. | Lov na diigu SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
183. | Ledeni kurjak SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
184. | Djevojcicaija SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
185. | Da sam uciteljica SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
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186. | Racunska zadaca SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
187. | Hocu li uéi u sobu gdje je sag SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
188. | Nosim sve torbe a nisam SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
magarac
189. | Moja baka blagosilja Zita SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
190. | Dopisnica na ratiste SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
191. | Mladez domovini SP 1935. Zagreb (Hrvatska);
Aszbdd (Madarska)
192. | Danas trideset pete SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
193. | Mrtav SP 1935. Zagreb (Hrvatska)
194. | Vecer nad gradom SP 1936. Firenca (Italija)
195. | Crtez SP 1937. Pariz (Francuska)
196. | Sumornost povratka SP 1937. Zagreb (Hrvatska)
197. | Onome koji lezi u Sumama SP 1938. Zagreb (Hrvatska)
bolestan
198. | Pjesanca gospodi u crnini SP 1940. Crikvenica (Hrvatska)
199. | Jadanje zaboravljenoga SP 1942, Zagreb (Hrvatska)
200. | Mjesecina na moru SP 1942. Zagreb (Hrvatska);
Crikvenica (Hrvatska)
201. | Lisce veceri SP 1943. Zagreb (Hrvatska)
202. | Sunce srdaca SP 1944, Zagreb (Hrvatska)
203. | Biljeska o tri vrapca SP 1945. Zagreb (Hrvatska)
204. | Goranov epitaf skriven u SP 1945. Zagreb (Hrvatska)
planinskom lis¢u
205. | Poslanica SP 1951. Zagreb (Hrvatska);
Dubrovnik (Hrvatska)
206. | Elegija o pjesniku koji nije dugo SP 1953. Rijeka (Hrvatska)
godina pjevao
207. | Moj Dubrovnik (1923. — 1953.) SP 1953. Dubrovnik (Hrvatska)
208. | Sretoh jutros... ruze SP 1954. Rab (Hrvatska)
209. | Biosamkaoii ti SP 1954. Rab (Hrvatska)
210. | Sto c¢e se desiti ,,one veceri* SP 1954. Rab (Hrvatska)
211. | Tiho plakanje SP 1954, Rab (Hrvatska)
212. | Hiljade mrtvih i ja SP 1954. Rab (Hrvatska)
213. | Nevidljive ptice SP 1954. Rab (Hrvatska)
214. | Daleko SP 1954, Rab (Hrvatska)
215. | Dva groblja SP 1954, Rab (Hrvatska)
216. | Jednostavan zZivot SP 1954, Rab (Hrvatska)
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217. | Oranje mog oca SP 1954, Rab (Hrvatska)

218. | Buduci pjesnik SP 1954, Rab (Hrvatska)

219. | Poruka iz daljine SP 1954, Rab (Hrvatska)

220. | Okrugli kameni stol SP 1954, Rab (Hrvatska)

221. | P.S. SP 1954, Rab (Hrvatska)

222. | Slike jo§ nenaslikane SP 1954, Rab (Hrvatska)

223. | Skoljka SP 1954, Zagreb (Hrvatska)

224. | Covjek Tuzni SP 1954, Zagreb (Hrvatska)

225. | Utjeha sjecanja SP 1954, Zagreb (Hrvatska)

226. | Kasni Zetelac SP 1954, Zagreb (Hrvatska)

227. | Velicanstvo mora SP 1954, Dubrovnik (Hrvatska)

228. | Osamljenost SP 1955. Rijeka (Hrvatska)

229. | Majci mojoj SP 1955. Kostanjevica na Krki
(Slovenija)

230. | Spomen na djedovinu SP 1955. Kostanjevica na Krki
(Slovenija)

231. | Jedan covjek u Parizu SP 1955. Pariz (Francuska)

232. | Pred zatvorenim prozorima SP 1955. Pariz (Francuska)

233. | Place Dauphine 15. srpnja SP 1955. Pariz (Francuska)

1955. uvece

234. | Jardin du Luxembourg SP 1955. [Pariz (Francuska)]; Zagreb
(Hrvatska)

235. | Prsten SP 1955. Zagreb (Hrvatska);

Niirnberg (Njemacka)
236. | Crne vode SP 1955. Zagreb (Hrvatska)
237. | Nek sja mi sunce iz tvojih ociju, SP 1955. Rijeka (Hrvatska)
Helena

238. | Kad mene vise ne bude SP 1955. Rijeka (Hrvatska)

239. | Konac SP 1957. -

240. | Zuta ptica... SP 1957. -

241. | U svibnju dodoh SP 1957. -

242. | Ima jedan mali Josip SP 1957. -

243. | Zapada sunce... SP 1957. -

244, | Pricinja mi se... SP 1957. -

245. | Htio bih da zaustavim SP 1957. -

246. | U mladu vinogradu SP 1957. -

247. | Ulazecéi u dom... SP 1957. -
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248. | Tristabla... SP 1957. -
249. | Pustinja (1, 11) SP 1958. Zagreb (Hrvatska)
250. | Klas SP 1958. Veli Losinj (Hrvatska)
251. | Kao da nema ni mrtvih ni Zivih, SP 1958. Veli Losinj (Hrvatska)
nikoga
252. | Tebi za rodendan SP 1958. Dubrovnik (Hrvatska)
253. | Zabiljezeno na groblju SP 1959. Dubrovnik (Hrvatska)
254. | Zelja pusta SP 1959. Dubrovnik (Hrvatska)
255. | Izgubljenost SP 1959. Dubrovnik (Hrvatska)
256. | Vec vidim usne... SP 1960. Pore¢ (Hrvatska)
257. | Uvijek e padati... SP 1960. Pore¢ (Hrvatska)
258. | O zaboravu, o rijecima, o vjetru SP 1961. Dubrovnik (Hrvatska)
259. | Posljednja no¢ moga prijatelja SP 1954/ Slav. Brod (Hrvatska);
1961. Rab (Hrvatska);
Dubrovnik (Hrvatska)
260. | Stihovi 0 psu na grobljanskim SP 1962. Dubrovnik (Hrvatska)
vratima i o drugome
261. | Epitaf mladicu koji se utopio u yAYS 1964. -
Dravi
262. | Pjesniku iz davnog doba SP 1968. Zagreb (Hrvatska)
263. | Bolesnik sanja yAYS 1968. Zagreb (Hrvatska)
264. | Satima sam stajao pred plocom VA 1968. Zagreb (Hrvatska)
265. | Zanji me, ruko (Sje¢anje na SP 1969. Zagreb (Hrvatska)
mlade godine)
266. | SluSajuci Sumorenje hrasta SP 1970. Rab (Hrvatska)
267. | Moze li covjek... SP 1970. Rab (Hrvatska)
268. | Blazeni koji pocivaju... SP 1970. Rab (Hrvatska)
269. | Prepoznavanje SP 1970. Rab (Hrvatska)
270. | Pjesmica za veliku i malu djecu SP 1970. Rab (Hrvatska)
271. | Vezan za zemlju SP 1970. Rab (Hrvatska)
272. | Mladi¢ djevojci koje nema, 1 VAYS 1972. Rab (Hrvatska)
273. | Mladié¢ djevojci koje nema, I1 VAYS 1973. Rab (Hrvatska)
274. | Dva se odmaraju galeba SP 1973. Rab (Hrvatska)
275. | Kako li godine odlaze SP 1973. Rab (Hrvatska)
276. | Tako bjese, bane Jurislave SP 1973. Rab (Hrvatska)
277. | Smijesak neba SP 1973. Rab (Hrvatska)
278. | Matos u Zenevi SP 1973. Zeneva (Svicarska)
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279. | Nagrobu Georga Trakla SP 1973. Innsbruck (Austrija)
280. | Ljudski vijek SP 1974, Rab (Hrvatska)
281. | Pocetak pjesme SP 1974, Rab (Hrvatska)
282. | Godinama sam dolazio... SP 1974. Rab (Hrvatska)
283. | Oborim li glavu... SP 1974. Rab (Hrvatska)
284. | Sluga rijeci SP 1974. Dubrovnik (Hrvatska)
285. | Sjecas li se, tece... yAYS 1974, Opatija (RH),
Zagreb (RH)
286. | Rijeci zahvalnosti Suncu SP 1975. Rab (Hrvatska)
287. | Zapisano pod mojim drvetom SP 1975. Rab (Hrvatska)
288. | Tragovi SP 1975. Rab (Hrvatska)
289. | Zelis li napisati pjesmu... SP 1975. Rab (Hrvatska)
290. | Prijatelju moj... SP 1975. Rab (Hrvatska); Firenca
(Italija)
291. | San SP 1975. Rab (Hrvatska)
292. | Opet ste u dalekom Svijetu... SP 1975. Rab (Hrvatska)
293. | Pred kavanom u Trstu SP 1975. Trst (Italija)
294. | Predao sam kljuceve VA, 1976. Zagreb (Hrvatska)
295. | Bolesnikova zelja SP 1977. Zagreb (Hrvatska)
296. | Kapi rose na ruzama SP 1977. Zagreb (Hrvatska)
297. | Ualbum VAYS 1977. Zagreb (Hrvatska)
298. | Svjetlai sjene grada SP 1978. Zagreb (Hrvatska)
299. | Sretni yAYS 1978. Dubrovnik (Hrvatska);
Rab (Hrvatska)
300. | U Sumi, s leptirom SP 1978. Rab (Hrvatska)
301. | Prodomo yAYS 1978. Rab (Hrvatska)
302. | Café de la Paix SP 1978. Pariz (Francuska)
303. | Nema ih vise SP 1979. Zagreb (Hrvatska)
304. | Stihovi na poklon SP 1979. Zagreb (Hrvatska)
305. | Tajna sjenovite klupe SP 1979. Rab (Hrvatska)
306. | Razgovor sa sjenom Visoke SP 1979. -
Planine
307. | Sveti Ozbolt i visoko drvo s SP 1979. -
krosnjom u nebesima
308. | Sjeni Julija Klovica SP 1979. Zagreb (Hrvatska)
309. | Pada shijeg SP 1979. Zagreb (Hrvatska)
310. | Crno na bijelim oblacima SP 1980. Rovinj (Hrvatska)
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311. | Diptih u plavom SP 1980. Zagreb (Hrvatska)
312. | Zasto nisi kao vjetar SP 1980. Rovinj (Hrvatska)
313. | Veselo krili se Seva SP 1980. Rovinj (Hrvatska)
314. | Covjek u Setnji SP 1980. Rovinj (Hrvatska)
315. | Sto mi se sve pricinja SP 1980. Rovinj (Hrvatska)
316. | Tko mu je dao dar SP 1981. Opatija (Hrvatska)
317. | O zlima, Ulomak SP 1981. Opatija (Hrvatska)
318. | Carolije SP 1981. Opatija (Hrvatska)
319. | Uspomeni moje majke SP 1981. Opatija (Hrvatska)
320. | Zavrsetak pisma SP 1981. -

321. | Sjecanje na Rabindranatha SP 1981. Zagreb (Hrvatska)

Tagorea

322. | Vratimo se u godista SP 1981. -

323. | Svibanj na konju SP 1981. -

324. | Domahivanje SP 1981. -

325. | Brijeg SP 1981. -

326. | In memoriam SP 1981. -

327. | Potajne rijeci ljubavi SP 1981. -

328. | Pjesanca o moru SP 1981. -

329. | Sa zvijezdama svojim u dubini SP 1981. -

330. | 4 ja se vratih Zalostan SP 1981. Rab (Hrvatska)
331. | Oprostaj SP 1981. Rab (Hrvatska)
332. | Alinije bilo nikoga SP 1981. Rab (Hrvatska)
333. | Prijateljstvo rijeci (Epilog) SP 1981. Zagreb (Hrvatska)
334. | More u meni SP 1982. Rab (Hrvatska)
335. | Hotel Ambasador u Opatiji SP 1983. Opatija (Hrvatska)
336. | Pedesetgodisnjica SP 1983. Zagreb (Hrvatska)
337. | Ne budite vjetar SP 1983. -

338. | Gorki zZivot iseljenika SP 1983. Rab (Hrvatska)
339. | Na Setnji, uz more... SP 1983. Opatija (Hrvatska)
340. | Oblak SP 1983. Opatija (Hrvatska)
341. | Stihovi o dugi SP 1983. Opatija (Hrvatska)
342. | Svjetiljka ljubavi SP 1983. Zagreb (Hrvatska)
343. | Rosopas SP 1984. Rab (Hrvatska)
344. | Ljudsko govorenje SP 1984. Rab (Hrvatska)
345. | Kako je ono bilo... SP 1984, Rab (Hrvatska)
346. | Sunce zarko, molim te... SP 1984, Rab (Hrvatska)
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347. | Povratak u svoj dom SP 1984. Rab (Hrvatska)
348. | Sto li je s mojom pjesmom u Kini | SP 1984. Hangzhou (Kina); Zagreb
(Hrvatska)
349. | Spomen na moga pobratima SP 1984, Prag (Cedka);
Grenobl, Pariz (Francuska);
Zagreb (Hrvatska);
Slav. Brod (Hrvatska);
Otocac (Hrvatska)
350. | Nastolu kruh SP 1984. Zagreb (Hrvatska)
351. | Sveje vecé receno... SP 1985. Opatija (Hrvatska)
352. | Grozd SP 1985. Opatija (Hrvatska)
353. | Ruza i njene sjene SP 1985. Opatija (Hrvatska)
354. | List zeljan slave SP 1985. Opatija (Hrvatska)
355. | Trenutak spoznaje SP 1985. Opatija (Hrvatska)
356. | 4 ne znas jadan da je zora SP 1985. Opatija (Hrvatska)
357. | Budimo spokojni... SP 1985. Opatija (Hrvatska)
358. | Silazak u polje SP 1985. Opatija (Hrvatska)
359. | Prag djetinjstva SP 1985. Opatija (Hrvatska)
360. | Nema ga vise... SP 1985. Zagreb (Hrvatska)
361. | Zelenilo zemlje... SP 1985. Zagreb (Hrvatska)
362. | Oduvijek... SP 1985. Zagreb (Hrvatska)
363. | S pozlaéenom grancicom SP 1985. Zagreb (Hrvatska)
364. | Otvore vrata... SP 1985. Zagreb (Hrvatska)
365. | Sto bi trebalo SP 1985. Zagreb (Hrvatska)
366. | Od iskona Svijeta SP 1986. Zagreb (Hrvatska)
367. | Mjesec u posjetima SP 1986. Rab (Hrvatska)
368. | Federico Garcia Lorca SP 1986. Rab (Hrvatska)
369. | Njih dvoje SP 1986. Zagreb (Hrvatska)
370. | U sjeni mrke krosnje SP 1987. Zagreb (Hrvatska)
371. | Zubor potoka Kraljevca SP 1987. Zagreb (Hrvatska)
372. | Rasipni sin SP 1987. Rab (Hrvatska)
373. | I5utis kao zemlja SP 1987. Rab (Hrvatska)
374. | O krilatom konju SP 1987. Rab (Hrvatska)
375. | Ocaj ostavijene Zene SP 1987. Rab (Hrvatska)
376. | Mozda SP 1987. Rab (Hrvatska)
377. | Gozba SP 1987. Rab (Hrvatska)

99



378. | Pred Mestroviéevim Zdencem yAY) 1987. Zagreb (Hrvatska)
Zivota
379. | Naterasi hotela Belvedere yAY) 1987. Opatija (Hrvatska)
380. | Ad honorem et gloriam SP 1990. Zagreb (Hrvatska)
381. | Ponovno ispred Caffé degli SP 1990. Trst (Italija)
Specchi
382. | Tko zna, jesam li... SP 1990. Zagreb (Hrvatska)
383. | Ocenas Lema Kamena SP 1991. Zagreb (Hrvatska)
384. | Stihovi na Sovskom jezeru u yAYS 1991. Zagreb (Hrvatska)
Dilj-gori
385. | U smrt mlade ljubavi VA 1991. Zagreb (Hrvatska)
386. | Na grobu prijatelja SP 1991. Zagreb (Hrvatska)
387. | O rijecima SP 1991. Zagreb (Hrvatska)
388. | Zahvalnica yAY) 1991. Zagreb (Hrvatska)
389. | Molba Munji nebeskoj SP 1991. Zagreb (Hrvatska)
390. | Gospodine moj, zar si doista SP 1991. Zagreb (Hrvatska)
391. | Sipila je sitna kiSica... SP 1991. Zagreb (Hrvatska)
392. | Ispovijest SP 1992. Zagreb (Hrvatska)
393. | Razgovor SP 1992. Zagreb (Hrvatska)
394. | Slava umjetnickoj Ruci SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
395. | Lipanjska no¢ na Gricu SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
396. | Nema me, i krik se razlijeze... SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
397. | Na rastanku SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
398. | Dom Tajnovitosti SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
399. | U smrt Antuna Soljana SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
400. | Nemojte me dirati SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
401. | Vrijeme SP 1993. Zagreb (Hrvatska)
402. | Kruh s medom SP 1994. Zagreb (Hrvatska)
403. | Pogled kroz prozor SP 1994, Zagreb (Hrvatska)
404. | Mrtva priroda SP 1994. Zagreb (Hrvatska)
405. | Pjesanca svetome Vlahu u SP 1995. Dubrovnik (Hrvatska);
Dubrovniku Zagreb (Hrvatska)
406. | Sesterci o Karlu SP 1995. Zagreb (Hrvatska)
407. | Zlatne ptice doletjele yAY) 1995. [Zagreb (Hrvatska)]
408. | Bez tebe SP 1995. Zagreb (Hrvatska)
409. | Bijela Zena SP 1995. Zagreb (Hrvatska)
410. | Crv zemaljski SP 1995. Zagreb (Hrvatska)
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411. | Jutros, sedmi dan srpnja SP 1995. Zagreb (Hrvatska)
412. | Cekajudi prijatelje (Lem Kamen SP 1995. Zagreb (Hrvatska)
kazuje)
413. | Posvetnica SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
414. | Jecaji flaute SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
415. | Senoin karanfil SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
416. | Jos jednom... SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
417. | Pjesma SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
418. | Ako ih bude bilo SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
419. | Cetvrti dan rujna SP 1996. Zagreb (Hrvatska)
420. | Haiku, | SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
421. | Varijacije na temu: Pijetao SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
Nikole Sopa
422. | Popio sam SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
423. | Nista mi nije... SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
424. | Koje su to rijeci SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
425. | Zar bi trebalo... SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
426. | Kad bi me... SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
427. | Lepetkrila SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
428. | Vrijeme je da se jos jednom... SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
429. | Sto mi je Saputala jabuka SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
430. | Duboko negdje... SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
431. | Sezdeset i peta godisnjica SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
432. | Trojica SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
433. | Haiku, Il SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
434. | Oprostaj s lis¢em gledicija SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
435. | Cestitka, 1 SP 1998. Zagreb (Hrvatska)
436. | Uzalud... yAY) 1999. Zagreb (Hrvatska)
437. | Pognuo je glavu VA 1999. Zagreb (Hrvatska)
438. | Haiku, Il SP 1999. Zagreb (Hrvatska)
439. | Haiku, IV SP 1999. Zagreb (Hrvatska)
440. | Haiku, V SP 1999. Zagreb (Hrvatska)
441. | Jednom, ve¢ davno SP 1999. Zagreb (Hrvatska)
442. | Cestitka, 2 SP 1999. Zagreb (Hrvatska)
443. | Ispod plavetnila neba SP 1999. Zagreb (Hrvatska)
444, | Uspomeni Edwarda Goya SP 2000. London, Cambridge (Velika

Britanija);
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Zagreb (Hrvatska)

445, | Ti koji mi dajes SP 2000. Zagreb (Hrvatska)
446. | Trebalo je... VAYS 2000. Slav. Brod (Hrvatska);
Zagreb (Hrvatska)
447. | Tri sedmerca yAYS 2000. Zagreb (Hrvatska)
448. | Tko prolazi... yAYS 2000. Zagreb (Hrvatska)
449. | Kriz yAYS 2001. [Zagreb (Hrvatska)]
450. | Zivjeti, u vjecnosti SP 2001. -
451. | Oblaci SP 2001. -
452. | Oblaci, jos jednom SP 2001. Zagreb (Hrvatska)
453. | U posjetima yAYS 2001. Zagreb (Hrvatska)
454. | Nekada, davno... SP 2002. Zagreb (Hrvatska)
455. | Kroz prozor vidim... SP 2002. Zagreb (Hrvatska)
456. | Klupa na Zrinjevcu SP 2002. Zagreb (Hrvatska)
457. | Dorucak SP 2003. Zagreb (Hrvatska)
458. | Bez naslova VA 2003. Zagreb (Hrvatska)
459. | Sto sam prijateljima govorio SP 2004. Zagreb (Hrvatska)
460. | Pusta Zelja SP 2004. Zagreb (Hrvatska)
461. | Nikada se ne zna VA, 2004. Zagreb (Hrvatska)
462. | Napisano u Kavani SP 2004. Zagreb (Hrvatska)
., Dubrovnik “
463. | O prstenu SP 2004. Zagreb (Hrvatska)
464. | Sto moze Covjek SP 2004. Zagreb (Hrvatska)
465. | Citavi moj Zivot ZV 2004. Zagreb (Hrvatska)
466. | Kolo Srece yAYS 2005. Zagreb (Hrvatska)
467. | Jesam lija... SP 2005. Zagreb (Hrvatska)
468. | Pitanja SP 2005. Zagreb (Hrvatska)
469. | Onaj u prvoj stotoj... SP 2005. Zagreb (Hrvatska)
470. | Drage moje rijeci SP 2005. Zagreb (Hrvatska)
471. | O Karlu Cetvrtom zVv 2005. Zagreb (Hrvatska)
472. | Pjesaci moji VA 2005. Zagreb (Hrvatska)
473. | Neznani covjece VA 2006. Zagreb (Hrvatska)
474. | Poruka u vjetar YA 2006. Zagreb (Hrvatska)
475. | Nek te ne bude stid yAY) 2006. -
476. | Napisati pjesmu yAY) 2006. Zagreb (Hrvatska)

102



Na temelju Tablice 1., ¢ije smo elemente prethodno objasnili, moZzemo vidjeti pregledan
popis ukupno 476 pjesama iz istrazenoga korpusa (iz SP-a 1 ZV-a). Rijec je o pjesmama nastalim
u razdoblju od 1920. do 2006. godine. Ako bismo bili precizniji, mogli bismo navesti da je
Dragutin Tadijanovi¢ pisao u razdobljima: 1920. — 1938; 1940; 1942. — 1945; 1951, 1953. —
1955; 1957. — 1962; 1964; 1968. — 1970; 1972. — 1987; 1990. — 1996; 1998. — 2006. To nam
86-godisnje razdoblje (od njegove 15. do 101. godine) sugerira da je u pjesme utkano bogato

zivotno iskustvo, s obzirom da su nastajale od tinejdzerskih godina do godinu dana prije smrti.

Medu navedenih 476 pjesama, ukupno je 381 koja je napisana o/u gradu — odredenom
ili neodredenom, hrvatskom, europskom ili izvaneuropskom. Dakle, govorimo o 80,04 %

urbanih pjesama prema 19,96 % pjesama koje nisu urbane $to je zorno prikazano Grafikonom
3.

Grafikon 3. Omjer urbanih pjesama i one koje nisu urbane u SP-u i ZV-u

pjesme koje nisu
urbane
19,96%

= urbane pjesme

= pjesme koje nisu urbane

urbane pjesme
80,04%

Kada je rije¢ o urbanim pjesmama, podsjecamo da ¢emo se u ovoj doktorskoj disertaciji
detaljno baviti isklju¢ivo konkretnim hrvatskim i europskim gradovima. Jasno je da to ne utjece
na postotak od 80,04 %, odnosno ukupnu brojku od 381 takve pjesme. Valja naglasiti da su
samo dvije pjesme, obje iz SP-a, u kojima se spominje neodredeni grad: Sam na brijegu (1923.)
I Poslije njezina odlaska (1934.) te ne¢e ué¢i u nasu analizu. Isto tako, spominju se i neki
izvaneuropski gradovi: ameri¢ki New York i New Orleans u Bakrenim predvecerjima (1923.)
iz SP-a te kineski Hangzhou u Sto li je s mojom pjesmom u Kini (1984.), takoder iz SP-a.
Medutim, kako su oba grada vezana i uz neki od ovih kojima se bavimo, pjesme ulaze u analizu.

U vezi s tim, imamo potrebu naglasiti da se neke pjesme ne odnose na samo jedan grad (ili
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drzavu), stoga ¢e biti uvrStene unutar vise tablica, a ne u samo jednu, Sto ¢e postati jasnije u

daljnjim potpoglavljima.

4.1 Hrvatski gradovi u poeziji Dragutina Tadijanovi¢a

Jedan je od ranije spomenutih ciljeva izdvojiti, interpretirati i analizirati pjesme o/u
pojedinom hrvatskom gradu. U Tablici 1. uo¢avamo sljedece gradove o/u kojima je pisao nas
pjesnik, a to su: Crikvenica, Dubrovnik, Novi Marof, Opatija, Otocac, Pore¢, Rab, Rijeka,
Rovinj, Slavonski Brod, Veli LoSinj 1 Zagreb. Jasno je da tih dvanaest gradova za pjesnika nema
jednako znacenje Sto smo prikazali i Grafikonom 4. Gradovi su abecedno poredani radi laksSega
snalazenja. U zagradama je naveden broj pjesama 0/u kojima je konkretan hrvatski grad (Sto je
moguée provjeriti uvidom u Tablicu 1.), a u oblaci¢ima postotak toga grada u odnosu na

preostalih jedanaest unutar hrvatskog korpusa.

Grafikon 4. Postotak pojavljivanja pojedinoga grada u hrvatskom korpusu

Crikvenica (2) | | Dubrovnik (16) |\ i marof (1) | | Opatija (19)
0,53% 4,22% 0,26% 5,01%
// Otocac (1)
0,26%
Poret (2) m Crikvenica (2)
0,53% = Dubrovnik (16)

Rab (60) = Novi Marof (1)
15,83% Opatija (19)
= Otocac (1)
m Porec (2)
Zagreb (202) s \ Rijeka (4) = Rab (60)
53,30% \ L% | u Rijeka (4)
Rovinj (5) = Rovinj (5)
1,32%

= Slavonski Brod (65)
m Veli Losinj (2)

m Zagreb (202)
Slavonski Brod (65)

17,15%

Veli Losinj (2)
0,53%

Kako bismo svoj rad ucinili §to preglednijim, ovo ¢emo potpoglavlje podijeliti na

nekoliko dijelova, pri ¢emu ¢e se svaki odnositi na jedan grad: Slavonski Brod; Zagreb; Rab;
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Dubrovnik i Ostale hrvatske gradove (preostalih osam koje smo maloprije naveli). Kriterij nije
iskljuc¢ivo broj pjesama $to je jasno kada se uzme u obzir da se o/u Dubrovniku pisalo u 16
pjesama dok je ukupno 19 opatijskih pjesama. Medutim, objasnit ¢emo zasto je Dubrovnik
vazniji od Opatije, potkrjepljujuéi €injenicama iz pjesnikova zivota. U svakom ¢emo se dijelu

ovoga poglavlja baviti temama i motivima o/u pojedinom gradu, ovisno o pjesnikovoj dobi.

4.1.1. Pjesme o/u Slavonskom Brodu

Iako je nekoliko hrvatskih gradova koji su ostavili vazan trag ne samo u Tadijanovicevu
Zivotu nego i u poeziji, smatramo da je najlogiénije zapoceti analizom pjesama o/u Slavonskom
Brodu. Prvi je to grad u njegovu zivotu s kojim je ostvario neraskidive veze jos u dackoj dobi.
Povjesnicari knjizevnosti ¢esto Se osvréu na biografiju knjizevnika prije uvida u njegovo
knjizevno stvaralastvo, a mi ¢emo, u slucaju Tadijanovieva zivota, posegnuti za
,Kronologijom zivota Dragutina Tadijanovi¢a®, §to je objavljeno kao zasebno poglavlje unutar

SP-a jer su ondje vrlo pedantno i koncizno ispisane ¢injenice iz pjesnikova Zivota.

Iz spomenute se ,,Kronologije...“ moZe saznati da je nakon CetverogodiSnje Nize pucke
Skole u Podvinju (1912. — 1916.) presao u Visu pucku skolu u Slavonskom Brodu (1916. —
1918.) koja se nalazila u Gunduli¢evoj ulici.**® Osnivanjem NiZe realne gimnazije, prelazi u nju
(1918. — 1920.), isprva svakodnevno pjesaceci 15 kilometara na relaciji Rastusje — Slavonski
Brod i natrag.**! Potom ¢e, tijekom 1920. godine, stanovati u Reljkovi¢evoj ulici 1, a od iduée
godine u brodskom Samostanu.**? Vrijeme je to u kojemu nastaju neke pjesme, kasnije

objavljene, ali i kada se pocinje dopisivati s Nikolom Sopom**® koji je tada bio u¢enik petog

430 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 563.
431 Isto.
432 |sto, str. 564.

43 Da Sop nije bio jedini knjizevnik s kojim se Tadijanovi¢ (za Zivota, ne samo u mladosti) druzio, pise Corkalo
Jemri¢, navodec¢i jos neka znacajna imena hrvatske knjizevnosti:

»Nadasve su mu bila dragocjena prijateljstva s knjizevnicima, Goranom, Sopom, Berkovi¢em,
Kastelanom, Delorkom, Tinom, Kozar¢aninom, i rado ih je isticao u mnogim prigodama, a za neke

je od najdrazih prijatelja iznimno mnogo i ucinio, za Gorana, Tina i Sopa najvise.*

Vidi u: Corkalo Jemrié¢, Katica: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, u: Bastina knjige — Hrvatski
knjizevnopovijesni pregledi, Sveudiliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku - Filozofski fakultet, Osijek, str. 324.
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razreda gimnazije u Banja Luci.*** Dalje je navedeno u ovom poglavlju da je u §kolskoj godini
1921./1922. stanovao u Berislavi¢evoj ulici 7 (,,kuca je za vrijeme rata bombardirana, a ulica
poslije rata prozvana: Gupceva ulica®) dok je iduce $kolske godine stanovao na Zvjerincu, U

kuéi koja ée kasnije biti srusena u ratu, , kao instruktor djece graditelja Holuba*.4%®

Godine 1923. prvi je put, u sklopu skolskog putovanja u Sarajevo, Dubrovnik 1 Kotor,
vidio more.**® Op¢injenost morem bit ¢e vidljiva pjesmama stvorenim o/u Dubrovniku koje

¢emo analizirati u jednom od narednih potpoglavija.

,Uostalom, mladenacke kao i sve kasnije lokacije poetska su mjesta na kojima u ti$ini meditira i
sanja, nalazeci U krajoliku odjeke svojim emotivnim stanjima, krizama i dvojbama — prostor osame
i ljubavne Ceznje, nostalgije i tugovanja za vinogradom svelim, neveselim, s ¢ijim zelenilom

neopazice nestaje i mladost blistava. Upravo zato pomno biljezi mjesto i vrijeme na kojemu se

kreativni poetski ¢in dogodio. 4%

S obzirom da je Skolske godine 1923./1924. ponavljao tadasnji sedmi razred gimnazije
zbog matematike, za kaznu je morao pjesaciti iz Rastusja u Brod, no to ¢e se promijeniti u
idu¢em razredu.*®® Tijekom rujna i listopada 1924. stanovao je u Mesi¢evoj ulici 15, a potom

do kraja lipnja 1925. u Vrtlarskoj ulici 7 koja ¢e kasnije nositi naziv Lopasiéeva ulica.*

Ovi su nam autobiografski podaci vazni jer dokazuju Tadijanoviceve kontakte sa
Slavonskim Brodom, na temelju je ¢ega jasno da je Brod zasigurno utkan i1 u njegove pjesme.
Kako bismo provjerili u kakvom je odnosu prema Brodu, je li i u kojoj je dobi o/u njemu pisao,
kao 1 to u kakvom je emocionalnom stanju bio, posluzit ¢e nam sljedeca tablica koju Cine:
naslov (podnaslov) pjesme, izvor, godina nastanka (iz koje proizlazi i pjesnikova dob) te
konkretniji prostorni podaci. Zasto to ¢inimo? Upravo kako bismo dokazali da je grad vazan
motiv Tadijanovi¢eva pjesniStva — bilo kao pokreta¢ promisljanja o odredenim temama ili kao

dio pjesme. U tom smislu, nije nepoznanica da je Tadijanovi¢ gotovo uvijek biljeZio mjesto i

434 Tadijanovié¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 564.
435 |sto.

436 |sto, str. 565.

437 Corkalo Jemrié: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, str. 327.

438 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 565.

439 Isto.
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vrijeme nastanka pjesama, pretvaraju¢i ih u svojevrsni dnevnik. Cesto je i$ao i korak dalje te

preciznije odredivao mjesto ne bi li ga trajno urezao u pjesmu. Vidjeti nam je kako to

funkcionira u slucaju Slavonskoga Broda — na temelju Tablice 2.

Tablica 2. Pjesme o/u Slavonskom Brodu

Naslov (podnaslov) pjesme, verzija** lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Lutanje SP 1920. 15 Samostan
2. | Odlazak SP 1920. 15 Samostan
3. | Samostan SP 1921. 16 Samostan
4. | Zapad sunca yAY) 1921. 16 Samostan
5. | Samoca SP 1921. 16 Samostan
6. | Okrutna prolaznost SP 1921. 16 Samostan
7. | Danasnji SP 1921. 16 Samostan
8. | Pjesma o Covjeku i Suncu SP 1921. 16 Samostan
9. | Gdje su mladi dani SP 1921. 16 Samostan
10. | Pozdrav Sumi SP 1921. 16 neodredeno
11. | Tuzna jesen YAYS 1921. 16 neodredeno
12. | Stope u snijegu, 3. verzija SP 1921. 16 Berislavi¢eva ulica 7
13. | Pjesma Bozanstvu SP 1922. 17 Berislavi¢eva ulica 7
14. | Rano sunce u Sumi SP 1922. 17 Berislavi¢eva ulica 7
15. | Proljetna jutra yAY) 1922. 17 neodredeno
16. | Popijevka SP 1922. 17 Zvjerinac
17. | Novi Zivot SP 1922. 17 Zvjerinac
18. | Kisoviti dani SP 1922. 17 Zvjerinac
19. | Rijeci vjetru i lis¢u SP 1922. 17 Zvjerinac
20. | Pjesma samotnika SP 1922, 17 Zvjerinac
21. | Sonet na poklon yAY) 1922. 17 neodredeno
22. | Mladié¢ u dolini yAY) 1922. 17 neodredeno
23. | Rastanak u jesen SP 1922. 17 Zvjerinac
24. | Jednom SP 1922. 17 Zvjerinac
25. | Fragment iz pisma VA 1922. 17 neodredeno
26. | Kad prolazis iznenada... SP 1922. 17 Zvjerinac
27. | Ogledala srece SP 1922. 17 Zvjerinac

440 U tablici navodimo konkretnu verziju pjesme, isto kao §to je to uéinio i pjesnik u SP- u ili ZV-u.
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28. | Tiimoje srce SP 1922. 17 Zvjerinac

29. | Radostan idem, 2. verzija SP 1923. 18 Zvjerinac
30. | Zivot u sobi SP 1923. 18 Zvjerinac
31. | Uspomene SP 1923. 18 Zvjerinac
32. | Plinska svjetiljka SP 1923. 18 Zvjerinac
33. | Pjesma o duniji i ptici SP 1923. 18 Zvjerinac
34. | Zalosne oci, 2. verzija SP 1923. 18 Zvjerinac
35. | Sam u plesnoj dvorani SP 1923. 18 Zvjerinac
36. | Susret SP 1923. 18 Zvjerinac
37. | lzgubljeni koraci SP 1923. 18 Zvjerinac
38. | Smrt mladiéa SP 1923. 18 Zvjerinac
39. | Intimni stihovi SP 1923. 18 Zvjerinac
40. | Kad umrem... SP 1923. 18 Zvjerinac
41. | Nebo SP 1923. 18 Zvjerinac
42. | Uzore blazene... SP 1923. 18 Zvjerinac
43. | Sam SP 1923. 18 Klasije
44, | Otvori mi vrata, Grlice SP 1923. 18 Zvjerinac
45. | Misao na tebe SP 1923. 18 Zvjerinac
(Spomen na Dubrovnik)
46. | Snove sniju stari maslinici SP 1923. 18 Zvjerinac
47. | Zaljubljenik kraj sinjega mora SP 1923. 18 Zvjerinac
48. | Pregrsti odsjaja, neéu te vise SP 1923. 18 Zvjerinac
49. | Krik iz pustinje SP 1923. 18 Zvjerinac
50. | Bakrena predvecerja SP 1923. 18 Zvjerinac
51. | U slapu zelene mjesecine SP 1923. 18 Zvjerinac
52. | Moj manifest SP 1923. 18 Zvjerinac
53. | Cekanje u drvoredu SP 1923. 18 Klasije
54. | Monolog Mladog Eremite YA 1923. 18 neodredeno
(U zelenkasto ljetno predvecerje)**
55. | Nocni lokal SP 1923. 18 Kavana ,,Evropa“
56. | Vrtna zabava SP 1923. 18 Kavana ,,Evropa“

441 pjesmu Monolog Mladog Eremite, s podnaslovom U zelenkasto ljetno predvecerje, Tadijanovié¢ je uvrstio u
obje zbirke. U SP-u nalazi se na str. 76-78., a u ZV-u na str. 24-29. Usporedimo li taj slu¢aj s naslovima svih ostalih
pjesama koje se javljaju u jednoj ili drugoj zbirci, mozemo zakljuciti da je to jedini takav primjer. Nije to nista
neobicno, uzevsi u obzir da se pjesma ne javlja u identi¢noj verziji u oba slucaja, ve¢ je u SP-u naveden samo
ulomak dok je cjelovitu pjesmu Tadijanovi¢ prikazao u zbirci izdanoj godinu dana poslije. Medutim, usporedujuci
mjesto i vrijeme nastanka navedenih dviju verzija, moZemo ustanoviti da su nastale u Rastu§ju 31. srpnja 1923.
godine. Za potrebe ovoga istrazivanja, analizirat ¢emo pjesmu iz ZV-a.
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57. | U gostionici pijem vino... SP 1923. 18 Kavana ,,Evropa“
58. | Tuga na nebo naslonjena SP 1923. 18 Realna gimnazija
59. | Dosadna hladna kisa SP 1924. 19 neodredeno
60. | Nas dvoje SP 1924, 19 Realna gimnazija
61. | U smrt pjesnika SP 1925. 20 Vrtlarska ulica 7
62. | Vedar, domahujem yAYS 1928. 23 neodredeno
63. | Posljednja no¢ moga prijatelja**? SP 1954, 49 neodredeno
64. | Spomen na moga pobratima (Josipa SP 1984, 79 neodredeno
Berkovica (1905. — 1944.)
65. | Trebalo je... VAYS 2000. 95 neodredeno

Uvidom u Tablicu 2., evidentno je da je Tadijanovi¢ napisao 65 pjesama O/u
Slavonskom Brodu, pri ¢emu je vecina objavljena u SP-u. Pjesme su to koje su nastajale u
impozantnom vremenskom intervalu: od 1920. do 2000. godine. Treba istaknuti da je velik broj
pjesama, odnosno Sezdeset i jedna pjesma, u kontinuitetu, nastajala od 1920. do 1925.%43,
odnosno od pjesnikove 15. do 20. godine Zivota. Tako veliki niz pjesama u vrlo ranoj Zivotnoj
dobi pokazuje nam da je grad imao odredenu vaznost ne samo kao tema pjesama nego 1 kao
mjesto nastanka. Medutim, iako je Slavonski Brod dominantan u mladenackoj Zivotnoj fazi,
pjesnik ¢e mu se ponovno vratiti jednom pjesmom nakon tri godine, a neSto kasnije napisat ¢e

jos tri pjesme — kao 49-godisnjak, 79-godisnjak te 95-godisnjak.

Iznenaduje 1 preciznost u odredivanju konkretnog mjesta nastanka pjesama jo$ od rane
dobi. Tako su najces¢i dijelovi Slavonskoga Broda, kojima su njegove pjesme protkane:
Samostan (1920. — 1921.) u 9 pjesama, Berislavic¢eva ulica 7 (1921. — 1922.) s 3 pjesme,
Zvjerinac (1922. — 1923.) s vise od 50 % zastupljenosti, odnosno u 33 pjesme, Klasije (1923.)

442 Valja napomenuti da je ovo specifi¢na pjesma ne samo svojim oblikom nego i prostorno-vremenskim podacima.
Naime, odnosi se na tri grada: Slavonski Brod, Rab i Dubrovnik, a za godine nastanka pjesnik vrlo precizno navodi
strofe koje su nastale 1954. (u Rabu), odnosno 1961. godine (u Dubrovniku). Kako se u to uklapa Slavonski Brod?
Upravo tako §to pjesnik, prije numerirane prve strofe u svoju pjesmu uvrStava novinski isjecak u kojemu se
spominje taj grad. Time pjesmu vodimo pod 1954. godinom kada su nastale strofe I, Il, VVII-X jer je jasno da je
novinski isjecak posluzio kao uvod u pjesmu. S obzirom da su ovdje vazna tri grada, pjesma ¢e biti uvrstena u
pojedinacne tablice ne samo ovdje nego i u vezi s Rabom i Dubrovnikom. Medutim, razlikovat ¢emo ih prema
godini nastanka i nacinu na koji se pojedini grad ostvaruje u pjesmi.

443 Vezano uz vremenski interval 1920. — 1925., Krizanovi¢ tvrdi da je upravo to vrijeme u kojemu je mladi pjesnik
potvrdio svoju pjesnicku zrelost.

Vidi u: Krizanovi¢, Ivo: Zreli grozdovi Mladih vinograda, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. —
2007., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 31.
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u dvjema pjesmama, Kavana ,,Evropa““#** (1923.) s tri puta, Realna gimnazija (1923. — 1924.) s
dvjema pjesmama, Vrtlarska ulica 7 (1925.) s jednom pjesmom te 12 pjesama, nastalih u
navedenom intervalu, s neodredenom lokacijom. Pojava navedenih ulica i dijelova grada
dokazuje nam povezanost pjesnikove autobiografije i pjesnickoga stvaralaStva. Zato je na$
sljede¢i zadatak vidjeti koje su to teme o kojima je tinejdzer, potom i mladi punoljetnik pisao,

a kojima se vratio kao zrela osoba.

Analizom 65 pjesama, navedenih u gore spomenutoj tablici, postaje jasan Tadijanovic¢ev
odnos prema Slavonskom Brodu. Nekoliko je tema koje opterecuju mladoga pjesnika, a u
kojima ili razmi$lja o samome gradu ili stvara u njemu: (a) osjecaji samoce, nepripadanja,
zarobljenosti 1 tuge; (b) promiSljanja o biv§im i1 sada$njim, odnosno sretnim i nesretnim
ljubavima®®; (c) prijezir prema malogradanstini; (d) divljenje i Zelja za povratkom u prirodu;

(e) univerzalne teme kao §to su prolaznost, smrt i moguénost novih zivotnih prilika.

444 1z razgovora pjesnika i KreSimira Simica, saznaje se da se ta kavana nalazila na mjestu danasnje ,,prodavaonice
tapeta i tepiha na uglu Zajceve i savske obale®. Tadijanovi¢ otkriva da su ,,Evropu® ¢inili separei i veliki prozori s
pogledom na rijeku Savu, a svakodnevno su je posjecivali gimnazijalci kako bi igrali bilijar, pusili, pili ili
razgovarali 0 svemu i sva¢emu. Bilo je tu i siromasnih uéenika, medu kojima i pjesnik, stoga ga je Cesto Castio
njegov bogati prijatelj Josip Berkovié. Zanimljivost je da ¢e u toj kavani pjesnik jedno vrijeme poduéavati nekog
mladog nepismenog zidara.

Vidi u: Simi¢, Kresimir: 80. godisnjica rodenja i 55. obljetnica rada pjesnika i akademika Dragutina Tadijanovica,
u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicéu 1980-1990, priredio Ivo Franges, Mladost, Zagreb, 1991, str. 115.

Kasnije ¢e interpretacija i analiza tih pjesama u kavani ,,Evropi* pokazati da ona nije bila tek usputno mjesto
nastanka pjesama nego je za pjesnika predstavljala emocionalno vazan brodski prostor. Time se taj urbani motiv
mozda moZe prepoznati u Lefebvreovu prostoru reprezentacije kao jednom od triju tipova prostora (uz prostornu
praksu i reprezentacije prostora). Naime, takav bi prostor podrazumijevao Lefebvreov ,,izravno zivljeni prostor*
(Brkovi¢) jer je u jednom razdoblju zivota Tadijanovi¢ bio njegov Cest gost i kavana mu je pruzala utociste.
Medutim, istovremeno ovdje uo¢avamo i ,,zbiljske prostore koji se temelje na iskustvenoj podlozi koja u znac¢ajnoj
mjeri posjeduje druStveno-povijesni i psiholosko-antropoloski dodatak® (Ivon).

Vidi u: Brkovié, Ivana: ,,Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata, str. 119. (na kojoj spominje Lefebvreovu
sintagmu, prema: Lefebvre, Henri: The Production of Space, Blackwell Publishing, Oxford, 2005., str. 39); Ivon,
Katarina: ,,Prostori djetinjstva ili djetinjstvo prostora (prostorni imaginarij u trilogiji ,,Zlatni danci Jagode
Truhelke, u: Croatica et Slavica ladertina, Zadar, XI11/1 (2016.), str. 313.

45 U ljubavnim je pjesmama, napisanim u Slavonskom Brodu i Zagrebu, pjesnik ujedno i lirski subjekt. U
pjesmama nastalim do godine upoznavanja s Jelicom zamje¢ujemo ,,Siroku lepezu osje¢aja prema djevojkama o
kojima [Tadijanovi¢] pise pomalo petrarkisticki, ali se i razotkriva u svojoj erotskoj Zudnji iz ranih mladenackih
dana®. (str. 37.)

Vise o navedenoj temi u: Lazibat, Ton¢i: ,,Tadijanovi¢ev grad — popriste (ne)sretnih ljubavi (1920. — 1933.)*, u:
Magistra ladertina, 14 (1), 2019., str. 37-55.
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1z ranijih je autobiografskih zapisa jasno da Tadijanovi¢ uglavnom uvijek pise o Sebi,
stoga je izjednacen s lirskim subjektom. S obzirom da su pjesme vrlo slikovite, moguce je
zamisliti usamljenoga tinejdzera. Pitanje je zaSto sedamnaestogodiSnjak, pred kojim je cijeli
zivot, pomiSlja da nikome nije potreban (1)? Osjecaji samovanja u samostanu*® i tuge ispreplicu
Se U opisu samostana (pun sjena tisine; samotan) ¢iji ,,unutarnji* svijet lirski subjekt preslikava
na svoje emocionalno stanje pa time zapravo govori o sebi (2). Lutanje brodskim ulicama u

veéernje sate, dodatno naglageno naslovom**’

, najavljuje sumorno raspolozenje. Kulminacija
nastaje u antitezi izmedu mnostva svjetiljaka i njega koji je sdm. Nije ovo samo pjesma o
njegovoj usamljenosti nego i o ¢eznji za onom koje nema (3). Tuguje mladi¢ i u drvoredu,
¢ekajuci svoju dragu, no opet je sam (4). U takvom mu raspolozenju ne pomazu ni bjelina, ni
svjetlost, ni miris sobe u kojoj zivi. lako radosna atmosfera sobe, ponovno dovedena u suodnos
s prirodom, naizgled sugerira na njegovu zaljubljenost, naslovom se ponovno namece antiteza.
Zanimljivo je pritom razotkrivanje njegova pseudonima — Adin Ganan — je li to bijeg od samoga

sebe iza drugoga imena ne bi li prikazao samocu kao onu koja se dogada nekom drugom? (5)

(1) Mnogo sam puta osjetio hladnu samocu. (...) // Znam da nitko ne pomislja na mene, / | da nitko
nema za me pogleda, / | da nitko nema srce za mene. (Pjesma samotnika, SP, str. 35.)

(2) Mlada dusa, / Sama, tuguje. // Pun sjena tiSine / Samostan kraj rijeke, / Star. I samotan.
(Samostan, SP, str. 15.)

(3) Stotinu uglova, stotinu svjetiljaka, / Al nigdje nema tebe... Tebe nema. (Lutanje, SP, str. 13.)

(4) U drvoredu nikoga. Samo ja / Na klupi sjedim, sim i ¢ekam: / Djevojko moja, gdje si? (Cekanje
u drvoredu, SP, str. 72.)

(5) Soba mu je svijetla, mirisna: / (...) / Soba mu je mirna, radosna. // U bijeloj sobi zivi Adin

Ganan. (Samoca, SP, str. 16.)

Logic¢na je posljedica takvoga neraspoloZenja osjecaj nepripadanja i Zelje za odlaskom

iz grada. Pjesaceci ,,uskom ulicom® i upijajuci gradsku sredinu pogledom (gledam starinske

46 U razgovoru s Ivom Kozar¢aninom, Tadijanovi¢ otkriva da je kao ucenik petoga razreda boravio godinu dana
u brodskom franjevackom samostanu. Odatle se poceo dopisivati s pjesnikom Nikolom Sopom §to ¢e prerasti u
prijateljstvo.

Vidi u: Kozar¢anin, Ivo: Razgovor s pjesnikom Rastusja g. Dragutinom Tadijanovi¢em, u: Dragutin Tadijanovié:
zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjizevnost

i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 425.

47 Rijet je o glagolskoj imenici koja implicira nedovrienu, trajnu i stalnu radnju — smatramo da je ovdje lutanje
ono kojem se ne nazire kraj.
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kuée) i sluhom (na trgu grlata svjetina rogobori; za mnom vicu djeca)**®, moze se steéi dojam
kako lirski subjekt odlazi zauvijek — fizi¢ki, ali i duhovno, u smislu da vise nema povratka na
staro (6). Cak i kada je grad prikazan poput zimske idile (Ja volim i¢i snjeznim ulicama), ipak
gavise veseli odlazak nego boravak, stoga u jednoj od pjesama daje naslutiti kako je privremeno

otiSao u svoje rodno Rastusje (7).

(6) Lagano odilazim u nepovrat: (Odlazak, SP, str. 14.)

(7) Jutros je bio trag mojih stopa okrenut: / Kako se kuéi vraca. // I nezasut. (Stope u snijegu, SP,
str. 23.)

Drugu smo temu, ina¢e najdominantniju o/u Slavonskom Brodu, dijelom najavili
maloprije. Rijeé je o zaljubljenosti i ljubavi**® koje se pojavljuju u nekoliko varijanti. Ljubav
najcesce uocavamo kao neostvarenu ljubavnu Ceznju (8), stoga rezultira tugom (9). Nisu
rijetkost ni pjesme iz perspektive mladi¢a kojega voljena djevojka nije primjec¢ivala (10)(11).
Tako je lirski subjekt potajno zaljubljen u onu s kojom prijateljuje, a da ona toga vjerojatno nije

svjesna (12). Pomalo razmislja i ¢ezne za pogledom na Mladu Djevojku ¢iji identitet vjesto
skriva metaforom ,,vitak tanak jablan® (13), ali isto tako masta da neka nepoznata djevojka ,,iz

ledenih daljina® razmislja o njemu (14).

(8) Uvijek sam te za ruku njezno drzao, / U mislima. (...) Tvoja sam usta svako vece ljubio, / U
mislima. (Okrutna prolaznost, SP, str. 17.)

(9) Jer ja sam danas svejedno / Gospodin Gayon Matadran / (ili me tko ¢uo ili ne ¢uo) / Koji je
malo Zalostan i malo tihonasmijan / I koji ve¢ dugo nosi u sebi djevojku. (Moj manifest, SP, str.
70-71.)

(10) O, koliko volim / Vesele crne oc¢i / Djevojke koja pleSe / U mnostvu, bezbrizna, / A ne vidi
mene, / Niti znade za me. (Sam u plesnoj dvorani, SP, str. 48.)

(11) O, da znadu crne o¢i, / (...) / Kako ih volim, kako ih volim (U zore blazZene..., SP, str. 59.)

(12) Ti niti ne sluti§ / Da ja drugo mislim, / A govorim drugo. // (...) // Da ti kazem jednostavno: /

Volim te! / Sto bi na to rekla ti? (Nas dvoje, SP, str. 96.)

48 U vezi s pjesackom perspektivom grada, koju uotavamo u Tadijanovi¢evoj pjesmi Odlazak, prema Gulin,
pjesacka se perspektiva grada temelji na posebnom dozivljaju grada ¢ijim se lokalitetima pripisuju, odnosno
upisuju individualna znacenja.

Vidi u: Gulin Zrnié: Kvartovska spika. Znacenja grada i urbani lokalizmi u Novom Zagrebu, str. 24.

449 Tadijanovi¢ je prvi u hrvatskoj poeziji koji je ,,pokazao svijet dje¢ackog i mladi¢kog erosa“.

Vidi u: Ivan¢an, Dubravko: Uz Blagdan Zetve Dragutina Tadijanovi¢a, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o

pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjiZzevnost i teatrologiju
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 135.
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(13)Ja bih inace gledao Cesto prema Balkanskom Gradu, / Tamo gdje je VITAK TANAK JABLAN
(zasto ne), / Ali susjedov / Krov /I dimnjak / Zaprecuju sve ravne poglede, osim u modro nebo,
/ T tako Poet ne moze da gleda Balkanski Grad / (O, livado zelena nepokosena), / 1 ne moze da
vidi $to radi Mlada Djevojka. (Pjesma BoZanstvu, SP, str. 24-25.)

(14) Znam: sad mlada djevojka, / 1z ledenih daljina, / Misli na mene, / Srce kida za mnom, (Plinska
svjetiljka, SP, str. 45.)

Mogli bismo primijetiti da je vecina brodskih ljubavnih pjesama tematizirala nesretnu
ili neuzvracenu ljubav, odnosno zbog Tadijanovi¢evog osjecaja ljubavi u Slavonskom Brodu,
grad se razotkriva kao prostor uz koji je i u kojem je pjesnik emotivno vezan*°, Pritom pjesnik,
istovremeno i lirski subjekt, ponekad spominje imena svojih nesudenih djevojaka. Uo¢avamo
dominaciju pateti¢nosti — zbog Nerine vene poput jesenjeg lista (15), a s Marijom bi rado ,,imao
Medutim, Nerina ne obrac¢a paznju na njegovu zaljubljenost, odnosno ljubav, a zbog Marije, za
koju ostaje nejasno jesu li imali vezu u stvarnosti ili u masti, proklinje i ,,Grad (17). Cezne on
na moru i za Sulamkom koja mu je sada i fizi¢ki daleko (18). U toj silnoj tuzi dogodi se i pokoji
sretni trenutak, primjerice, prilikom usputnog susreta na ulici, ali ¢im se mimoidu, mladi¢a
ponovno preplave tuga i suze (19), a on je opet neutjeSan (20). U jednoj od pjesama uzrok je
njegovog loSeg raspolozenja i ljubomora jer ona ima drugoga (21) Sto ga dovodi do
bespomocnosti (22). Medutim, pjesnik cesto koristi 1 hiperbolu, preuvelicavajuéi svoju

nesretnost (23). Pomalo je bizarno $to zbog ljubavi razmislja 1 o smrti (24)(25).

(15) Ti, Nerino, mene ne voli§, / A ja venem kao listak jesenji. (Popijevka, SP, str. 31.)

(16) Volim te / Zasto sam tuzan / Marijo / Nebo je cvije¢em osuto / Nebo je puno andela / Ima li za
nas tiho mjestance / Osuto cvijeCem / Marijo (U slapu zelene mjesecine, SP, str. 69.)

(17)Eno je, eno je / Marija, / Negdanja moja djevojka. / Vesela, pod suncobranom, / Skakuce, kao
da lebdi... / Marijo. O, Marijo. / Proklet nek je Grad. (Monolog Mladog Eremite, ZV, str. 26.)

(18) Samac stojim kraj sinjega mora; / Gledam tuzan u duboko more / I za tobom ¢eznem, o,
Sulamko, / Draga moja daleka djevojko. (Zaljubljenik kraj sinjega mora, SP, str. 64.)

(19) Mladi¢ koraéa ulicom, pun Zalosti. / Katkad kapne koja krupna kaplja kise. (1zgubljeni koraci,
SP, str. 50.)

450 [von se u svojem radu referira na Bachelarda koji ,,isti¢e kako tematiziranjem emotivne vezanosti uz odredeni
prostor knjizevnost preko jezika pripomaze konstituiranju ¢ovjekova identiteta koji se otkriva upravo u procesu
(raz)otkrivanja pojedinoga mjesta“.

Vidi u: Ivon: ,,Prostori djetinjstva ili djetinjstvo prostora (prostorni imaginarij u trilogiji ,,Zlatni danci* Jagode
Truhelke®, str. 316-317. (citat se odnosi na: Bachelard, Gaston: Poetika prostora, Ceres, Zagreb, 2000., str. 23.)
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(20) Tko ¢e uliti radost u tuzne duse mlade? (Mladi¢ u dolini, ZV, str. 22.)

(21) Sjedim sdm u dolini, na travi. Tuzan. // Znam / Da se ti na ravni zabavlja$... s njim. (Sam, SP,
str. 60.)

(22) Sino¢, u teskoj mjesedini, / Otvorilo se Srce ¢ovjeka / I zaplakalo. I zajecalo. / (...) / Tko li
udesava tvrda, Skrta srca / U predvecerja zelena / I u mlade no¢i / Da ¢eznu za svilom / Bludne
mjeseline! (Pregrsti odsjaja, necu te vise, SP, str. 65.)

(23) Mozda zato, neznana djevojko, / Sto u sebi nosis dostojanstvenost / I ljupkost, mozda zato moja
dusa / Drhti bez prestanka. // (...) // 1 ja ¢u se, mozda, sav / Pretvoriti u te, / U tvoje zalosne oci.
(Zalosne oci, SP, str. 47.)

(24)Izrasti, bore viti, zeleni, / Iz moga srca zalosnog, / Kada me u grob sahrane... // (...) // Nek
vjetar kuka nada mnom, / A suze roni kiSica / Med granjem crnim borovim... (Kad umrem...,
SP, str. 55.)

(25) Blijed, odmaknem tesku zavjesu / I zaviknem Bogu, u nebo: / Uniiti tijelo moje! (Zivot u sobi,
SP, str. 43.)

Opisujuci svoje ljubavne Ceznje 1 nadanja, nisu rijetkost ni gotovo petrarkisticki opisi
njegove drage, odnosno njezinih ociju i kose. Pritom djevojcinu fizicku ljepotu povezuje s
andeoskom (26) ili s ljepotama iz prirode, onim Cistim i nepatvorenim. Njezine su o¢i poput
»lanovog cvije¢a” dok je crna kosa bojom usporedena s tamnim kiSnim oblacima (27).
Smjestanje drage u prirodni ambijent uz vrlo Ziv opis krajolika, moZe nas podsjetiti na
arkadijsku atmosferu te gotovo mozemo zamisliti tu idilu koju pjesnik vjesto doCarava svojom
lirskom virtuozno$¢u. Njegova je draga skrivena iza imenice ,,Grlica®, pisane velikim slovom,
a sve $to ju okruzuje prikazano je deminutivima (travica, pjesmice, zemljica) ili skladno
odabranim epitetima (crne o¢i, zelena travica, sitne pjesmice, crna zemljica, mladi rozi,
mekano, kudravo runo, ovcija vuna) (28). Kako je moguce da u tako idili¢noj i gotovo savrsenoj
atmosferi njihova ljubav ne moZze biti takoder takva? Da je rije¢ o neuzvracenoj ljubavi,
potvrduju brojna retoric¢ka pitanja, a pjesma nas dijelom asocira na Salomonovu Pjesmu nad
pjesmama*?. Tu asocijaciju dijelom prepoznajemo i u pjesmi Susret u kojoj Tadijanoviéa

voljena djevojka svojim kretnjama i plaho$¢u podsjeca na ,,plahu srnu‘ (29).

41 U ovoj starozavjetnoj biblijskoj pjesmi tematizira se ljubav izmedu Zaruénika i Zaru€nice pri éemu oni jedno
drugo opisuju, usporedujuéi svog voljenog, odnosno svoju voljenu s florom ili faunom koja ih okruzuje.
Primjerice, u Pjesmi prvoj: Prvi susret (dostupnoj na dolje prilozenoj poveznici), Zaruénik svoju dragu usporeduje
s golubicom: - Gle, kako si lijepa, prijateljice moja, / gle, kako si lijepa, / imas oci kao golubica. U Pjesmi Cetvrtoj:
Zarucnicina ljubav na kusnji, javljaju se sljedeci stihovi: ,, Otvori mi, sestro moja, / prijateljice moja, / golubice
moja, savrsena moja (...)“. Upravo su ovo rijeci koje je, na neki na¢in, Tadijanovi¢ implementirao u svoju pjesmu
¢iji naslov Otvori mi vrata, Grlice neodoljivo podsjeca na biblijsku pjesmu. Temeljem navedenoga, moZemo
govoriti o intertekstualnosti jer, odabirom odredenih rijeéi ili sintagme koja podsjec¢a na Salomonovu Pjesmu nad
pjesmama, ona postaje ne samo vidljivim utjecajem nego i dijelom ove pjesme. Jest da Tadijanovié, za razliku od
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(26) O, o¢i moga andela, ogledala sre¢e! / U vama se nigda, nigda lik moj smirit nece. (Kad prolazi§
iznenada..., SP, str. 38.)

(27) Te tvoje modre o€i, u polju lanovo cvijeCe, / Teske i crne kose, oblaci ki$ni u tmini, (Ti i moje
srce, SP, str. 40.)

(28)Kazi mi, Grlice, / Zasto nosim suze u crnim o¢ima? / Znas$ li da stoka pase travicu zelenu, / A
svirala svira sitne pjesmice / Od ljubavi i od crne zemljice? / Ta za$to me ti ne voli§?... Grlice!
/ Dva jareta, dva jareta skacu veselo / I krskaju se mladim rozima: / Runo im je mekano,
kudravo. / Sestro moja! ti §to prede$ vunu ovéiju, / Cujes i ti moje jecaje? (Otvori mi vrata,
Grlice, SP, str. 61.)

(29)Kad ugledam, gdje mi / U susret koracas, / Vidim plahu kosutu / Kraj Sumskog izvora. (Susret,
SP, str. 49.)

U svojim pjesmama zali pjesnik, odnosno lirski subjekt, i za svojom proslos¢u. Gradeéi
pjesmu na retorickim pitanjima i Zale¢i za djetinjstvom, mladi Tadijanovi¢ u svojim se
pubertetskim danima osvrée na zaljubljenost u ,,tajnim, slatkim ¢asovima®. Postavlja se pitanje
je 1i njegova ljubav bila uzvratena, iako nam epitet tajni nudi mogucnost razlicitih
interpretacija. Na kraju krajeva, zar bi zalio za proslim danima da mu tada nije bilo lijepo (30)?
Nostalgi¢nost prema nekada prozivljenom (pa makar i u masti) doarava nam mladi¢ opisom
suglasja prirode (kisa, jednoli¢nost, mrak) i samoga sebe ¢ime se tuga produbljuje (31). Ipak,
suocavanje s proSloScu nije uvijek melankoli¢no, ve¢ postoji svijest o tome da zivot ide dalje te

da je moguce iznova pronaci ljubav (32).

Salomona, koristi motiv grlice, a ne golubice, ali imperativni oblik otvori mi vrata te vokativ obrac¢anja dragoj
imenom ptice itekakav je dokaz u prilog nasoj tvrdnji. Pjesmu nad pjesmama vidi u:
https://biblija.ks.hr/knjiga.aspx?g=26 (zadnji pristup: 22. 6. 2020.)

Kako isti¢e Barthes, svaki je ,tekst zapravo intertekst, jer se u svakom nalaze elementi ranijih tekstova i okoli$na
kulture*, odnosno ,,bilo koji tekst je novo pletivo proslih citata®, a u ovoj pjesmi zapazamo da Tadijanovi¢ Cesto
poseze za Biblijom.

Vidi u: Beker, Miroslav: Tekst / intertekst, u: Intertekstualnost & intermedijalnost, uredili Zvonko Makovi¢ i dr.,
Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1988., str. 12.

Vidan, pod pojmom intertekstualnosti, podrazumijeva ,,praksu citiranja, prilagodavanja i preinacivanja postojecih

tekstova unutar drugih, novo proizvedenih“ ¢ime ,,oni zajedno uspostavljaju odnos koji je unaprijed namjeravan,
jasno oznacen i provjerljiv*.

Vidi u: Vidan, Ivo: ,,The English Intertext of Croatian Literature: Forms and Function®, u: Studia Romanica et
Anglica Zagrabiensia: Revue publiée par les Sections romane, italienne et anglaise de la Faculté des Lettres de

['Université de Zagreb, Vol. 42, No. -, 1997., str. 397.

Promatramo li Tadijanovié¢evu pjesmu Otvori mi vrata, Grlice upravo u kontekstu preradenog motiva koji pripada
Pjesmi nad pjesmama, lako ¢emo uoditi preina¢avanje staroga u cilju proizvodnje novoga teksta.
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(30) Gdje su dani moga djetinjstva / Koji se viSe nikad neée vratiti? // (...) / Gdje su tajni, slatki
¢asovi, / Kad mi je srce djecacko / Zakucalo Zivo, plasljivo, / Cim bi mi se ukazala... ti? (Gdje
su mladi dani, SP, str. 21.)

(31) Ovi dani kiSoviti, mrakom oviti, / Rastuzi§e me; / Poeo sam Ceznuti za plavom ljetnom veceri,
/ Kad bih dragoj djevojci dolazio nasmijan. (Kisoviti dani, SP, str. 33.)

(32)(...) Mnogo vise od kristalne vaze / Volio sam srce jedne mlade zene, (...) // (...) // ViSe ne
strahujem / Nad vazom, blago meni. / Danas ja drugoj Zeni, / Vedar, domahujem. (Vedar,

domahujem, ZV, str. 35.)

U nekim pjesmama zabiljezene su nekadasnje ili ,,sadasnje* ljubavi, no iz nekog razloga
one trebaju biti zaboravljene (33)(34). Grad postaje mjestom probudenih ljubavnih osjecaja, ali
i sazrijevanja. Rijetke su pjesme u kojima lirski subjekt nema potrebe tugovati jer ga uz ljubav
vezu osjecaji srece (35)(36) te se ponovno pretvara u onog ,,Starog, Dobrog, Obi¢nog™ (37). U
tom nijansiranju koje se pomalo kreée prema crescendu, javlja se i ljubav usporedena s
bozanskim. Primjerice, lirski subjekt Sulamku voli ,,kao §to sveci ljubljahu Gospodina, ali

istovremeno je prisutna i erotika (38)(39)(40).

(33) Zaboravi vedro ljeto: i sunce, i Zito zrelo; / Zaboravi milovanja u veceri meke, / Srecu srdaca
na$ih (...) /I treba da se mladi rastanemo (Rastanak u jesen, SP, str. 36.)

(34)Nas dvoje se drzimo za ruke /I tugujemo. (Tuga na nebo naslonjena, SP, str. 89.)

(35) Jutrom, kad prolaze cestom, / DrzZe se za ruke, njezno. // (...) O¢i su im pune radosti. / O¢i su
im ogledala srece. (Ogledala srece, SP, str. 39.)

(36) A kad bi vecer / Rasirila crna krila, / Grlio sam, pod jabukom, / Djevojku (Uspomene, SP, str.
44))

(37)Mislim da je dobro, $to ta mrznja / Ne traje dulje od nekoliko sati, / Dok me ne razveseli koji
pogled il smijeSak / Djevojacki (ja volim vesela stvorenja!) / I onda opet postanem / Stari, Dobri,
Obiéni... (Fragment iz pisma, SP, str. 23.)

(38) Pogibam / Za poljupcem usta tvojih. Zudim tople, / Meke ruke. Desnicom bih milovao / Tvrde
tvoje grudi, jabuke. (Rijeci vietru i lis¢u, SP, str. 34.)

(39) Ceznemo za djevojkama nevinim / Sto imaju vitka topla tjelesa / I malo sjetne oéi. (Bakrena
predvecerja, SP, str. 68.)

(40) Tvoje vitko tijelo lijepo je, savrSeno. (Sonet na poklon, ZV, str. 21.)

Dosada3nji primjeri dokazuju da je ljubav Cesto usporedena s prirodnim pojavama ili su
prirodne pojave one kojima se lirski subjekt ispovijeda. Iz toga mozemo zakljuciti da je odnos
prema prirodi takoder jedna od vaznih Tadijanovicevih tema brodskih pjesama ¢ime grad
postaje i mjestom promisljanja o prirodi. Pjesnik joj, ujedno kao 1 lirski subjekt, zadivljen

ljepotom (41), iskazuje ljubav i postovanje (42), obracajuci se prirodi u drugoj osobi jednine
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(43). Zanimljivo je vidjeti da su medu tim pjesmama i one u kojima se divi morskoj prirodi
(44), ali unato¢ velikoj ljubavi prema moru, ipak priznaje da vise voli svoju dragu Sulamku
(45). Intiman je odnos 1 vise nego ocit pri usporedbi duse 1 prirode (46) dok nas zakoni prirode
zapravo podsjecaju da sve ima svoj vijek trajanja — koliko nam god bilo lijepo u nekom
razdoblju (47).

(41) Sunéeve tanke strelice / Probodose lisée / I granéice / I stabla: / Citava se §uma zanjiha, / Zasja.
// Rosnati cvjetovi, / Bijeli, / I listovi, / I male ptice, / Pozdravise sunce / Veliko. (Rano sunce u
Sumi, SP, str. 26.)

(42) O, kako su divna proljetna svijetla jutra, / Kad srebrna rijeka sve¢anim tokom tece, (Proljetna
jutra, ZV, str. 18.)

(43)Ja volim miris tvojih cvjetova / I Sustanje li§¢a na granama. / O, kako volim tvoje hladne izvore,
/ I mahovinu, i bilje, i koSute. (Pozdrav sumi, SP, str. 22.)

(44) Zelene se rodni vinogradi. (...) // Na stablima Zuti limunovi, / I masline, i slatke narance, (...)
/' Vjetar njise vitkim ¢empresima / I grmovljem rumenih ruzica (Snove sniju stari maslinici, SP,
str. 63.)

(45) Ali i od te ljubavi goleme / Jo§$ je snaZnija misao na tebe. (Misao na tebe, SP, str. 62.)

(46) Dusa je moja stablo mlade vocke, / RuZi¢astim cvjeti¢ima osuto: (Radostan idem, SP, str. 42.)

(47)Nekada sam radovo se cvijecu / §to je rano u proljece cvalo. / Dosla jesen. Cvijeca je nestalo: /

Lisje zuti vece po drvecu. (Tuzna jesen, ZV, str. 17.)

Takva nas usporedba u konacnici dovodi do sljedece teme brodskih pjesama, a rijec je
o filozofskim promisSljanjima. S obzirom na Sarolikost ovih podtema izuzetno mladoga
pjesnika, mogli bismo izraziti iznenadenost njegovom mudro$¢u i ozbiljnos¢u. Medutim, tim
¢e se temama vracati, o¢ekivano, 1 u kasnijoj 1 zrelijoj Zivotnoj dobi. Dotice se tako vje¢nih 1
svevremenih tema o Covjekovoj bolesti (48), prolaznosti*®? i smrti, pronalaze¢i inspiraciju u
jesenjem listu (49), uvenuloj dunji (50) ili svakodnevnoj izmjeni dana 1 no¢i (51). Ne nedostaje
pjesmama ni morbidnosti (52), a odredenu dramati¢nost unosi i samoubojstvo Tadijanovi¢eva
prijatelja koje je zabiljeZeno i u pjesmi €iji uvod predstavlja novinski isjecak, precizno uvrSten
prije prve strofe (53). Javlja se 1 eufemisticni pristup smrti fantasticnom sli¢icom o baki koja

¢uva goveda u nebeskim pasnjacima (54). Medutim, ne kriju brodske pjesme samo uspomenu

na pokojnu baku nego se spominju jo§ dvije osobe koje su na Tadijanovica ostavile trag: Antun

452 Prolaznost zivota temeljni je motiv ,,koji se poput niti provlaci ¢itavim poetskim djelom*.

Vidi u: Duri¢, Rasid: Prolaznost kao leitmotiv u pjesni$tvu Dragutina Tadijanovica: Interpretacija, u: Zbornik
radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1980-1990, priredio Ivo Franges, Mladost, Zagreb, 1991., str. 100.
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Branko Simi¢ (55) i prijatelj mu, iz mladih dana, Josip Berkovié (56) u &iju je sestru bio

zaljubljen®3,

(48) Trebalo je da budem u Brodu, / Danas, u petak, / Dvadeset i deveti rujna, / Al me iznenada
savladala bolest / /Koljena! Grlo!) (Trebalo je..., ZV, str. 61.)

(49) Tako ¢e i mene jednom / Vjetrina pusta zaljuljat / I sruSiti me kao / Jesenji list... (Jednom, SP,
str. 37.)

(50) Zrela, zuta, mirisava dunja/(...) /(...) uvenula (...) / Sa stabla mirisne dunje / Ptica / Odletjela.
(...) Ni dunje ni ptice / Nema. Nema / Ni ptice ni dunje. (Pjesma o dunji i ptici, SP, str. 46.)

(51) Veger. U crn bezdan odletjeSe vrane. / Ribarev ¢amac tamnu reze vodu. / Rumeno se sunce
oprasta u hodu: / Zbogom, prosli dane! (Zapad sunca, ZV, str. 11.)

(52) Gospodine, daj da se nebo / Nada mnom smijesi, vedro, / Kad mi o¢i budu mrtve, staklene.
(Smrt mladica, SP, str. 51.)

(53) Brod, 26. listopada 1928. — U slavonskom selu Podvinju ne pamti se ovakav dogadaj, kakav se
desio preksinoc¢, sat i po prije ponoci, kad su u selu svi ve¢ spavali. Tada se, naime, pred
dvori$nim vratima svoje kuée, iz revolvera ubio, opaliv§i metak u glavu, student veterine Mijo
Stazi¢. Onesvijesten, unijet je u sobu svojih roditelja, gdje je tek u tri sata ujutro nastupila smrt.
Imao je samo 23 godine. A s njim su bili te veceri i dva njegova prijatelja, svjedoci toga zalosnog
dogadaja. Nekoliko sati prije nego Sto je digao ruku na se, pokojnik je u jednoga od njih, mladog
pjesnika D. T, iz susjednog sela Rastusja, narucio za sebe nadgrobni govor, koji je ovaj i odrzao
na pokojnikovu grobu prigodom dana$nje sahrane. Cudna pojava, koja je izazvala zanimanje i
opsirne komentare u ¢itavom kraju. (Posljednja no¢ moga prijatelja, SP, str. 308.)

(54) U nebeskim pa$njacima / Moja draga baka / Cuva goveda. (Nebo, SP, str. 58.)

(55) Poliven blagom svjetlo$¢u zvijezda / boravio si kao gost u zemaljskom vrtu / zami$ljen nad
knjigama i spisima / osamljen (U smrt pjesnika, SP, str. 97.)

(56) Napunise se, danas, Cetiri desetljeca / Od smrti tvoje u zagrebackom sanatoriju, (Spomen na
moga pobratima Josipa Berkovié¢a (1905.-1944.)*4, SP, str. 404.)

453 Prije upoznavanje Jele, odnosno kasnije supruge Jelice Ljevakovié, Tadijanovié¢ je pisao i pjesme i pisma
djevojkama u koje je bio zaljubljen. Autorice Majdeni¢ i Vuceti¢ istraZile su 26 ljubavnih pisama (1922. — 1933.),
upucenih zanimljivoj brojci od 12 djevojaka. Veéina tih pisama (14 od 26) bila je naslovljena na tajnovitu Z. B.
Iako se pjesnik jako trudio sakriti identitet te djevojke, autorice su pomnom analizom dokazale da je rije¢ o Zdenki
Berkovié, sestri njegovog jako dobrog prijatelja Josipa (Joze) Berkovica kojega je nazivao pobratimom (str. 116.).

Vidi u: Majdeni¢, Valentina, Vuceti¢, Andrea: Patnje mladoga Tadije ili neuzvraéena ljubav na dvanaest nacina,
u: Tadijino stoljece: povijest, kultura, identitet: zbornik radova s medunarodnoga znanstvenoga skupa, uredili
Damir Matanovi¢ i drugi, Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku-Fakultet za odgojne i obrazovne
znanosti u Osijeku-Sveuciliste Adama Mickiewicza u Poznanju-Fakultet za poljsku i klasi¢nu filologiju, Osijek-
Poznanj, 2018., str. 111-124.

454 1ako je pjesma napisana u Zagrebu, u jednom se trenutku u njoj spominje i Slavonski Brod: ,,Samo ¢u spomenuti
Savremene poglede, / Casopis koji si osnovao i uredivao / Kao profesor, a on te ve¢ u prvoj godini / Stajao
premjestaja iz Broda u Otocac*.
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U potrazi za smislom i zivotnom svjetlos¢u (57), lirski subjekt izrazava potrebu za
novim pocecima (58)(59), svjestan da je doslo vrijeme za kolektivno resetiranje. Nije to

neobi¢no jer iza Tadijanovi¢a ostaje Prvi svjetski rat $to se daje iSCitati iz grotesknog opisa
pijanih vojnika i karikirane Zene kojoj pjevaju i druze se u gostionici (60), pjesnikovog krika*>®
za bolje sutra 1 za prestanak svih krvoproli¢a (61). Osvrce se i na pitanje vjere, otudenosti i

umjetni¢kog pisanja (62).

(57) Zaviknut ¢e grlo moje Sunce: / Pobijedio sam mrak, / Savladao sam Zalost... / Sad sam radostan,
jak. Vjecan sam kao i ti, Sunce! (Pjesma o Covjeku i Suncu, SP, str. 19.)

(58) Ulicom prolaze danasnji, / Ispitih o¢iju, umorni: / I traze Nepoznato. / Hoé¢e da budu / Novo
Covjecanstvo. (Danasnji, SP, str. 18.)

(59)(...) treba sve zaboraviti: / Razbiti Stare Tablice / I napokon / Poéeti / Novi Zivot. (Novi Zivot,
SP, str. 32.)

(60) Prostorom punim duvanskog dima / Ore vojni¢ki okrugli glasovi, pjano: / Tvoje me oko, / Lelo,
zanelo! // Debela se Zzenetina smije gorko, pregorko... / Otvara §iroka, crvena usta / Pokazujué
umjetne zube: zlatne. / Tresu joj se grudi i trbuh, golemi. (No¢ni lokal, SP, str. 79.)

(61) O, zvijezde: danice, vecernjaco, / Knjigo Ljubavi, / Svjetiljko Srca, / Budho, / Kriste, / Lenjine!
/ Cujete li krik iz pustinje: / - Da Zivi Pravda i Sloboda! (Krik iz pustinje, SP, str. 67.)

(62) Ostavio sam Boga. / I on mene? Sto sam / Ja? Tko sam? Kamo ¢u? (...) // Osje¢am: blizim se
kraju. / Nemiran, Zivim u strahu. // Vidim da sam tudinac / Medu ljudma. (...) // Cemu pisati

knjige? (Intimni stihovi, SP, str. 52-53.)
Ipak, kao posebnu smo temu istaknuli Tadijanovic¢evu kritiku malogradanstine iz Cega
proizlazi da nije bio ravnoduSan prema gradu. Prostor Slavonskoga Broda prozet je, izmedu

ostaloga, i osobnim traumama i razli¢itim emocijama — pjesnik se oglasava urbanom

antropologijom, stoga nacin na koji oblikuje stihove, odnosno njegova ,narativna praksa

Vidi u: Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 405.

U ovome se citatu ponovno mogu prepoznati zbiljski prostori, utemeljeni na iskustvu (Ivon), a koji su pjesniku
posluzili kao podloga za oblikovanje stihova.

Vidi u: Ivon: ,,Prostori djetinjstva ili djetinjstvo prostora (prostorni imaginarij u trilogiji ,,Zlatni danci* Jagode
Truhelke®, str. 313.

4% O pjesnikovom buntu protiv rata vidi u: Vuéeti¢, Andrea: Poetika krika kao antiratni manifest, u: Tadijino
stoljece: povijest, kultura, identitet: zbornik radova s medunarodnoga znanstvenoga skupa, uredili Damir
Matanovi¢ i drugi, Sveudiliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku-Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti u
Osijeku-Sveuciliste Adama Mickiewicza u Poznanju-Fakultet za poljsku i klasi¢nu filologiju, Osijek-Poznanj,
2018., str. 155-167.
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pretvara grad u simbolicko mjesto“**®.Kako je u toj dobi uglavnom bio vezan uz Slavonski
Brod, mozemo pretpostaviti da su se ti osjecaji prijezira razvili upravo u njemu. S ironijom on
promatra ,,gospodu gradane® i njihove gospode koje trate vrijeme na skupim gozbama, trazeci
potencijalne supruznike svojim ,kéerkicama* (63). Jednako je kritiCan i prema nekom
gradskom ,,gospodinu®, ironi¢no ga nazivajuéi ,,presvijetlim*. Taj se dosaduje i bes¢utno uziva
u toplini svoga doma dok njegovi radnici kisnu, rade¢i za njega (64). U tom gadenju prema
izvrnutim vrijednostima i sucuti za ,,ljude drugoga reda“, mozda mozemo pronaci uzrok
opijanja lirskog subjekta u lokalnoj gostionici (65). Samim poniranjem u odredene topografske
tocke Slavonskoga Broda, Tadijanovi¢ nas moze podsjetiti na Krlezu za kojega Nemec kaze da
se, u svom opisu Zagreba, ,,bavio i urbanim kontekstom, osobito zivotnim stilom i obi¢ajima

njegovih stanovnika“*’.

(63) Zabavljaju se gospoda gradani: / Piju Zuto vino, domace. / I jedu. I pleSu. A veder prolazi. //
Gospode motre, ispod oka, potajno, / Kako im se kcerkice ponasaju / Kad Setaju i plesu s
kavalirima. // (...) // Nebo je crno, prljavo, / Od masnih pogleda gradanskih. (Vrtna zabava, SP,
str. 80.)

(64) Presvijetli sjedi u naslonjacu / I gleda kroz dugacka stakla, / Odmaknuvsi svilene zavjese, /
Kako radnici kisnu / Ispred njegove kuce. / On misli: ,,Dosadna kisa... / Blato... Provincija...
Uzas...““ /1 odbija plave kolute dima / Mirisavog, zutog duhana. (Dosadna hladna kisa, SP, str.
93.).

(65) U gostionici pijem vino, i pjevam pomalo. (U gostionici pijem vino..., SP, str.)

Nakon svih ovih navedenih stanja u kojima Tadijanovi¢ stvara o/u Slavonskom Brodu,

razumijemo zasto su raniji kritiGari problematizirali Tadijanoviéev odnos selo-grad*®.

46 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 200.
457 Isto, str. 121.

458 Bilo bi idealno problematizaciju Tadijanoviéevog odnosa selo-grad osvjeziti novijom literaturom od radova
koje smo proditali iz zbornika koje ¢emo navesti u nastavku. Medutim, upravo je nedovoljna analiza i zastarjelost
tih komentara jedan od razloga zbog kojih smo se odlucili za izbor teme.

Prema Simicu, problem selo-grad jest zanimljiv, ali kriti¢ar zamjera Tadijanovi¢u da ,,nije zahvatio u sredinu
stvari, u sréiku i njenu bit, nego se zaustavio viSe na povrsini“. Vidi problem u tome $to je pjesnikov vrhunac
tuzakanje zbog ,.zle gradske sudbine™ ¢ime je problemu pristupio individualno dok se, s druge strane, nije
pozabavio problemom odlaska seljaka u tudinu.

Vidi u: Simi¢, Novak: Sunce nad oranicama Dragutina Tadijanovica, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o

pjesniku, uredili Jure KasStelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 24.
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Matutinovi¢ tako primjecuje da su kritiCari Cesto Tadijanovica smatrali ,,pjesnikom
pastoralnoga, pomalo idiliénog, seoskog medija“.**® Kova¢i¢ smatra da je Tadijanovié zaduZio
hrvatsko pjesnistvo time $to je ,,on prvi fiksirao, lucidno i iskreno, u hrvatskoj mladoj lirici
tragediju seljaCkog sina koji je dosao u grad da postane gospodinom, ali se ubrzo gorko
razodarao““®®. Bandi¢ je davno uo¢io nesnalaZenje i razocaranost gradskim Zivotom koji je

sjeciste ,,zla i poroka, patnji i ponizenja“‘®!, Duri¢ u njegovoj poeziji pronalazi ¢eznju*®? i

.....

dusi pjesnika®.

Vidi u: Mihovilovi¢, Ive: NaSa mlada lirika: Dragutin Tadijanovi¢: Sunce nad oranicama, u: Dragutin
Tadijanovi¢: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za
knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 16.

Medutim, smatramo da je pretjerano i neto¢no nazivati prve Tadijanovi¢eve pjesme ,,poezijom o selu i seljastvu*
§to Mihovilovi¢ ¢ini na navedenoj stranici.

Spoljar u tom isticanju ljubavi prema selu vidi kako Tadijanovi¢ ,,indirektno daje dio nali¢ja grada®, na temelju
¢ega dalje zakljucuje da je ,,upravo grad bio stvaralac poznatih Tadijanovi¢evih emocija“.

Vidi u: Spoljar, Krsto: Sjena grada ima svoj sjaj: O pjesniku Dragutinu Tadijanoviéu, u: Dragutin Tadijanovic:
zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié, Zavod za knjizevnost
i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 156.

U vezi s kontrastom sela i grada, valja nam spomenuti i Frangesa koji vidi ,,izgubljenost mladi¢a u meandrima
modernoga grada“, ,kontrast izmedu asfaltne plohe i beskrajnih slavonskih oranica®, ,,sukob naravnog i
izvjestaenog™.

Vidi u: Franges: Povijest hrvatske knjizevnosti, str. 342.

49 Matutinovi¢, Ljerka: Pjesnicka rije¢ Dragutina Tadijanoviéa: knjizevne interpretacije, Skolska knjiga, Zagreb,
1970., str. 6.

460 Kovaci¢, Vladimir: Lirika Dragutina Tadijanoviéa, u: Dragutin Tadijanovi¢: zbornik radova o pjesniku, uredili
Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 32.

461 Bandi¢, Milo3 I.: Nad oranicama — sunce: Lirika srca i zemlje Dragutina Tadijanoviéa, u: Dragutin Tadijanovié:
zbornik radova o pjesniku, uredili Jure KasStelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost

i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 70.

42 Duri¢, Ragid: Ka smislu ljudskoga postojanja: Tematsko-spoznajne odrednice poezije Dragutina Tadijanoviéa,
u: Dragutin Tadijanovic: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan i dr., Mladost, Zagreb, 1980., str. 319.
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nostalgiju za zivotom u zavi¢aju*®® jer se pjesniku bilo tesko adaptirati u gradskoj sredini*®*, s

obzirom da grad ,,svojim kontrastima (...) ubija osjetljive duse (...)*“*%. Mili¢evié, posve krivo,
tvrdi da je Tadijanovié ,,prije svega pjesnik sela i zemlje**%®. Kozar&anin odlazi korak dalje i u
odnosu prema gradu prepoznaje mrznju*®’, a osim mrznje, prepoznata je i ,,ironija prema gradu

i njegovoj farizejs$tini4¢®,

Medutim, javljaju se i1 oni koji shvacaju da Tadijanovi¢ ,,od samog pocetka nije tek
rapsod seoskog Zivota, apologet mitiziranog Rastusja“**® koje je od poéetaka stavljano u odnos
suprotnosti sa Slavonskim Brodom, mjestom Tadijanovi¢evog pjesnickog ,,starta”, odnosno
mjesta iz kojega se putovalo u druge gradove*’°. Zapravo je on iskljuéivo svoj, a Rastusje je tek

»lzvoriSte primarnih emocija, prvih autenti¢nih slika i Zivotnih iskustava“ koja ¢e se u gradu

pretvoriti u nove slike i emocije.*’

463 Simi¢, Stanislav: Biljeske o lirici i mladim piscima, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku, uredili
Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 20.

464 Hergesi¢, Ivo: Pjesme Dragutina Tadijanovi¢a, u: Dragutin Tadijanovié¢: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure
Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 21.

45 Barac, Antun: Literarni zapisi, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan,
Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjiZevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 27.

466 Mili¢evi¢, Nikola: Dragutin Tadijanovié, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure
Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 378.

467 Kozarcanin, Ivo: Dragutina Tadijanoviéa Sunce nad oranicama, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o
pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 25.

468 Sop, Nikola: Dragutin Tadijanovié: Sunce nad oranicama, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku,
uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 29.

49 Maroevié, Tonko: Brod na Savi, Grad na moru, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007.,
priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 312.

470 Veres kaze da se upravo iz Broda putovalo ,,u Sarajevo, Dubrovnik, Kotor, Split i Sibenik*. To je grad u kojemu
se smisljaju zivotni planovi i sanjari o Parizu, itd.

Vidi u: Veres, Sasa: Tadijin Brod, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007 ., priredio i uredio
Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 13.

471 Sicel, Miroslav: Cjelokupna moja poezija autenti¢an je izraz mog Zivota...: U povodu 75-godisnjice Zivota
Dragutina Tadijanovica, U: Dragutin Tadijanovi¢: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan
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Tadijanovi¢ je ,,posve urban pjesnik“*’?,  glas poezije koja iz grada, iz njegove vreve,
uzurbanosti i nehaja, pjeva o Sovjeku uopce, o njegovoj tuzi i osamljenosti*.*”® Nepravedno je
Tadijanovi¢ okarakteriziran kao onaj koji ,iznosi pesimisticka raspolozenja seljaka
iskorijenjenog, otrgnutog od svoga sela“*’*. Tuzni dje¢ak koji je silom prilika morao Zivjeti u
Brodu, usamljen i Cesto ljubavno nesretan uskoro ¢e se pretvoriti ne samo u ,rafiniranog

«475

putnika“*”™ nego i u ,svjetskog Sovjeka“’®. Pritom Slavonski Brod predstavlja ,,duhovni

“477 nakon kojega ée pjesni¢ku inspiraciju razbuktati i drugi

korijen Tadijanovi¢eva pjesnistva
gradovi.

Brod se potvrduje kao izravno zivljeni prostor (Lefebvre), odnosno prostor mladenackih
emocija (samoce, ljubavi, iSCekivanja povratka u voljeno Rastusje), ali i primjecivanja
gradanske malogradanstine. Nemec spominje de Certeaua prema kojemu ,,gradske ulice tek
njegovi pjesaci preobrazavaju u prostor; no provincijalac se odmah prepoznaje bas po izmicanju
od grada i enervatnog ritma ulice*.*’8 Istina je da je Tadijanovi¢ u Brod stigao sa sela i da u tom

razdoblju prozivljava odredeni sukob sela i grada, no ne bismo rekli da se on kao

»provincijalac” izmice od grada jer pisanje o/u tom gradu, neovisno o tome je li grad tema (i/ili

Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 324.

472 Grei¢, Marko: Kako je Tadijanovi¢ pokopao &etiri drzave, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991.
—2007., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjiZevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 327.

473 Franges, Ivo: Dragutin Tadijanovié¢: Roden 4. XI. 1905. u Rastugju kod Slavonskog Broda, u: Zbornik radova
o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007 ., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska
knjiga, Zagreb, 2007., str. 22.

474 Kovaci¢, Ivan Goran: Poezija Dragutina Tadijanovi¢a, u: Dragutin Tadijanovi¢: zbornik radova o pjesniku,
uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 33.

475 Matkovi¢, Marijan: Lutanja pjesnika vezana za zemlju, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku,
uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjiZzevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 368.

476 Nacinovi¢, Daniel: Zetelac iz Rastusja: U povodu izlaska Sabranih djela Dragutina Tadijanoviéa i prijedloga
za hrvatskog nobelovca, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. — 2007, priredio i uredio Dubravko
Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 115.

477 Sintagmu koristi Jel¢ié.

Vidi u: Jel€i¢, Dubravko: Brod, Tadijanovi¢, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007., priredio
i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 264.

478 Nemec: Citanje grada: urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 17.
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motiv) pjesme ili sluajan prostor nastanka pjesme, nikako nije izmicanje. Prozima grad
mladoga Tadijanoviéa, potvrdujuéi ga kao urbanog antropologa koji na tragu Krleze (veé
spomenutog u kontekstu Nemecove knjige), vrlo precizno i analiti¢ki rasélanjuje djelic¢e grada
1 urbani kontekst, ogolivsi ga do malogradanstine koja u njemu izaziva prijezir. Pretpostavljamo
da je Tadijanoviéev kasniji odnos prema gradu drugaciji od onoga koji smo vidjeli kada je rije¢

o Slavonskom Brodu.

4.1.2. Pjesme o/u Zagrebu

Nakon analize 65 pjesama koje se odnose na prvi grad u Tadijanovi¢evom pjesniCkom
stvaralastvu — Slavonski Brod, sljedec¢i je zadatak analizirati pjesme nastale o/u Zagrebu, o
kojemu su, prije Tadijanoviéa, pisali i neki drugi pisci*’® (ne nuzno pjesnici). Podsjetimo da je

vecina brodskih pjesama ocekivano nastala u vremenu od 1920. do 1925. godine jer je pjesnik,

479 Tako Nemec u svom Citanju grada spominje Augusta Senou kao ,,prvog pravog urbanog pisca“ koji je pisao
upravo o Zagrebu (Nemec, str. 6.). Eugen Kumici¢ romanom Gospoda Sabina prikazuje malogradansku stranu
Zagreba (Nemec, str. 57.), odnosno donosi Citateljima prvu ,,urbanu kroniku koja rusi Senoinsku idili¢no-
sentimentalnu sliku starog Zagreba, ¢ednih gradanskih obitelji i tradicionalnog morala“ (Nemec, str. 61.).

Matos je jedan od onih koji prije Tadijanovica piSe o Zagrebu pa Nemec pise da, bez obzira §to se knjizevnik
hvalio kako je postao Parizanin, u svojim je djelima Cesto isticao ,,samocu, tjeskobu, nervozu, nesanicu® i
nedostajao mu je njegov Zagreb (Nemec, str. 82.).

Krleza, kojemu je Zagreb gotovo lajtmotiv i ,,stalna, fiksna tocka (...) biografije i umjetnickog identiteta (Nemec,
str. 110.), u svojoj ranoj lirici donosi ekspresionisticki prikaz grada, s motivima smrti, rezignacije, straha, itd. Jasno
je to iz sljedeéih primjera pjesama, pri ¢emu su stihovi svih triju pjesama dostupni u Krlezinoj Poeziji iz 1982.,
navedenoj na kraju ove fusnote. U navedenim primjerima zima je u funkciji motiva koji bi trebao docarati tugu
koju lirski subjekt osjec¢a u gradu (1), grad je pozornica tragi¢nih sudbina prosjaka i slijepaca (2), odnosno prostor
u kojem nema pobjednika (3).

(1) Zima je tuzna kao zime §to jesu u ovom maglenom / gradu, (BoZi¢na pjesma godine hiljadu
devet stotina i sedamnaeste, str. 105.)

(2) Mekece negdje u skrinji gladna stisnuta ovca, / prolaze povorke sivih prnja, / a ¢elavi slijepac
pruza ruke / za zveketom novca. (Suton na postaji malog provincijalnog grada, str. 257.)

(3) Veceras sam juriao i bolan turnir bio s dusom, / a sada na obodu grada, / gdje se vodovod pusi
i mjeSina stoji naduvenog / gazometra, na talasju vecernjeg vjetra / vijori bijeli stijeg moje
pobjede. (Pobjedonosni zapad sunca na periferiji grada, str. 171.)

Vjekoslav Majer romanom Pepi¢ u vremenu i prostoru potvrduje se kao ,jedan od najzagrebackijih pisaca“
(Nemec, str. 145.). lako ne spominje striktno Zagreb, upravo se zagrebacka urbana topografija prepoznaje u
Kiklopu Ranka Marinkovi¢a (Nemec, str. 166.). Romanima Polovnjak i Ervin i ludaci Dalibor Cvitan prikazuje
grad u kontekstu ,,urbane estetike otpada“ (Nemec, str. 184.).

Vidi u: Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti (navedene stranice); Krleza, Miroslav:
Poezija, ,,Veselin Maslesa“, Sarajevo, 1982. (navedene stranice).
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koji je ujedno i lirski subjekt, u tom razdoblju boravio u Slavonskom Brodu kako bi se Skolovao.
Medutim, pratimo li njegovu kronologiju zivota, evidentiranu unutar SP-a, dolazimo do
zanimljivih podataka koji nam sugeriraju zasto iduc¢i grad u nasoj analizi treba biti upravo

Zagreb.

Nakon $to je 24. rujna 1925. u Slavonskom Brodu polozio popravni ispit iz matematike
i stekao takozvano ,,Svjedoanstvo o visem tedajnom ispitu (ispitu zrelosti)“*®°, Tadijanovi¢
vi$e nije imao razloga privremeno stanovati u tom gradu. Doslo je vrijeme studija, stoga pjesnik
upisuje Sumarstvo pri Gospodarsko-§umarskom fakultetu u Vukotinoviéevoj 281, a nakon tri
godine ondje, prelazi na tadasnju historiju juznoslavenske knjizevnosti i filozofiju pri
Filozofskom fakultetu*®? §to ¢e mu otac zamjeriti*®3. Zanimljivo je da je Tadijanovi¢ isprva

zelio studirati medicinu, ali se predomislio, ,,penjuéi se visokim stubama na Salatu*,*34

Otprije nam je poznato da je Zagreb grad u kojemu ¢e pjesnik u potpunosti afirmirati —
i privatno i poslovno. Studij je temeljni razlog Tadijanovi¢eva dolaska u Zagreb, grad u kojem
¢e ostati do kraja Zivota, ali i grad o/u kojem ¢e pisati gotovo do kraja Zivota. Evidentno je to

iz Tablice 3. koja slijedi.

Tablica 3. Pjesme o/u Zagrebu

Naslov (podnaslov) pjesme, verzija*®® lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. Tuga, lisce, jesen, suze (Tugovanje SP 1925. 20 Vlaska ulica 101,
zaljubljenika), 2. verzija drugo dvoriste,
prizemno

480 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 565.

481 |sto.

482 Isto, str. 566.

483 Otac ¢e mu zbog toga nakratko uskratiti novéanu pomo.

Vidi u: Mustapi¢, Andelka: Tadija i dalje piSe srcem: Uz devedeset peti rodendan barda hrvatskog pjesnistva
Dragutina Tadijanovi¢a, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007., priredio i uredio Dubravko
Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 193.

484 |sto, str. 192.

485 U tablici navodimo konkretnu verziju pjesme, isto kao §to je to uinio i pjesnik u SP- u ili ZV-u.
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2. Slika negdanje ljubavi SP 1925. 20 Vlaska ulica 101
3. Doziv trave (Travo zelena), 1. SP 1926. 21 Sveucilisna
verzija knjiznica, stol 102
4. Prica YAYS 1926. 21 Sveucilisna
knjiznica, stol 102
5. Bez utjehe SP 1926. 21 Sveucilisna knjiznica
6. Ona, 2. verzija SP 1926. 21 Petrinjska ulica 26a
7. Djevojka na prozoru SP 1926. 21 Petrinjska ulica 26a
8. Posljednji rastanak SP 1926. 21 Petrinjska ulica 26a
9. Plavi san SP 1926. 21 Petrinjska ulica 26a
10. | Moje pjesme, 2. verzija SP 1926. 21 Petrinjska ulica 26a
11. | Ludaci SP 1926. 21 Botanicki vrt
12. | Jelenaveze SP 1926. 21 Tuskanac
13. | Zapali svjetiljcicu SP 1927. 22 Savska cesta 14
14. | Sapat ruza SP 1927. 22 Savska cesta 14
15. | Osmijesi Lema Kamena SP 1927. 22 Savska cesta 14
16. | Trenutak SP 1927. 22 Savska cesta 14
17. | Kako sam volio Mariju SP 1927. 22 Savska cesta 14
18. | U sjaju mjeseca SP 1927. 22 Savska cesta 14
19. | Sumski plast, 2. verzija SP 1928. 23 Savska cesta 14
20. | Vjetar u krosnjama SP 1928. 23 Savska cesta 14
21. | UgaSena svjetla, 1. verzija SP 1928. 23 Savska cesta 14
22. | Tiijaivjetar sinocni YAYS 1928. 23 neodredeno
23. | Volim YAYS 1928. 23 Neodredeno
24, Ceznuda, 2. verzija SP 1928. 23 Tuskanac
25. U sjeni ljubavi SP 1930. 25 Plitvicka ulica 24/1
26. | Pred izlogom cvjetarnice SP 1930. 25 Runjaninova ulica 4,
Packi dom
27. | Skinuo bih Sesir pred Gospodinom SP 1931. 26 Neodredeno
28. | Bacam srce pod tuda stopala SP 1932. 27 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
29. | Pjesma bez naslova SP 1932. 27 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
30. Vracam se kucéi mozda malo napit SP 1932. 27 Runjaninova ulica 4,
(Moje stope), 2. verzija [Packi dom]
31. | Moja sestra nosi u grad mlijeko SP 1932. 27 Runjaninova ulica 4,
(Stope moje sestre), 2. verzija [Dacki dom]
32. | Povratak SP 1932. 27 Runjaninova ulica 4,
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[Packi dom]

33. | Jutro SP 1932. 27 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

34. | Daleko su od mene oranice SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

35. | Gospodin Lamian hrani golubove SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

36. Oh, kako je sirotinja beséutna SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

37. | Pjesma Mariji SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]

38. | Molitva da dobijem na tomboli SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]

39. | Htio bih pokidat Zice, 3. verzija SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

40. Mislim na brata u ljecilistu SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

41. | Sunce nad oranicama SP 1933. 28 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

42. Hladan zar sna ili Zelene zmije SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]

43. | Kuknjava moje matere SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]

44, | Sanjarije budnoga srca SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]

45. | Tko jeca u drvoredu SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

46. | Moje igracke SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

47. | KiSa u predvecerje SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

48. | Lov na dugu SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

49. | Ledeni kurjak SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

50. | Djevojcicaija SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]

51. | Dasam ja uciteljica SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
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[Packi dom]

52. | Racunska zadaca SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
53. | HoCu li uéi u sobu gdje je sag SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
54. | Nosim sve torbe a nisam magarac SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
55. | Moja baka blagosilja zita SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
56. | Dopisnica na ratiste SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]
57. | Mladez domovini SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Dacki dom]
58. | Danas trideset pete SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
59. | Mrtav SP 1935. 30 Runjaninova ulica 4,
[Packi dom]
60. | Sumornost povratka SP 1937. 32 Strossmayerovo
(Zagreb, Strossmayerovo Setaliste) SetaliSte; Ilica 26
61. | Onome koji lezi u Sumama bolestan SP 1938. 33 Ilica 26
62. | Jadanje zaboravljenoga SP 1942. 37 Ilica 26
63. | Mjesecina na moru SP 1942. 37 llica 26
(Sjecanje na Crikvenicu, 1940.)
64. | Lisce veceri SP 1943. 38 Kresimirov trg 3
65. | Sunce srdaca SP 1944. 39 llica 26
(1939. - 4. IX. - 1944))
66. | BiljeSka o tri vrapca SP 1945, 40 Bolnica na Rebru
67. | Goranov epitaf (Skriven u SP 1945. 40 Bolnica na Rebru
planinskom lis¢u)
68. | Poslanica SP 1951. 46 llica 26
69. | Skoljka SP 1954, 49 llica 26
70. | Covjek Tuzni SP 1954, 49 llica 26
71. | Utjeha sjecanja SP 1954, 49 llica 26
(Po biljesci iz listopada 1925.)
72. | Kasni Zetelac SP 1954. 49 llica 26
73. | Jardin du Luxembourg SP 1955. 50 llica 26
74. | Prsten SP 1955. 50 llica 26
75. | Crne vode SP 1955. 50 llica 26
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76. | Pustinja (1, I1) SP 1958. 53 llica 26
77. | Pjesniku iz davnog doba SP 1968. 63 llica 26
(Preradovicu, o 150-godisnjici
rodenja)
78. | Bolesnik sanja yAYS 1968. 63 Bolnica Rebro,
Interni odjel
79. | Satima sam stajao pred plocom YAYS 1968. 63 Klini¢ka bolnica
Rebro
80. | Zanji me, ruko SP 1969. 64 llica 26
(Sjecanje na mlade godine)
81. | Sjecas li se, tece... VAYS 1974. 69 neodredeno
82. | Predao sam kljuceve VA, 1976. 71 Gajeva [ulica] 2a
83. Bolesnikova zelja SP 1977. 72 Bolnica ,,Rebro®,
drugi kat, Kirurski
odjel 11, soba 12
84. Kapi rose na ruzama SP 1977. 12 Bolnica ,,Rebro*
85. | Ualbum yAY 1977. 72 Neodredeno
86. | Svjetlai sjene grada SP 1978. 73 Gajeva ulica 2a
87. | Nema ih vise SP 1979. 74 Klini¢ki bolni¢ki
centar ,,Rebro*
88. | Stihovi na poklon SP 1979. 74 Klini¢ki bolni¢ki
centar ,,Rebro*
89. | Sjeni Julija Kloviéa SP 1979. 74 Gajeva ulica 2a
90. | Pada snijeg SP 1979. 74 Gajeva ulica 2a
91. | Diptih u plavom SP 1980. 75 Gajeva ulica 2a
92. | Sjecanje na Rabindranatha SP 1981. 76 Hrvatski glazbeni
Tagorea zavod; Trg
Republike 7/I, DKH
93. | Prijateljstvo rijeci (Epilog) SP 1981. 76 Gajeva ulica 2a
94. | Pedesetgodisnjica SP 1983. 78 Gajeva ulica 2a
95. | Svjetiljka ljubavi SP 1983. 78 Gajeva ulica 2a
96. | Sto li je s mojom pjesmom u Kini SP 1984. 79 Gajeva ulica 2a
97. | Spomen na moga pobratima (Josipa SP 1984. 79 Gajeva ulica 2a
Berkovié¢a (1905. — 1944.))
98. | Nastolu kruh SP 1984. 79 Gajeva ulica 2a
99. | Nema ga vise... SP 1985. 80 Gajeva ulica 2a
100. | Zelenilo zemlje... SP 1985. 80 Klini¢ki bolnicki

centar ,,Rebro®
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101. | Oduvijek... SP 1985. 80 Klini¢ki bolnicki
centar ,,Rebro*
102. | S pozlaéenom grancicom SP 1985. 80 Klini¢ki bolnicki
centar ,,Rebro®
103. | Otvore vrata... SP 1985. 80 Klini¢ki bolnicki
centar ,,Rebro®
104. | Sto bi trebalo SP 1985. 80 Klini¢ki bolnicki
centar ,,Rebro®
105. | Od iskona Svijeta SP 1986. 81 Klini¢ki bolnicki
centar ,,Rebro*
106. | Njih dvoje SP 1986. 81 Gajeva ulica 2a
107. | U sjeni mrke krosnje SP 1987. 82 Botanicki vrt
108. | Zubor potoka Kraljevca SP 1987. 82 Sljeme
109. | Pred Mestrovi¢evim Zdencem VA, 1987. 82 Gajeva [ulica] 2a
Zivota
110. | Ad honorem et gloriam SP 1990. 85 Gajeva ulica 2a
111. | Tko zna, jesam li... SP 1990. 85 Gajeva ulica 2a
112. | Ocenas Lema Kamena SP 1991. 86 Gajeva ulica 2a
113. | Stihovi na Sovskom jezeru u Dilj- YAYS 1991. 86 Gajeva [ulica] 2a
gori
114. | U smrt mlade ljubavi YAYS 1991. 86 Gajeva [ulica] 2a
115. | Na grobu prijatelja SP 1991. 86 Gajeva ulica 2a
(Uspomeni Jure Kastelana)
116. | O rijecima SP 1991. 86 Gajeva ulica 2a
117. | Zahvalnica yAY) 1991. 86 Gajeva [ulica] 2a
118. | Molba Munji nebeskoj SP 1991. 86 Gajeva ulica 2a
119. | Gospodine moj, zar si doista SP 1991. 86 Gajeva ulica 2a
120. | Sipila je sitna kisica... SP 1991. 86 Gajeva ulica 2a
121. | Ispovijest SP 1992. 87 Gajeva ulica 2a
122. | Razgovor SP 1992, 87 Gajeva ulica 2a
123. | Slava umjetnickoj Ruci SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
124. | Lipanjska no¢ na Gricu SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
125. | Nema me, i krik se razlijeze... SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
126. | Na rastanku SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
127. | Dom Tajnovitosti SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
128. | U smrt Antuna Soljana SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
129. | Nemojte me dirati SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
130. | Vrijeme SP 1993. 88 Gajeva ulica 2a
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131. | Kruh s medom SP 1994, 89 Gajeva ulica 2a
132. | Pogled kroz prozor SP 1994, 89 Gajeva ulica 2a
133. | Mrtva priroda SP 1994, 89 Gajeva ulica 2a
134. | Pjesanca svetome Vlahu u SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
Dubrovniku
135. | Sesterci o Karlu SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
136. | Zlatne ptice doletjele yAYS 1995. 90 Gajeva ulica [2a]
137. | Beztebe SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
138. | Bijela Zzena SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
139. | Crv zemaljski SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
140. | Jutros, sedmi dan srpnja SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
141. | Cekajuci prijatelje SP 1995. 90 Gajeva ulica 2a
(Lem Kamen kazuje)
142. | Posvetnica SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
143. | Jecaji flaute SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
144. | Senoin karanfil SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
145. | Jos jednom... SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
146. | Pjesma SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
147. | Ako ih bude bilo SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
148. | Cetvrti dan rujna SP 1996. 91 Gajeva ulica 2a
149. | Haiku, | SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
150. | Varijacije na temu: Pijetao Nikole SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
Sopa
151. | Popio sam SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
152. | Nista mi nije... SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
153. | Koje su to rijeci SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
154. | Zar bi trebalo... SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
155. | Kad bi me... SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
156. | Lepet krila SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
157. | Vrijeme je da se jos jednom... SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
158. | Sto mi je Saputala jabuka SP 1998. 93 Mirogojska cesta 8
159. | Duboko negdje... SP 1998. 93 Gajeva ulica 2a
160. | Sezdeset i peta godisnjica SP 1998. 93 Gajeva ulica 2a
161. | Trojica SP 1998. 93 Gajeva ulica 2a
162. | Haiku, Il SP 1998. 93 Gajeva ulica 2a
163. | Oprostaj s liséem gledicija SP 1998. 93 Gajeva ulica 2a
164. | Cestitka, 1 SP 1998. 93 Gajeva ulica 2a
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165. | Uzalud... YA, 1999. 94 Gajeva [ulica] 2a
166. | Pognuo je glavu yAY 1999. 94 Gajeva [ulica] 2a
167. | Haiku, 111 SP 1999. 94 Gajeva ulica 2a
168. | Haiku, IV SP 1999. 94 Gajeva ulica 2a
169. | Haiku, V SP 1999. 94 Gajeva ulica 2a
170. | Jednom, veé davno SP 1999. 94 Gajeva ulica 2a
171. | Cestitka, 2 SP 1999. 94 Gajeva ulica 2a
172. | Ispod plavetnila neba SP 1999. 94 Gajeva ulica 2a
173. | Uspomeni Edwarda Goya SP 2000. 95 Gajeva ulica 2a
174. | Ti koji mi dajes SP 2000. 95 Gajeva ulica 2a
175. | Trebalo je... yAYS 2000. 95 Gajeva [ulica] 2a
176. | Tri sedmerca yAYS 2000. 95 Gajeva [ulica] 2a
177. | Tko prolazi... yAYS 2000. 95 Gajeva [ulica] 2a
178. | Kriz VAYS 2001. 96 Klini¢ka bolnica
Dubrava, Peti kat,
soba 8
179. | Oblaci, jos jednom SP 2001. 96 Gajeva ulica 2a
180. | U posjetima VA, 2001. 96 Gajeva [ulica] 2a
181. | Nekada, davno... SP 2002. 97 Kavana ,,Dubrovnik*
182. | Kroz prozor vidim... SP 2002. 97 Kavana ,,Dubrovnik*
183. | Klupa na Zrinjevcu SP 2002. 97 Gajeva ulica 2a
184. | Dorucak SP 2003. 98 Gajeva ulica 2a
185. | Bez naslova YAYS 2003. 98 Gajeva [ulica] 2a
186. | Sto sam prijateljima govorio SP 2004. 99 Gajeva ulica 2a
187. | Pusta Zelja SP 2004. 99 Gajeva ulica 2a
188. | Nikada se ne zna yAYS 2004. 99 Gajeva [ulica] 2a
189. | Napisano u Kavani ,, Dubrovnik* SP 2004. 99 Kavana
,,Dubrovnik®,
Gajeva [ulica] 1
190. | O prstenu SP 2004. 99 Gajeva ulica 2a
191. | Sto moze Covjek SP 2004. 99 Gajeva ulica 2a
192. | Citavi moj Zivot zVv 2004. 99 Gajeva [ulica] 2a
193. | Kolo Srece VA 2005. 100 Gajeva [ulica] 2a
194. | Jesamlija... SP 2005. 100 Gajeva ulica 2a
195. | Pitanja SP 2005. 100 Gajeva ulica 2a
196. | Onaj u prvoj stotoj... SP 2005. 100 Gajeva ulica 2a
197. | Drage moje rijeci SP 2005. 100 Gajeva ulica 2a
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198. | O Karlu Cetvrtom YA, 2005. 100 Gajeva [ulica] 2a
199. | Pjesaci moji YA, 2005. 100 Gajeva [ulica] 2a
200. | Neznani covjece YA, 2006. 101 Gajeva [ulica] 2a
201. | Poruka u vjetar YA, 2006. 101 Gajeva [ulica] 2a
202. | Napisati pjesmu VAYS 2006. 101 Klini¢ka bolnica
Dubrava

Iz Tablice 3. vidljivo je da se zagrebacki ciklus sastoji od ¢ak 202 naslova. 1z toga je
jasno da je Zagreb, u odnosu na ostale hrvatske (ali i europske) gradove koje je Tadijanovic¢
unio u svoje stvaralaStvo, na prvom mjestu kada je rije¢ o ukupnom broju pjesama. To nas ne
iznenaduje jer smo, prije uvrStene Tablice 3., konstatirali da je u njemu proveo najveci dio svog
zivota, odnosno u njemu je studirao, a potom se ozenio te proveo ostatak radnog vijeka sa

svojom suprugom Jelom.

Zagrebacke pjesme nastajale su u razdoblju od 1925. do 2006. godine. Taj je Siroki
vremenski interval ispresijecan brojnim promjenama prostora koji su se Cesto kronoloski
izmjenjivali. Tako dijelom Tadijanovi¢eve poezije postaju sljedeée topografske tocke,
potvrdujuéi Tadijanoviéa jo§ jednom kao urbanog antropologa: Vlaska 10148, Sveudilisna
knjiznica, Petrinjska ulica 26a, Botanicki vrt, TuSkanac, Savska cesta 14, Plitvicka ulica 24/1,
Runjaninova ulica 4 (Packi dom), Strossmayerovo Setaliste, Ilica 26, KreSimirov trg 3, KBC
Rebro, Gajeva ulica 2a, Hrvatski glazbeni zavod, Trg Republike 7/1, Sljeme, Mirogojska cesta
8 (Klinika za infektivne bolesti ,,Dr. Fran Mihaljevi¢), Gajeva 1 (Kavana ,,Dubrovnik®), itd.

Primjeri su to u kojima javni prostori postaju privatnima jer su i dijelom pjesnikove intime.

Medutim, brojnost spomenutih prostornih i vremenskih podataka ne dozvoljava nam
pristupiti interpretaciji i analizi zagrebackog ciklusa na nacin koji smo prikazali u prethodnom
poglavlju. Dok su brodske pjesme uglavnom nastajale u kontinuitetu, odnosno u mladenackoj
dobi, s trima iznimkama (gotovo izoliranim slucajevima) znatno kasnije, ovdje se pjesnik

javljao od svoje 20. do 101. godine Zivota. Iz tog smo razloga zagrebacki ciklus odlucili

488 Mjesec dana nakon dolaska u Zagreb, Tadijanovi¢a i njegova dva cimera pokrali su upravo na ovoj adresi. 1z
tog je razloga, posve banalno, zavr$io i u Jutarnjem listu i u Hrvatu.

Vidi u: Mustapié: Tadija i dalje piSe srcem: Uz devedeset peti rodendan barda hrvatskog pjesniStva Dragutina
Tadijanovica, str. 192.
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podijeliti na 3 faze, na $to pregledniji nacin: pjesme mlade (A-faza), srednje (B-faza) i starije

zivotne dobi (C-faza) kako slijedi:

1. A-faza: od 1925. do 1945., s pjesmama od 1. do 67. (prema Tablici 3.)
2. B-faza: od 1951. do 1958., s pjesmama od 68. do 76. (prema Tablici 3.)
3. C-faza: od 1968. do 2006., s pjesmama od 77. do 202. (prema Tablici 3.)

Unutar svake ¢emo faze razvrstati pjesme s obzirom na dominantne teme i motive,

odnosno kontekst u kojemu se javlja grad te pokusati objasniti razloge zbog kojih je tako.

4.1.2.1.Pjesme mlade Zivotne dobi (A-faza)

Ranije smo rekli da je ljubav najdominantnija pjesnikova tema kada pise pjesme o/u
Slavonskom Brodu. Analizom A-faze zagrebacCkih pjesama, uofavamo da je Tadijanovic¢
napisao 34 ljubavne pjesme (od ukupno 67), na temelju ¢ega je lako zakljuciti da i u ovom
gradu dominira ljubav. Medutim, valja u Tadijanovi¢a razlikovati ljubav od ljubavi pri cemu

487 jako ¢e se naknadno

vaznu ulogu igra datum (19. travnja 1933.) kada je upoznao svoju Jelu
ispostaviti da su im se putovi isprepleli i ranije.*® Za podetak ¢emo interpretirati i analizirati
motive ljubavi i Tadijanovi¢eva emocionalna stanja koja je pokazivao u zagrebac¢kim pjesmama

nastalim od 1925. do sluzbenoga upoznavanja 1933.

Nema nimalo sumnje da je pjesnik zaljubljen (1) i za vrijeme boravka u Zagrebu ¢ime
,»grad postaje medij, odnosno mjesto ponovnog dozivljaja ljubavi®,*®° bez obzira je li do

zaljubljivanja doslo u Zagrebu ili drugdje. Pritom svoju voljenu usporeduje s prirodom, na §to

47 Jela (Jelica Ljevakovi¢), tada studentica povijesti umjetnosti, i Dragutin prvi su se put sreli u vlaku. Nije znao
kako bi joj priSao pa ju je pitao: ,,Vi jedete narancu?, a ona mu je odgovorila protupitanjem: ,,Zelite i Vi malo?*

Vidi u: Zigo, Lada: Tadija i njegova Jela, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. — 2007., priredio i
uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 498.

488 Deset godina prije sluzbenog upoznavanja, Tadijanovi¢ je bio na maturalnoj zabavi u brodskom $kolskom vrtu.
Tek $to je otpio gutljaj piva, kojeg si je mogao priustiti samo jednu ¢asu, netko mu je ubacio kamenéi¢ — ravno u
¢asu. Desetak godina nakon toga, Jela je u jednom drustvu prepricavala kako se 1923. zatekla na jednoj maturalnoj
zabavi, ugledala usamljenog mladi¢a i naciljala mu kamen¢i¢ ravno u ¢asu.

Vidi u: Zamoda, Jagoda: Dan hrvatskog barda, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007 ., priredio
i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007, str. 135-136.

489 Lazibat: ,, Tadijanoviéev grad — popriste (ne)sretnih ljubavi (1920. — 1933.), str. 52.
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smo navikli jo§ u brodskim pjesama (2), ali i sa svojim pjesnickim umijecem (3) koje ¢e postati
stalnom i cjelozivotnom temom. Da je zbog ljubavi spreman na sve, dokazuje hiperboli¢ni
izriaj stavljanja srca na njezine dlanove (4). Medutim, ta ljubav, kako se Cini, nece biti
uzvra¢ena na naéin na koji je prizeljkivao (5). 1z konteksta je citiranih pjesama, nastalih u
Zagrebu, vidljivo da grad postaje nositelj Tadijanovi¢evih emocija — zaljubljenosti koja u

ponegdje prelazi u pretjerivanje ili suo¢avanje s neuzvra¢enom ljubavi.

(1) U srcu nosim djevojku / Ustreptalu, o¢iju plavkastih: (Sumski plast, 2. verzija, SP, str. 136.)

(2) Ona mirise kao cvijet / Na suncu jutarnjem. (Ona, 2. verzija, SP, str. 110.)

(3) Zar nisu tvoja usta / Slada / Od mojih pjesama? (Moje pjesme, SP, str. 114.)

(4) Evo me, srce stavljam na tvoje dlanove. / Na njih padaju srebrni osmjesi. / Kao da guc¢u golubi,
ili grlice. (Ti i ja i vjetar sinocni, ZV, str. 33.)

(5) Budi mi sklona, molim te, Marijo, / | nemoj mi srce odjednom zgaziti: / Gazi ga malo pomalo,
kao i dosada. (Pjesma Mariji, SP, str. 188.)

Neuzvraéena ljubav pokretac je niza emocija od kojih je, kao i u brodskim pjesmama,
najprisutnija tuga. Ona je najavljena ve¢ naslovom pjesme u kojoj lirski subjekt toliko pati zbog
fizicke udaljenosti od svoje drage da tu tugu prenosi i na gradsku ulicu, personificiranu za
potrebe dodatnoga naglasavanja te emocije (6). Medutim, ne osje¢a samo ono nezivo njegovu
bol. Ovdje je i jesenje liS¢e, odnosno priroda, takoder dovedena u suodnos s ozaloS¢enim
mladi¢em u &ijem je srcu mrak (7). Cak i kada postoji komunikacija izmedu lirskoga subjekta
i njegove ljubavi (Vesela, svjeza, upitas me: Sto radis jutrom?), ispostavlja se da joj lirski
subjekt nije zanimljiv 1 ne doZivljava ga §to ga €ini tuZnim te ponovno poseze za usporedbom
s prirodom (8) ili pretjeruje u izraZavanju svoje nemoc¢i (9) pri ¢emu ponekad ide toliko daleko

da zaziva smrt (10).

(6) U meni place nebo, no¢ i ulica / Kojom idem sdm, daleko od tebe. (Tuga, lis¢e, jesen, suze,
Tugovanje zaljubljenika, 2. verzija, SP, str. 105.)

(7) Vjetar nosi lis¢e jesenje. I mene. / I mene se tuga odavna dotakla: / Crna krila $tme muklo i
duboko... nada mnom. // Zapali svjetilj¢icu, srce, Zalosti moja! / Oblaci nose u skutu no¢ i
nemir. / Zapali svjetilj¢icu, srce moje. Mrak je. (Zapali svjetilj¢icu, SP, str. 120.)

(8) Al spazivsi da mjesto u me / gledas u oblake, zaSutjeh; / rije¢i se moje skameni$e: // padoSe na
dno moga srca / kao kamenje $to ga pobaca / nestasna ruka na dno rijeke. (Trenutak, SP, str.
124))

(9) JakrSim ruke i molim nebesa: / Prelijte mi srce zaboravom. / O, srce moje, ni sna ni sunca nema.
/I Lutaju trudne noge u beskrajnost: / Ti, mjesecino, teska i zeléna, / Sijaj na moje Zalosne,

mraéne stope. (U sjaju mjeseca, SP, str. 135.)
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(10) Trava me zove: ,,Dodi, lezi, usni! / Pokrit ¢u te pokrivacem zelenim / Pa snivaj u mom zagrljaju,
u vjecnost.“ (Doziv trave, Travo zelena, 1. verzija, SP, str. 107.)

(11) U trku, njeni koraci / Zazvoni$e na stubama. / Ostadoh sdm, u suzama, / I podoh u no¢ bezdanu.
/Il Nebom su jurili oblaci. / Kamo, na koju li stranu / Da krenem, ostavljen / Osamljen?
(Posljednji rastanak, SP, str. 112.)

Poznato nam je, odnosno prepoznali smo vaznost koju Tadijanovi¢ pridaje prirodi jos i
ranije, u prethodnom poglavlju. Jednako kao Sto je grad (ranije Slavonski Brod) prostor u
kojemu se razmislja i bjezi u prirodu*®, tu ulogu sada preuzima Zagreb. Priroda osjeca
pjesnikovu bol, stoga mu je, primjerice Suma, najvece utociste — njoj se ispovijeda, znajuci da
ga nece odati (12). Iz prirode crpi i savjete, stoga personificira ruze koje mu savjetuju da se
zakiti osmijehom dragih usana, a ruza je i dijelom sintagme za metaforu djevojke (ruza
neubrana) (13).

(12) Sumi kazujem: Za oblakom tugujem, / Za oblakom iznad kuce... njezine. / U $umi, samotnik,
drhtim, $apu¢em, ludujem: / Ja volim srce slomljeno, srce Lelije. (Ceznuca, 2. verzija, SP, str.
139.)

(13)Rosne ruze preda mnom, / Ubrane zorom, Sapucu: // Zakiti se zrcalom neba. / Sunce ¢ée ti
milovati dlan. / Veseli se... Zakiti se / Osmijehom dragih usana. // Djevojka. Usne. / Ruza

neubrana. (Sapat ruza, SP, str. 121.)

Tadijanovi¢eve su ljubavi, u zagrebackom ciklusu, one koje izazivaju tugu ili srecu,
uzvracene su ili neuzvracene, ali svakako su neke od njih bile — pripadaju proslosti. Prisjecajuci
se u gradu Zagrebu onoga $to je bilo, s jedne vremenske distance, pjesnik (istodobno i lirski
subjekt) pomalo tugaljivo daje do znanja da su, bez obzira na tugu njegovih ociju, njega ranije
voljele mnoge Zene, pri ¢emu uoc¢avamo da je Tadijanovi¢ jo§ okrenut selu, dok grad negativno
percipira (u prvom dijelu citata) — odnosno pjesma predstavlja videnje grada iz perspektive
usamljenog lirskog subjekta. Rjesenje je njegovih ljubavnih ¢eznji povratak u proslost, u rodno

Rastus§je. U drugom dijelu citata grad je povezan sa suncem, zelenim alejama, zumbulima,

490 Bijeg u prirodu opéenito je jedna od karakteristika pjesnika zasluznih za Hrvatsku mladu liriku, odnosno
Grakali¢ Plenkovi¢ piSe da su ti pjesnici, u svojoj stvarnoj biografiji, u stalnoj opreci izmedu ,,svojevrsne
gradskosti, kavane i boemskog Zivota“ s jedne strane te prirode s druge.

Vidi u: Grakali¢ Plenkovi¢, Sanja: (Auto)biografije ,,Hrvatske mlade lirike“, u: Rijecki filoloski dani: Zbornik
radova s Desetoga znanstvenog skupa s medunarodnim sudjelovanjem odrzanoga u Rijeci od 27. do 29. studenoga
2014., uredila Lada Badurina, Filozofski fakultet, Rijeka, 2016., str. 190.

Moguce je ovo protumacditi kao koncept Tadijanoviceve lirike koji se povezuje s Hrvatskom mladom lirikom,
odnosno lirikom moderne.
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jutarnjom rosom i pticom, a ljepota je svega navedenoga u kontrastu s pjesnikovom samo¢om
(14).

Grad postaje prostorom ljubavnih reminiscencija jer je s jednom od voljenih djevojaka
nekada listao knjigu u koju je ona sakrila svoju fotografiju. Dok pjesnik sada Cita tu knjigu,
uspostavljajuci suprotnost na relaciji proslost — sadasnjost, obecava si da je vise nece voljeti.
Cini nam se da njegovi osje¢aji ipak nisu nestali, veé je ta odluka posljedica neke vrste ljutnje
na,,biv§u“ (?) dragu (15). Ljubav pripada proslosti i zbog tre¢e osobe — bilo da se njegova bivsa
zagledala u novoga mladic¢a (16) ili je trenutno udana za drugoga (17), iako su ona i lirski

subjekt ranije bili sretno zaljubljeni (18)(19).

(14) Crne o¢i ima Lem Kamen. / Njegove bi oci ljepse bile da su vesele. / Ali, ovako, previse su
zatvorene; sumorne, mutne. / No, svejedno, bilo je mnogo zéna koje su ljubile / te o¢i, o¢i Lema
Kamena. ... Prije neg se sunce popne iznad gradskih kuéa, / dodem u zelene aleje. / Na
zumbulima blijesti rosa jutarnja. / Ptica na boru. / Pomisljam na rana jutra kada bih, od kuce,
i8ao u vinograd. / Moje odijelo natopljeno rosom. / Da mozda uberem koji blistav cvijet? / Kome
bih ga dao? (Osmijesi Lema Kamena, SP, str. 122-123.)

(15) Tvoju sliku drzim / U ruci i gledam: / ,,Jesu li to o¢i / Koje sam volio?* / Ljubim na slici usta: /
»Zbogom. Nikad viSe.“ /I ostavljam sliku; / Nek u knjizi vene. (Slika negdanje ljubavi, SP, str.
106.)

(16) Dosao je, zatim, drugi. Plav i vitak. / I mahne joj rukom, veselo. / Ona se nasmijesi. / I poljubi
crveni karanfil. / | pobjegne, brzo. (Djevojka na prozoru, SP, str. 111.)

(17) U jesen trava i lis¢e vene; momci se Zene... Danas / Ti si mlada gospoda. Voli§ svog muza;
sretan je. / Moju si ljubav zaboravila, i Setnje veCernje, i poglede. // Tvoj lik nosim u srcu, i
spominjem te; u pri¢i. (Prica, ZV, str. 31.)

(18) S veceri, pod sr¢ikom dugo stojimo drzeéi se za ruke, / na mjeseéini, dok tvoja majka nagnuvsi
se / kroz prozor ne kaze: / ,,Kasno je ve¢, Marijo, kasno je.“ (Kako sam volio Mariju, SP, str.
128.)

(19) Kad sam te, najposlije, za ruke uhvatio / i privinuo k sebi, / Rekla si mi §apéuci: / Sunce moje!
(Plavi san, SP, str. 113.)

Primjera je, u prethodnim pjesmama, nastalim u Zagrebu, i neuzvracene i uzvracene
ljubavi u kojoj mu se draga izravno obraca (20). Ona je zbog toga predmet njegove zudnje
(21)(22), u skladu s kojom se javlja i erotski naboj. To bi nas moglo iznenaditi u odnosu na
brodske pjesme jer je tadasnja ljubav bila na razini petrarkistiCkog divljenja i obozavanja,
odnosno neuzvracena ili uzvraéena, bez pretjerane dramatike i seksualnosti. Ovdje se pjesnik

ohrabrio, stoga drhti pri pomisli na toplo zensko tijelo s kojim bi legao u postelju (23). Jos je
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hrabriji kada spominje konkretna imena i daje do znanja da su Anica®®! (24)(25) ili Marija (26)
predmet njegove pozude te je ona i ostvarena (25)(26). Zanimljivo je da su te dvije pjesme
nastale na isti datum i na istoj adresi — dana 9. sijenja 1928. na Savskoj cesti 14. Na taj nacin
ova ulica, kao vazna topografska tocka, mjesto je proizvodnje dogadaja, osjecaja i ugodaja,
odnosno ovdje prostor postaje objekt u koji su upisana individualna sje¢anja*®?, bez obzira jesu

li se ili nisu dogadaji odvili upravo u Zagrebu (ili Rastusju).

(20)Kad sam te, najposlije, za ruke uhvatio / i privinuo k sebi, / Rekla si mi $apc¢uéi: / Sunce moje!
(Plavi san, SP, str. 113.)

(21)Moje srce sad zudi tebe i vjetar sino¢ni. (Volim, ZV, str. 34.)

(22) U sobi: beskrajna tisina / I duboke Zzudnje za tobom. (Pjesma bez naslova, SP, str. 180.)

(23)Ja zudim vitko tijelo mlade, vesele zene. // Kako miri$u toplo! (u stakleniku cvijeée) / Miris
zenskoga tijela uzize u meni zelje. // Pomisljam: Soba. Krevet, §irok i mekan. Mrak. / Svilen
pokriva¢ $uska: Zena se budi. I Zudi... / Zadr$¢em sav. (Bez utjehe, SP, str. 108.)

(24) Anice, Anice, ustani. Tiho odskrini vrata. / Tvoja je postelja topla i tijelo mirise ko dunja.
(Vraéam se kucéi mozda malo napit, Moje stope, 2. verzija, SP, str. 181.)

(25) Anica i ja idemo / U svijetla, vesela jutra: / (...) // (...) Trava se uvija ispod nas / Kad lijegamo
puni / Blazenstva. // (...) / Nitko ne ¢uje uzdahe / Kako odlije¢u k nebu... (Vjetar u krosnjama,
SP, str. 137.)

(26) Marija uklanja / Cvjetove, tiho, / I stavlja moju glavu, kao pecat, na bijela njedra. (UgasSena

svjetla, 1. verzija, SP, str. 138.)

Ranije smo govorili o pjesmama u kojima je lirski subjekt aktivni sudionik ljubavnih

tuga i sreée. Medutim, u jednoj od pjesama on je poput sveznajuéeg pripovjedaca. Cini nam se

491 Anici ¢e nesto kasnije uputiti pismo u kojem ¢e pokazati svoju povrijedenost, s obzirom da je ona ,,prema njemu
u potpunosti ravnodusna®,

Vidi u: Majdeni¢, Vuceti¢: Patnje mladoga Tadije ili neuzvracena ljubav na dvanaest nacina, str. 121.

U pismu pise: Nista me ne smeta Sto si prema meni sasvim ravhodusna. (...) Ni na koji drugi nacin nisi mogla jace
da se narugas, da mi nogom stanes na srce, nego Sto si ucinila veceras, kad si me zamolila da u tvoje ime sastavim
nekoliko pisama koje bi htjela da posaljes svom draganu.

Vidi u: Tadijanovi¢: Sabrana pisma, str. 88.
492 U dijelu smo se gornje nale reCenice posluzili reGenicom autorice Ivon, iz njezinoga rada o prostorima
djetinjstva ili djetinjstvu prostora u Truhelkinoj trilogiji ,,Zlatni danci®. Tako autorica doslovno piSe da ,,prostori
'proizvode' dogadaje, osjecaje i ugodaje, ali i obrnuto, prostori postaju objekti u koje se upisuju individualna
sjecanja‘.

Vidi u: Ivon: ,,Prostori djetinjstva ili djetinjstvo prostora (prostorni imaginarij u trilogiji ,,Zlatni danci* Jagode

Truhelke®, str. 313. Medutim, bez obzira $to Ivon piSe o spomenutoj trilogiji, ta je tvrdnja itekako primjenjiva u
naSem slucaju.
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da iz daljine promatra djevojku koja se, zacudo, zove Jela (iako s njegovom kasnijom suprugom
nema veze, Cista je slucajnost upravo to ime). Dok veze, nada se onom u kojega je zaljubljena,

ali on se o€ito zeni drugom (27).
(27) Cini joj se da on dolazi. / Al ne! To vjetar ljulja granje zaspalo. (Jelena veze, SP, str. 117.)

Bilo je ovo 27 zagrebackih pjesama prije Jeline ere, a nakon toga analizirat ¢emo mijenja

li se Tadijanovicev pjesnicki izri¢aj od te 1933. do 1945. godine. Naime, od zavrSetka Drugoga

493

svjetskog rata do 1951. trajalo je razdoblje pjesnikove Sutnje*°, stoga je taj period svojevrsna

prekretnica. Prije razdoblja Sutnje, a nakon S$to je upoznao Jelicu Ljevakovié, studenticu
povijesti umjetnosti, Tadijanovi¢ je zaljubljen (28). S njom se nalazi u drvoredu (29), odnosno
na klupi u Gricu (30) i kona¢no ima onu s kojom moze Saputati o ljubavi jer ¢e mu biti
uzvra¢eno (31). Medutim, to ne znaci da se pjesnik odrekao pjesama u kojima sumornog
raspolozenja govori o ljubavi (32)(33). Zadnja je ljubavna pjesma, prije pjesnikove Sutnje,

nastala na njihovu petu godisnjicu braka, stoga ne ¢udi §to se spominje vjecna ljubav (34).

(28) A ja, Tadijanovi¢, pjesnik tvoga srca, / Pticama ¢u re¢i nasmijan: / ,,Sutite, drage ptice, / Sada
bih ja da pjevam / Djevojci koju volim, / Djevojci moga sna.* (Sanjarije budnoga srca, SP, str.
201.)

(29)U jesenskom drvoredu / Drhti srce. Tihi vjetar. / Crna klupa. Zenska ruka / Domahuje
maramicom. (Tko jeca u drvoredu, SP, str. 202.)

(30) Oh, koliko je no¢i / Veé proslo otkako sam s Njome sjedio na Gri¢u / Pored vodoskoka,
zaplakan, / Med svjetiljkama tihim, i veseo / Veseo. (Sumornost povratka, Zagreb,
Strossmayerovo Setaliste, SP, str. 226.)

(31) Zelio bih s tobom / Saputati rije¢i jednostavne, medne, / Mozda o ljubavi, (...) (Jadanje
zaboravljenoga, SP, str. 231.)

(32) Kapaju li suze na moje mrtvo srce, / Suze mile djevojke? (Mrtav, SP, str. 218.)

(33)Moj prijatelj mjesec iza svijetlih oblaka / Obasjava smjer neznanim ladama / Koje voze Srce
Moje Ljubavi / Da ga spuste na dno mora. Kraj mene. U morski Sum. (Mjesecina na moru,

Sjec¢anje na Crikvenicu, SP, str. 232.)

493 Bregi¢, Vinko: Prijateljstvo rije¢i: Uz 95. rodendan Dragutina Tadijanovi¢a, u: Zbornik radova o Dragutinu
Tadijanovicu 1991. — 2007, priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga,
Zagreb, 2007., str. 197.

Ipak, svoju je Sutnju prekinuo gotovo programskom pjesmom Elegija o pjesniku koji nije dugo pjevao (str. 357.),
nakon Cega se u srediStu njegove poezije ponovno pronalazi kontrast izmedu ,,ruralnog i urbanog®, ,,europskog i

zavic¢ajnog® (str. 356.).

Vidi u: Novak: Povijest hrvatske knjizevnosti: Od Basc¢anske ploce do danas (navedene stranice).
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(34)Kao voda s izvora kad se prelijeva / Preko ruba vréa, tako je prepuno / Srece srce moje; i zato
govorim / Tvojim o€ima crnim: - Sunce ¢e nas / U tvom gradu zlatnim prstima / Milovati,
skriveno u nasim srcima, / Kroza Zivot moje i tvoje vjeénosti. (Sunce srdaca, 1939. — 4. IX. —

1944., SP, str. 234.)

Nakon ljubavi kao svevremenske teme, uocene i u brodskim i u zagrebackim pjesmama,
vazan je Tadijanovicev odnos prema samome gradu. Sudeéi prema podacima iz njegovoga
Zivota, pretpostavljamo da mu prve godine u Zagrebu nisu bile jednostavne i da su vjerojatno
ostavile gorak okus. Kozar¢anin u njegovim stihovima prepoznaje gladnog studenta ¢ija su
poslijepodneva prolazila ,,bez rucka i bez tople sobe*.*** Poznato je da je mali komad kruha i
¢asu mlijeka uvijek konzumirao u isto vrijeme — u dva sata poslijepodne.*® Katkad je s
prijateljima i3ao na Tuskanac, gdje su svoj obrok dobivali gradski prosjaci i sirotinja.**® Brzo
je uocio da ,teSka sjena grada pritiSte bijednike koji gutaju milodarni zalogaj s kletvama i
mrznjom.“4°’ I sam ée pjesnik jednom reéi da je jedva ekao praznike kada bi i3ao kuéi i mogao

se do sita najesti kruha, voéa i mlijeka jer je u Zagrebu previse gladovao.*%®

Ne samo da mozemo zamisliti nego mozemo i suosjecati sa siromas$nim mladi¢em koji je
dosao u veliki grad*® kako bi se $kolovao i postao ,,gospodin®. Sada je ,,na velegradskom

plo¢niku osamljen i zbunjen“*®. Ce3ée gladan nego sit, u svom jadnom i poderanom kaputu

49 K ozar¢anin: Dragutina Tadijanovi¢a Sunce nad oranicama, str. 25.

4% Mustapi¢: Tadija i dalje pise srcem: Uz devedeseti peti rodendan barda hrvatskog pjesnitva Dragutina
Tadijanovica, str. 192.

49 |sto.

497 Kovaci¢: Poezija Dragutina Tadijanoviéa, str. 40.

4% K astelan, Jure: Vizija harmonije: O pjesni¢kom djelu Dragutina Tadijanoviéa, u: Dragutin Tadijanovi¢: zbornik
radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i
teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 219.

49 Corkalo Jemrié pise da su

»pjesnikovu intimnu dramu zbog napustanja obiteljskog doma mnogi (...) Zivjeli kao vlastito
iskustvo, pa je i tu odgovor zasto je Tadijanovi¢ u meduracu stekao iznimnu popularnost™.

Vidi u: Corkalo Jemrié: Dragutin Tadijanovi ili ispjevani Zivot, str. 329.
50 Markovi¢, Milivoje: Na kraju svega — samoca, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure

Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 264.
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stoji ispred izloga cvjecarnice, diveci se jednostavnosti cvijeca (35). Nema on ni SeSir Koji bi

rado skinuo pred krizem Isusa Krista, na ulazu u Rastusje (36).5

(35) Bljedicast, uvece stanem ispred golemih stakala / I spazim u ogledalu zelenkastom svoj lik. /
Na me padaju cvijeci, miri$ljivi, od snijega bijeli: / Blago§¢u mi $esir pokrise, i kaput poderan,
lak. (Pred izlogom cvjetarnice, SP, str. 165.)

(36)(...) Uvijek bih dolazec¢i / U Rastusje, pri povratku / Iz daleka grada, tuzan, svite glave, / Pred
srebrnim Gospodinom / S poboznos§¢u skinuo $esir... kad bih ga imao. (Skinuo bih Sesir pred

Gospodinom, SP, str. 166.)

U Packom domu, u kojem je privremeno smjeiten, osjeca se kao u kavezu®*? te

preispituje svrhu svog boravka u Zagrebu koji smatra besmislenim — §to 1i uopce radi ondje,
osim $to pise pjesme, pije u gostionici i ne uci iz knjiga §to je bio osnovni razlog njegovoga
dolaska (37). Toliko je gladan da, kada bi dobio na tomboli, otisao bi na skromnu vecericu (38)
jer je gladan, a to je, prema Maslowljevoj teoriji motivaciji, na samom dnu zamisljene
piramide®® i jasno prikazuje da se njegova potreba svela na najosnovnije. Siromastvo ga dovodi
do ocaja, stoga nas uopce ne iznenaduje vrlo negativan stav prema Zagrebu u tom razdoblju,
pri ¢emu se vrlo ostro o€ituje o gradu (39), u ¢emu bismo mogli prepoznati Nemecov stereotip

«504

o ,,mrskom gradu‘>*", ali 1 ,,vjerojatno najce$¢i model urbane topografije zapadnoeuropskog

501 U vezi s tim, Zamoda u jednom od svojih radova, objavljenim u zborniku o pjesniku, spominje kako je
Tadijanovi¢ kasnije u zivotu uvijek skidao Sesir pred tim rastuskim raspelom.

Vidi u: Zamoda, Jagoda: Dragutin Tadijanovi¢: Ve¢ sto godina — sto na sat, u: Zbornik radova o Dragutinu
Tadijanoviéu 1991. — 2007., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga,
Zagreb, 2007., str. 493.

502 Smatramo da se poistovje¢ivanjem sobice Datkoga doma s kavezom mozZe upuéivati na zatvorenost, zatoéenost
i gubitak slobode.

508 Na samom se dnu nalaze temeljne fizioloske potrebe, poput gladi i Zedi, a kako se penjemo uz piramidu, slijede
sigurnosne potrebe (,,0osiguranje od napada, izbjegavanje boli, sloboda od ugrozavanja privatnosti*) i iznad njih
nalaze se ,,potreba za ljubavlju i pripadanjem®.

Vidi natuknicu: MASLOW, ABRAHAM H(AROLD) u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, 2021.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=39299 (pristup: 23. 4. 2021.)

%% Jako se Nemec ne referira na Tadijanovi¢a, komentira tzv. ,,mrski grad” (u njemu ,bolesna dusa Zudi za
povratkom u iskon, na selo, u ¢edno pastoralno okruzenje, u zdravlje, u Cisto¢u identiteta) (Nemec, str. 7.) ¢iji
bismo opis mogli primijeniti i u Tadijanovicevom slu¢aju. Ne Zudi li i on u tadasnjoj zZivotnoj fazi, bas kao i
Nemecovi hrvatski realisti na koje se odnosi sintagma (Nemec, str. 6.), za povratkom u svoje Rastusje jer se ne
pronalazi u gradu?

Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti (navedene stranice).
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modernizma*®®. Jurica tvrdi da je upravo ovo jedna od pjesama zbog koje su kriti¢ari kasnije

jednosmjerno tumadili Tadijanovi¢ev odnos prema gradu.>%

Na trenutak je njegova pjesma niz naizgled nepovezanih misli koje ¢ak ni zasebne ne

odaju dublji smisao, osim naznaka da postoji povezanost s tadaSnjim studijem Sumarstva (40).

7

Takav rasap, uz telegram-stil pisanja Milanja veze uz ekspresionizam®’, za koji je

karakteristi¢no da jezi¢na sredstva trebaju posluziti oblikovanju jakih gesta pa su recenice Cesto
kratke te zavr$avaju upitnikom ili uskli¢nikom®®, vrlo Gesto sugerirajuéi ,,treperenje, pulsaciju
slika“®%, Medutim, nije 1i upravo to ,treperenje”, ta ludost, dokaz njegovog bunta i

suprotstavljanja trenutnoj situaciji?

(37) U svojoj sobici u kavezu Packoga doma / pod svjetiljkom elektri¢cnom sjedim i zapisujem /
kako hodam godinama gradskim ulicama / i razgovaram sa znancima / i svratam se u gostionice
i pijem / i vracam knjige neprocitane / i lis¢e pada u jesen svenuto (Sunce nad oranicama, SP,
str. 194.)

(38) Tiho bih otisao, / Ni od kog ne primije¢en, / U malu gostionicu, / Gdje bih naru¢io / Skromnu
vecericu. // Ti sigurno ve¢ znades, moj Gospodine, / Da sam presit mlijeka i milostinje, / I evo:
samo zelim / Da dobijem veceras / Ono $to nije jo§ moje. (Molitva da dobijem na tomboli, SP,
str. 189.)

(39) Grad je ¢ador bludnika i sijedi krvolo¢nik, / Grad je kaljuza svinjska, bezazlene moje. / On mrvi
krhka srca za stolom gostionice, / On gnjete i lomi kosti gvozdenom Sakom tvornice. (Povratak,
SP, str. 183.)

(40)Nas je drug botanik znamenit / I urla kao lud: Gleditsia / Triacanthos! / Gleditsia triacanthos!
//(...) // Boro! / Smrvi sunce! / I poderi nebo!““ (Ludaci, SP, str. 115-116.)

505 U takvom se modelu, prema Nemecu, grad predstavlja kao vrlo kaoti¢an prostor, izazvan gréem, nervozom i
nelagodom u pojedincu.

Vidi u: Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 14.

506 jurica, Neven: Rastusje ili Utopija: (Dragutin Tadijanovié), u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1980-
1990, priredio Ivo Franges, Mladost, Zagreb, 1991., str. 148.

07 Milanja: Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma, str. 24.
%08 pavli¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, str. 130.

509 Tako Nemec o ovom treperenju govori prikazujuéi hrvatsku ekspresionisticku prozu (str. 95.) (a ne poeziju),
navedeno se svakako moze primijeniti i na poeziju.

Nemec, KreSimir: Hrvatska ekspresionistiCka proza, u: Ekspresionizam u hrvatskoj knjizevnosti i umjetnosti:

Zbornik radova 1. znanstvenog skupa s medunarodnim sudjelovanjem (Zagreb 30. XI. — 1. XII. 2001.), uredili
Cvjetko Milanja i drugi, Altagama, Zagreb, 2002. (navedena stranica)

142



Mogli bismo uociti ironiju kao lajtmotiv njegovih osvrta na grad. Ironi¢an je prema
samome sebi pa, i kada ima lakirane cipele, stvara se kriva slika da je u gradu gospodin — bez
obzira §to je i toga dana gladan (41). Medutim, ironi¢an je 1 prema gradanima Zagreba,
konkretno, prema gospodinu Lamianu koji hrani golubove pozerski, samo kako bi zavrSio u
novinama (42). Hranjenje golubova iz samilosti mozZe nas asocirati i na hranjenje beskuénika
koji se okupljaju oko Zdenca zivota i onda se moraju klanjati ,,dobrotvorima“ (O, hvala vama,
dobrotvori presvijetli! / Gospod vam dao u raju veselost!). Ponovno se osjeti ironija — zar nitko
od sirotinje ne primijeti blazeni izraz gospodina Lamiana dok hrani golubove (43)? Zapravo je
ironi¢an Tadijanovi¢ prema gospodinu Lamianu kao simbolu svih onih koji pomazu iz krivih
razloga i to kome — dok on hrani golubove, pored njega sirotinja nema §to jesti, ali njemu to
niSta ne znaci. Predstavlja se tako Tadijanovic¢ jo$ jednom kao pedantni urbani antropolog koji

precizno uocava lice i nali¢je grada te secira urbani kontekst Zagreba poput Krleze.%*°

Milaci¢ u ovim tim pjesmama prepoznaje socijalnu tematiku s elementima satiri¢nosti.
Kaze kako je pjesnik razapet ne samo fizickom nego i moralnom bijedom koja se manifestira
kroz ,,laznu ljudskost, lazno javno mnijenje, lazne dnevne novine pa stihovi postaju bolni i trpki

(.5

(41)1 podem tako, polako, u svoj stan, sirotinjski, sdm. / Tko moZe mislit da i ja nisam ru¢ao? / Ta
u mene su lakovane cipele / [ sjajan crni Stap. / O, mila majko moja! / O, mila duso moja! / Ti
jos§ uvijek drzis: / Sin mi je u gradu gospodin. // Al sin tvoj zivi u gradu od tude milosti / I
pjesme pise, ha, ha... i piSe pjesme! (Daleko su od mene oranice, SP, str. 185.)

(42)1 trazi zatim prikladan polozaj / Kako ¢e ga reporter slikati. / Novine ¢e donijet fotografiju: /
,,Pred Kazalistem g. Lamian golubove hrani svaki dan.* (Gospodin Lamian hrani golubove, SP,
str. 186.)

(43) Oh, kako je sirotinja beS¢utna! / Blizu njih gospodin Lamian golubove hrani nasmijan; (...) //
A nijedan od prljavih gladnika / Nec¢e ni da pogleda blaZenstvo lica i osmijeha / Gospodina

Lamiana... / Ili raskriljene golube nad glavama. (Oh, kako je sirotinja bescéutna, SP, str. 187.)

Koliko je nesretan u gradu, toliko je sretan u svom Rastusju, stoga je obitelj Cesta tema
njegove poezije. 1z stihova, za koje je toliko puta potvrdeno da su autobiografski, vidljivo je da

bi se najradije ondje vratio jer smatra svoj boravak u Zagrebu besmislenim (44). Iz narednih

510 Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 121.

511 Milagi¢, Karmen: Poezija sjaja i sjene Zivota, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007.,
priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 291.
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redaka moze se saznati da mu je pokojni otac omogucio Skolovanje, ali — da slu¢ajno nije —
Tadijanovi¢ bi ve¢ imao neki drugi Zivot (45). Spominje pjesnik i jednu od svojih sestara®!?
koja pomaze roditeljima tako Sto prodaje mlijeko gradskim gospodama (46), ali spominje i
bolesnoga brata Puru (47)(48) koji ¢e umrijeti samo 2 godine nakon oca®®. U jednu je od
pjesama pretoceno i pismo njegove majke Mande (49). Osjeca se u ovim stihovima velika tuga

i ¢eznja za rodnim krajem jer mu je, u tom vremenu, u gradu bilo vrlo tesko®*. Prema

«515

Bachelardu, to bismo mogli nazvati ,,slikama sretnog prostora“>*°, zbog ¢ega je dodatno pojacan

kontrast u odnosu na grad u kojem je Tadijanovi¢ fizi¢ki udaljen od Rastusja i lijepih trenutaka.

(44) Htio bih pokidat Zice na svojoj zlatnoj harfi / I vratiti se u zavi¢aj, u selo. U Rastusje. // Odbacit
pras$njave knjige. / I nasladnost lutanja bez svrhe. (Htio bih pokidat Zice, 3. verzija, SP, str. 190.)

(45) Da me nisi, o¢e, u $kolu poslao / Davno bih se bio ve¢ ozenio: / Imao bih dva, tri sin¢i¢a. / U
proljece bih kopao, pluzio, kosio; / S jeseni bih rakiju pekao i tukao se pjan sa susjedom. (Bacam
srce pod tuda stopala, SP, str. 178.)

(46) Sprva ¢e nuditi mlijeko na uglovima ulica, / A kad se razdani sasvim, poci ¢e u dvorista gradska
/ Vicuéi: Gospojo, mlika! Gospojo, evo mlika! (Moja sestra nosi u grad mlijeko, Stope moje
sestre, 2. verzija, SP, str. 182.)

(47) Dvoristem ide bolesni brat i kaslje (Jutro, SP, str. 184.)

(48) Brate, / Molim te, / Nemoj se plasiti ni¢ega. / U groznici ove rije¢i kazujem. / Hotio bih sad
izreci rije¢ najsladu: / Brate! / Sutra ¢u te pohoditi na Brestovcu / I gledat ¢u tvoje oc€i plavkaste,
/1 slugat glas tvoj prigusen. / Na proljece, kad se ku¢i vratimo, / Bit ée mati nasa radosna / Sto
su joj dosli sinovi. / Opet ¢emo u sobi razgovarati, / Kao i prije, / Sjede¢ oko stola s majkom i
sa sestrama. / I ¢init Ce se: uvijek Ce tako ostati. / Al sve, moj mili, ti to znades, prolazi... (Mislim

na brata u ljecilistu, SP, str. 193.)

512 Tadijanovi¢ u poglavlju svojih Sabranih pjesama navodi da je imao dvije sestre: Franjku, udanu Zugaj (1908.
—1987.) te Katu, udanu Bjelobrk (1914. — 1997.).

Vidi u: Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 563.

513 Otac Mirko umro je 1930. u Rastusju, a brat Puro 1932. u Zagrebu, u bolnici na Vinogradskoj cesti. Imao je
tuberkulozu. Vidi u: Isto, str. 567-568.

514 Za Tadijanovica je Zagreb ,,vrtlog koji razara mir i u Zivot unosi zebnje i groznice. Zbog toga se okreée slikama
rodnoga Rastusja i djetinjstvu.

Vidi u: Markovi¢, Milivoje: Pesma otkucava vreme, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1980-1990,
priredio Ivo Franges, Mladost, Zagreb, 1991., str. 45.

515 Bachelard: Poetika prostora, str. 22.
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(49) Dragi moj sinko, / Dan po dan, / A pisma od tebe nema. / Evo ja piSem tebi kako je u Rastusju

kod nas. (Kuknjava moje matere, SP, str. 199.)

Nadovezuje se na obitelj i motiv djetinjstva u nekoliko pjesama u A-fazi. Jedna od njih
priziva pjesme iz djetinjstva (50), a ostale su dijelom ciklusa Dani djetinjstva, objavljenog u
Hrvatskoj reviji 1937. godine.>!® Rijec je o pjesmama koje su nastale u dobi od 30 godina, ali
su pisane iz perspektive djeteta. Tih tridesetih godina, piSe Pavli¢i¢, veliki se broj pjesnika bavio
motivom djetinjstva®’ sto je ,,jedan od najjasnijih simptoma krupnih promjena kroz koje je tada
prosla sva knjizevnost i umjetnost“®®, lako mu pristupaju razli¢ito, pjesnici su u uvjerenju da
je taj motiv ,,kompatibilan s njihovim vlastitim pjesni¢kim svjetovima*.%*® Medutim, dok lirski
subjekt i Sopa i Cesari¢a, u takvim pjesmama ,,govori iz perspektive odrasla dovjeka®, kod
Tadijanovi¢a on kazuje ,,iz perspektive djeteta*.>?® Usporedbu trojice pjesnike, s obzirom na

motivski repertoar unutar motiva djetinjstva, precizno daje Pavli¢i¢:

,(...) Dok Sop i Cesarié sje¢anje na djetinjstvo ograni¢avaju na mali krug motiva, pa se kod Cesari¢a
sve svodi na plave o¢i i saonice, a kod Sopa na tipi¢ne $kolske dogodovstine, kod Tadijanoviéa tih
motiva ima izrazito mnogo. Tu je pisanje i raCunanje, pa molitva, pa op¢ina pokraj koje djeca idu,
pa razli¢it odnos ucitelji¢in prema onim ucenicima koje voli i prema onima koje ne voli, pa motiv
sata, pa motiv obuce seljatkoga djeteta i njegova odnosa prema gospodskom ambijentu. Dok se kod
druge dvojice pjesnika djetinjstvo javlja kao prisje¢anje, pa je zato krnje, kod Tadijanovica se ono

prikazuje kao nesto blisko, pa je zato prepuno pojedinosti.*5?*

Nije neobi¢no $to se u Tadijanovi¢evim pjesmama S motivom djetinjstva ponovno
javljaju ¢lanovi njegove obitelji: otac (51), djed (51), baka (51) i majka koju toplo oslovljava
mamom (52). Prikazani su u svakodnevnom obavljanju poslova, a kako je tadaSnji pjesnikov

,»svakodnevni posao‘ bio i¢i u $kolu (53), vazan je i motiv uciteljice (54)(55) koja je bila vrlo

516 Podatak o Easopisu u kojem je ciklus objavljen donosi nam Tadijanovi¢, uz napomenu da je ondje objavljene
sve pjesme (osim trinaeste). Za crtez autora zasluzan je Jerolim Mise.

Vidi u: Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 569.
517 Pavli¢i¢: Vrijeme u pjesmi, str. 186.

518 [sto, str. 194.

519 |sto, str. 186-187.

520 Usp. Isto, str. 189. i 192.

521 Isto, str. 193.
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stroga. S obzirom da je rije¢ o djetinjstvu, mozemo istaknuti misao da ,prostori postaju

materijalizirane uspomene na biéa koja su veéinom boravila u njima“ °%2,

Taj je prostor ovdje njegovo rodno Rastusje, ali iako pjesme ne tematiziraju Zagreb,

mjesto su reminiscencije na njegovo djetinjstvo, a samim time i na neki drugi prostor.

(50) Nepoznat svira¢ iz moga kraja, / Skriven u beskrajnoj daljini, / Svira u gajde starinske pjesme,
/ Umukle u mom zavicaju. (Lisée veceri, SP, str. 233.)

(51) Oca nema kod kuce, to znam. A djed / Poslije ruc¢ka spava. Moja baka sad pere sude, (Moje
igracke, SP, str. 203.)

(52) Mama Zanje Zito. (Kisa u predvecerje, SP, str. 204.)

(53) U razredu mora biti red i mir. (Racunska zadacéa, SP, str. 209.)

(54) Lako ti je gospodi¢ni uciteljici: / (...) Rano dode da nama ne da vojsku gledati. (Da sam ja
uciteljica, SP, str. 208.)

(55)Kad ispisemo punu ploc¢icu ra¢una, / Onda ¢itamo iz itanke. Zatim / Gospodi¢na pita. Tko ne
zna ponoviti, / Ona ga uzme za kosu iznad uha i vuce / Jer tamo najvise boli... (Hocu li uci u

sobu gdje je sag, SP, str. 210.)

Djetinjstvo je 1 vrijeme bezbriznih igara — lova na duagu (56), prvih simpatija (57) 1
noSenja torbe djevojcici Jeli nakon Skole (58); straha od kurjaka iz Bosne (59), ali nazalost i
vrijeme Prvoga svjetskoga rata ¢ega je svjesno i rastusko dijete. I njegov je tata prvo mobiliziran
(60), potom 1 ranjen (61) pa nije udno Sto se mali Tadijanovi¢, djecacki naivno, pita ne bi li se
rat izbjegao da je pobozna baka zamolila Boga (62). Trinaesta (ujedno i posljednja pjesma) iz
Dana djetinjstva nije pisana iz perspektive uplasenog djecaka nego odraslog ¢ovjeka — 30-
godi$njaka. Ogorcen je na rat i krikom ustaje protiv ne¢ovjecnosti (63), u cemu bismo mogli

prepoznati ,,poetiku Soka* 2, ali i krik kao neke od stilskih odlika ekspresionizma®?*.

522 Tyon: ,,Prostori djetinjstva ili djetinjstvo prostora (prostorni imaginarij u trilogiji ,,Zlatni danci* Jagode
Truhelke®, str. 318.

523 Prema Zmegadu, rije€ je o poetici ,,kojoj je primarno stalo do toga da naSu svijest otme automatizmu opaZanja,
pa makar i svojevrsnom umjetnickom agresijom™:

Vidi u: Zmegaé: Europski kontekst ekspresionizma, str. 17.
54 S obzirom da ,ekspresionistiki programi traZe neposrednost, spontanitet, oslobadanje osjecaja“, pise
Cacinovi¢, ,,odatle krikovi, provokacije, potresnost” (Cacinovic¢, str. 124.). Temeljem poznate Munchove slike
Krik, isti¢e da je u slikarstvu krik ,,uvijek nijem*, a osamljeni pojedinac izoliran je i vice §to je ,,paradoksalna gesta
saopCavanja nesaopcéivoga, izricanja neizrecivoga“ (isto, str. 125.).
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(56) Tko ¢e nadmudriti dugu i provuci se ispod nje krisSom? (Lov na dugu, SP, str. 205.)

(57) A ona, zbilja, dode... Mene je bilo stid. / Jer zaSto sam se morao zacrvenjeti? (Djevojcica i ja,
SP, str. 207.)

(58) Meni je najdraze kad idemo kudi/ A netko vikne: Tko ¢e bit magarac? / Ja onda kazem: Metnite
na me torbe! (Nosim sve torbe a nisam magarac, SP, str. 211.)

(59)Moje noge / U strahu / Potr¢ase, / Bez osvrtanja, / Do blizu Podvinja, (Ledeni kurjak, SP, str.
206.)

(60) Ovo meni kazuje nasa baka i kaze mi nekte pitam kadée te Premilostivi Car pustiti da dodes
knasoj kuci i kadée rat biti gotov. (Dopisnica na ratiste, SP, str. 213.)

(61)(...) I on je ranjen. / I on leZi u bolnici, u mjestu Aszod... (Mladez domovini, SP, str. 215.)

(62) Zasto se baka nije molila Bogu da nas oslobodi vojske prije nego Sto je tata otiSao u rat? (Moja
baka blagosilja Zita, SP, str. 212.)

(63) K tebi dopire ubilacki zveket / preko razlivenih voda u maglama / Prije nego §to uzmoras ostaviti

/ srp kojim Zanjes / tréi na raskrséa i krikni (Danas trideset i pete, SP, str. 217.)

Njegov je krik uvod u posljednju vrstu pjesama A-faze, a to su misaone pjesme. Svjestan
je da sve prolaznosti i nestalnosti svega: tako i san ima svoje trajanje (64), nema garancije ni za
zdravlje (66) ni za prijateljstvo (66), ali najtuznija je prolaznost zivota kojemu presudi covjek

— primjerice, Ivana Gorana Kovacica su ubili (67).

(64)Dan i Mutne Vode / Citaju zlokobne rije¢i: / Ubio je rijeku nakraj ognjista / Kako se ljulja i
Ceka. (Hladan Zar sna ili Zelene zmije, SP, str. 198.)

(65) U bolnici sam, sedmi dan. (Biljeska o tri vrapca, SP, str. 235.)

(66)(...) Tko mi je pruzio ruku? Tko me pita: / ,,Prijatelju, kamo se zuri$?... Stani. Vidim / Da ti je
tesko. Htio bih da ti...*“/ Ne, nikad nisu te rije¢i dosle do moga uha. (Onome koji lezi u Sumama
bolestan, SP, str. 229.)

(67)Ispijao sam vr¢ zivota, u mukama, / Trideset vedrih i ¢emernih ljeta, / Dok mi ga nije razbila u
rukama / Krvni¢ka ruka, okrutna, prokleta: (Goranov epitaf skriven u planinskom lis¢u, SP, str.
236.)

Caginovi¢, Nadezda: Kratka povijest ekspresije, u: Ekspresionizam u hrvatskoj knjizevnosti i umjetnosti: Zbornik
radova 1. znanstvenog skupa s medunarodnim sudjelovanjem (Zagreb 30. XI. — 1. XII. 2001.), uredili Cvjetko
Milanja i drugi, Altagama, Zagreb, 2002. (navedene stranice).
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4.1.2.2.Pjesme srednje Zivotne dobi (B-faza)

Zagrebacke pjesme B-faze odnose se na Tadijanovi¢evo zrelo Zivotno razdoblje od
1951. do 1958., odnosno od njegove 46. do 53. godine zivota. Tih je pjesama ukupno devet,

stoga ¢e ih biti jednostavnije grupirati nego u prethodnoj A-fazi ili sljede¢oj C-fazi.

Kada je rije¢ o zaljubljenosti i ljubavi, postoji prisje¢anje na nekadasnje divne i davne
dane, odnosno 1925. godinu koja je vidljiva iz podnaslova pjesme (68). Medutim, ta je

zaljubljenost ostala u proslosti jer sada ima Jelu ¢iji dolazak nestrpljivo iscekuje (69)(70).

(68) Gledajudi list papira / Sto si mi ga darovala / (O, divni i davni dani!), / Sjeéam se tebe: (Utjeha
sjecanja, Po biljesci iz listopada 1925., str. 262.)

(69) (...) Brojim dane i brojim no¢i, / Govorim: Prolazite, / Prolazite brze. Jedno ¢e doci / Vece il
jutro, a moje Ce se srce / Vratiti. (Poslanica, SP, str. 239.)

(70) Kad su u gradu satovi svi / Odbili crnu pono¢, jedan / Po jedan, nestrpljivo stadoh / I§¢ekivati:

svakog trenutka / Vratit ¢e§ se u kuéu malu, / Osamljenu, Zzalosnu. (Covjek Tuzni, SP, str. 261.)

Pjesme, koje su nastale u gradu Zagrebu, u ovoj su fazi oslonjene na svakodnevicu u
kojoj Tadijanovi¢ pokazuje ljudsku empatiju, izazvanu strahovitim ratnim posljedicama za
jednu uplakanu majku (71); potvrduje ulogu radoznalog Setaca koji upija naizgled obicne
zivotne trenutke, oslikavajuci ih i ¢ine¢i ih trajnim u svojim pjesmama (72)(73); svjestan je da
je sadasnjost protkana slojevima proslosti (74), ali i da budu¢nost donosi usud, odnosno sudbinu
kojoj ne odolijevaju ni ljudi ni priroda (75) jer smrt doziva svakoga od nas (76). U ovoj je fazi
Tadijanoviceva percepcija grada intenzivnija te je Zagreb prozet iskustvima europskih gradova

poput Pariza, a takvu smo protkanost europskog i hrvatskog prikazali ranije kod Matosa.

(71) Jedinac sin moj u ratu je / Poginuo. Ja sam sama, sa $koljkama. / Kupite ih. Kupite $koljke.
(Skoljka, SP, str. 260.)

(72)Kasni zetelac ne podize glave / Iznad klasja dozrelog. (Kasni Zetelac, SP, str. 263.)

(73)Kroz gvozdena vrata udoh u vrt: (Jardin du Luxembourg, SP, str. 274.)

(74) Kad me pitaju, kakav je / Prsten moj, i odakle je, odgovaram: / Srebrni prsten, zar ne vidite. A
kamen, kap / Tamne krvi, koji zovu karneol, / Nosio je, u davno doba, na polasku / U krizarski
rat, vitez neki. (Prsten, SP, str. 275.)

(75) U kisnu jesen, u kasnu jesen, / Nad vodama razlivenim, / Malena, ¢upava vrba / Pod sivom
koprenom / Ceka svoj usud. (Crne vode, SP, str. 281.)

(76)1 zove. I Sapuce mi: ,,Leme Kamene, / Dodi, Leme Kamene. Samo jo§ preko mene / Vodi tvoj

put med bracu tvoju, med sjene.” (Pustinja, I, SP, str. 296.)
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4.1.2.3.Pjesme starije Zivotne dobi (C-faza)

Ova je faza najzahtjevnija pri interpretaciji i analizi jer obuhvaca uistinu velik broj
pjesama. S obzirom da su neke od njih svojim sadrzajem vezane i uz jos koji grad, narocito
jedan od onih ¢ija ¢e analiza tek uslijediti, nastojat ¢emo se ne ponavljati u analizi. U razdoblju

od 1968. do 2006. godine nastalo je 126 zagrebackih pjesama.

Krenuti nam je od ljubavi, s obzirom da je ona u Tadijanovicevu pjesni§tvu sveprisutna
—bilo da je rije¢ o zaljubljenom mladi¢u, muskarcu srednjih godina ili ostarjelom pjesniku koji
jako dobro razlikuje zaljubljenost od ljubavi. Prisjeca se on u svojim pjesmama narance i
datuma kada je upoznao dozivotnu suputnicu Jelu (77), tajnih susreta na klupi i to ne bilo kojoj
nego onoj na Zrinjeveu, odnosno Gricu (78)(79), govora bez rijeci (80). I u kasnijoj bi joj dobi
najradije doviknuo najdrazi cvijete moj, odmah ispod prozora njihovoga stana u Zagrebu koji
je 1 mjesto, ali na neki na¢in i motiv pjesme. Medutim, sprje¢ava ga strah od toga Sto bi drugi
mogli pomisliti (81). Svojoj Jelici posveéuje pjesmu za rodendan (82) (i to ne samo jednu!),
iskazujuéi joj ljubav i1 odanost i u stihovima (83). Topografske tocke Zagreba time dobivaju
posebnu emotivnu vrijednost u Tadijanovi¢evu zivotu jer su to ujedno i mjesta dozivljavanja i
prozivljavanja ljubavi s djevojkom, a potom i suprugom Jelicom, u ¢emu bismo mogli

prepoznati toliko puta spomenute Bachelardove ,,sretne prostore®.

(77)Najednom, kao da mu Netko prisapnu / Nek ustane i neka pode k njoj / Pa je zapita: Gospodice,
vi jedete narancu? / ,,Da, narancu jedem, hocete li i vi?* / Tako bijase, po prilici, onoga dana /
Oko podneva, 19. travnja 1933. Ostalo sve je / Prekrio mrak zaboravnosti. / Razgovor izmedu
njih dvoje / Bez prestanka teCe otada, pola stoljeca. (Pedesetgodisnjica, SP, str. 391.)

(78) Da pogadate ¢itav dan, / Mozda biste i pogodili / O kojoj je klupi rije¢. // Na istome mjestu stoji
/Nepomicna, tajnovita, / Tko zna otkada? // Jedino je ona prisluskivala / Njih dvoje u razgovoru,
/ Kad bi joj dosli u pohode (Klupa na Zrinjevcu, SP, str. 514.)

(79) Kamo se djela, kamo je nestala / No¢, tajanstvena lipanjska no¢, / Na Gricu, tisu¢u devetsto
trideset i trece, / Kad smo nas dvoje zaljubljenika / Sjedili na klupi, u kutu, zagrljeni, (Lipanjska
no¢ na Gricu, SP, str. 451.)

(80) A ja ne mogu da doviknem: / Najdrazi cvijete moj // (Jer $to bi prolaznici rekli?), / Nego se
laganim korakom izgubim / Iza ugla, pa stanem. I kazem naglas: / Jelica, najdrazi cvijete!
(Stihovi na poklon, SP, str. 353.)

(81)(...) A njih se dvoje / Samo drze za ruke, i samo o¢ima / Govore jedno drugome, bez rije¢i;
(Njih dvoje, SP, str. 427.)

(82) Ove kitice umjesto ruza / savio ti je za rodendan / tvoj / Tadjenka (Zlatne ptice doletjele, ZV,
str. 58.)
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(83) Jos jednom hoc¢u da kazem, / Kako je sav moj zivot / Uza te priljubljen, ovijen / Kao br$ljan

oko hrasta (Jos jednom..., SP, str. 475.)

Godine ljubavi iznjedrile su jezik koji samo njih dvoje razumiju (84). Nazalost, na tom
putu Ceste su i prepreke, naroCito kada je rije¢ o bolesti. ISc¢ekuje on svoju dragu iz bolnice (85)
1 teSko mu pada njezina nemo¢, narocito jer mu je u mislima mlada i vesela Jela s kriSkom
narance (86). Njega ¢e biti sve dok je 1 nje (87), ali njegov se svijet ipak srusi njezinom smréu
(88)(89), a Kolo Srece prestaje se vrtjeti (90). Postoji jos jedna pjesma u vezi s ljubavlju, no
ona nema veze s Jelom i mogli bismo re¢i da se Tadijanovi¢ poigravao sedmercima,
iskusavajuci svoje pjesni¢ko umijece (91).
(84) Svake no¢i, svake noéi, / Kad se spremaju na pocinak, / Oni se zagrle i dugo Sapcu: / ,,Lepet
krila! Lepet krila!* (Lepet krila, SP, str. 489.)
(85) Ona ve¢ je tjednima u bolnici / T moli svog Isusa, nek uéini da se / Sto skorije vrati u svoj dom,
/ Gdje ju, rasirenih ruku, / O¢ekuje Tadija... (Duboko negdje..., SP, str. 494.)
(86) Cuvsi ovaj vapaj, pade mi na um / Davni sunéani dan, i djevojagki lik, / I kriska narance, i
radosni glas: / ,,Da, hoéete li i vi?* / I ne mogu dalje. (Sezdeset i peta godisnjica, SP, str. 495.)
(87)Dokle ¢e glas moj / Odjekivati sobom? / Dok bude tebe! (Haiku, Il, SP, str. 497.)
(88)Kad je ostao sam, / Cinilo mu se da je mrtav. (Bez tebe, SP, str. 466.)
(89) Bilo je dobro do ovoga trena, / Kad se odjednom srusi sav Moj Svijet / I moje se o¢i zalise
suzama / I skromna Zelja osta pusta Zelja. (Pusta Zelja, SP, str. 517.)
(90) Od devetnaesti travnja / trideset i tre¢e / Vrtjelo se, vrtjelo / moje Kolo Srece, / Vrtjelo se punih

/ sedamdeset ljeta / | najzad odprhnulo / sa ovoga Svijeta. (Kolo Srece, ZV, str. 71.)
(91) Ljubav mi dolazila / I stala pred vratima: / U kuc¢u nije usla! (Tri sedmerca, ZV, str. 62.)

Temi pjesniStva takoder je posvecen zavidan broj pjesama. Ipak su iza Tadijanovica
godine pjesnickoga staza kojima se malo tko mozZe pohvaliti. Oduvijek on prijateljuje s rije¢ima
(92), stoga je cijeli svoj zivot pretocio u stithove (93)(94). Pisanje pjesama bilo je pokuSaj
pronalaska odgovora na pitanja koja je postavljao samome sebi (95)(96), lutao je u Nepoznato
(97)(98), ¢ak 1 dok je lezao na bolnickom odjelu u Zagrebu (99). Slute¢i ono S§to joS nije
zapisano (100), ponekad podsjecajuci na Carobnjaka koji ¢ita misli (101), ponekad tragajuci za
pravom rijeci (102)(103)(104), piSuc¢i o onome Sto je obi¢nim ljudima nezanimljivo ili ne
obracaju paznju (105)(106)(107), uspio je on shvatiti velike zivotne istine (108). Nikada nije

pisao po narudzbi®?®, ve¢ po osjecaju (109), stoga si u pjesmama smije dozvoliti bunt i prijekor

525 Pi$u¢i o knjizevnosti pedesetih godina, Pavli¢i¢ spominje krugovase koji nisu pisali po dru$tvenoj narudzbi
(str. 172.), bojeci se ideologema (str. 177.).
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(110)(111), pokazuju¢i da su tek rijetki sposobni biti pjesnici (112). Spominjuéi jednog
kineskog lije¢nika kojemu je poklonio pjesmu Pozdrav sumi 1 pitajuci se Sto li je s njegovom
pjesmom u Kini (113), uvodi nas u idu¢u temu koju smo prepoznali, a to je evokacija poznatih
javnih osoba od kojih su mnoge, u to vrijeme, ve¢ bile preminule. U kakvoj je to vezi sa
Zagrebom? Taj se grad pretvara u prostor Sarolike pjesnikove imaginacije, reminiscencije i

dubokih promisljanja o brojnim egzistencijalnim temama.

(92) Otkako znam za sebe / S rijecima prijateljujem (Prijateljstvo rijeci, Epilog, SP, str. 385.)

(93) Citavi moj Zivot / Slozen je u pjesme, / I to ée jedino / Ostati poslije mene! (Citavi moj Zivot,
ZV, str. 70.)

(94) Onaj u prvoj stotoj zazelio je / Napisati posljednju pjesmu (Onaj u prvoj stotoj..., SP, str. 523.)

(95) Napisao je bio mnostvo rijeéi, / Jednostavnih, poznatih, neznanih: / Poku$aj odgovora na pitanja
/ Postavljena samome sebi. (Sto moze Covjek, SP, str. 520.)

(96) Drage moje rije¢i, / Mile moje rijeci, / Sto ¢ete mi reéi, // Ako vas zapitam: / Dokle ée moj Zivot
/ Zivovati s vama? // Rije¢i prstom prijete: / Blago se smjeskaju, / Za uglom nestaju. (Drage
moje rijeci, SP, str. 524.)

(97) Pisuci pjesme, / Svagda je odlutao / U Nepoznato. (Haiku, V, SP, str. 503.)

(98) Sto bi trebalo / Da se zapise / Kada se zna // A zapravo se / Ni ne zna (Sto bi trebalo, SP, str.
421))

(99) Otvore vrata i vide / On piSe za stolom i brzo ih / Zatvore i pobjegnu / Pomislivsi Bolesnik /
Daleko mu kuca (Otvore vrata..., SP, str. 420.)

(100) na bijelome papiru / sluti on pjesmu / neispisanu (Ako ih bude bilo, SP, str. 447.)

(101) — Ne shvacam odakle ovaj Nepoznati zna i §to ja pomisljam. Ali, kazu, u pjesmi se moze
—sve. Pato sad ijavidim. D. T. (U posjetima, ZV, str. 67.)

(102) Uzalud se trudio, / Ne bi li uspio naci / Rijeci koje iskazuju / Sva mucenja, sve trpnje /
Jadnog mu zivota. (Uzalud..., ZV, str. 59.)

(103) — Rijeci koje s toliko zudnje trazis, / Pojavit ¢e se, kada se ne budes / Ni nadao da ¢e te
pohoditi: / One borave u Domu Tajnovitosti, / | malo je onih kojima se javljaju. / Jesi li mozda
ti jedan od odabranih? (Dom Tajnovitosti, SP, str. 454.)

(104) Slozi pazljivo u red / Njezne, dirljive rije¢i / Jednu za drugom c¢itko / I posalji ih u Svijet
(Cekajudi prijatelja, Lem Kamen kazuje, SP, str. 471.)

(105) Dadose mi olovku i papir, / Gdje napisah ovo o oblacima. (Oblaci, jos jednom, SP, str.
511.)

(106) Neznani ¢ovjece, nikada / Necu saznati tvoje ime, / A ni ti neces znati / Da si u$ao u svoju

pjesmu. (Neznani covjece, ZV, str. 74.)

Vidi u: Pavli¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike (navedene stranice). Mogli bismo isto uoéiti i kod
Tadijanovica koji je cijelo vrijeme Senoinski bio i ostao svoj.
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(107) Svima porucujem: / Nitko od vas / Nece znati / Da je uSao / U moju pjesmu / Kao $to sam
/USao i ja, / A nitko me / Vidio nije. (Poruka u vjetar, ZV, str. 75.)

(108) Mozda biste primijetili / Da je on prorok, onaj starozavjetni, / Koji je prozreo Svijet i zna
/ Da je Svijet niSta — pepeo i dim... (Razgovor, SP, str. 449.)

(109) (...) I tako mi / Otada Nepoznati Netko u meni / Bez prestanka Sapuce: Napisi pjesmu, /
Napisi pjesmu, zar ne znas napisati / Pjesmu, tolike si napisao, ne mozes li / Jos jednu... A
Netko tom Nekome odgovara: / Molim te, ¢emu ga muci$? Kao da ne znas / Da on nikad ne
pise po Zelji drugih, (Tko zna, jesam li..., SP, str. 441.)

(110) A ti hoces da se Cuje i tvoj krik: / Mir Svijetu! Sloboda Svijetu! / I svakome na stolu kruh!
(Na stolu kruh, SP, str. 406.)

(111) sada ste Culi §to sve moze / pjesnik napisati i potpisati / a da ga ne bude stid i jos da kaze
/ nistavilo je buducnost sviju nas (Pjesma, SP, str. 476.)

(112) Da je lako, / Mogo bi svako, / Al nije lako / Pa ne moze svako. (Napisati pjesmu, ZV, str.
77.)

(113) Ponekad se sjetim / Lije¢nika Cao De-Conga / I pomislim: Sto li je / S mojom pjesmom
u Kini? (Sto li je s mojom pjesmom u Kini, SP, str. 403.)

U Tadijanovi¢eve pjesme, u pjesnikovu urbanu antropologiju, utkani su brojni
knjiZevnici i slikari, poznate osobe iz umjetni¢kih i drugih drustvenih krugova®®. Neke je od
njih ,,upoznao* kroz prijevode njihovih djela®?’, s nekima je prijateljevao za Zivota dok su neki
Zivjeli davno prije njega, ali je imao potrebu iskazati im divljenje 1 poStovanje. Ovdje ne bismo
ulazili dublje u razloge posvete odredene pjesme odredenom Covjeku, stoga ¢emo navesti da su
pjesme posvecene: Preradovicu (114), Klovi¢u (115), Tagoreu (116), Leopardiju (117)(126),
Kastelanu (118), Lackoviéu Croati (119), Soljanu (120), Mestroviéu (121), Krlezi (122),
Rabuzinu (123), Senoi (124), Sopu (125), Holderlinu (126), Rilkeu (126), Traklu (126),
Frange$u (127) 1 Goyu (128).

526 Corkalo Jemri¢ to evidentira u sljede¢em odlomku:

,Posebno mjesto pripada knjizevnim posvetama i sje¢anjima, na Ivana Gorana Kovaci¢a, Nikolu
Sopa, Julija Klovic¢a, Sasu Veresa, pobratima Josipa Berkoviéa, na dragoga Silvija, Krlezu, Senou,
Preserna, Tagoru, Orwella, Updika, Leopardija i druge, kao i temama o pjesnickoj profesiji i
vokaciji. Grade¢i mostove s duhovnim srodnicima razliCitih podneblja i epoha, pjevao je o
umjetniku demiurgu i njegovoj poziciji u svijetu, o procesu nastanka pjesme, od gledanja i slusanja
do kristalizacije u ekspresiji.*

Vidi u: Corkalo Jemrié: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, str. 335-336.

527 Primjerice, prevodio je djela ovdje spomenutih Goethea i Holderlina, a isto je ¢inio i s Novalisovim, Heineovim,
Nezvalovim i drugim djelima. Vidi u: Isto, str. 323.
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(114) Tvoj zivot nije bio uzaludan; / Pokoljenjima si namro pjesme / U kojima blistaju dragulji
(Pjesniku iz davnog doba, Preradoviéu, o 150-godisnjici rodenja, SP, str. 317.)

(115) Mi vam se klanjamo danas, / Nakon &etiristo ljeta / Otkad na zemlji nema / Vasega tijela.
/ Al ima / Djelo va$e i spomen na zivot umjetnika (Sjeni Julija Kloviéa, SP, str. 359.)

(116) Imao je kosu i bradu bijelu kao runo janjeta, / A moja je kosa bila crna kao krilo gavrana
/(...) / Moja je kosa danas bijela kao runo janjeta / A u srcu mojem i sad zvonko mu odjekuje
glas. (Sjecanje na Rabindranatha Tagorea, SP, str. 373.)

(117) Neopazice usao si u mlado moje srce / Koje u davno ono doba nije moglo / Ni slutiti da
¢emo nas dvojica, Giacomo, / Potajno prijateljevati ¢itavi moj vijek (Ad honorem et gloriam,
SP, str. 439.)

(118) Pomislih: Gdje li su jablani, / Oni iz tvojih pjesama, / Da pratnja ti budu i ovdje, / U pustoj
vjecnosti tvojoj? // No, sjetih se da je dosta / Srcu Covjecjem malo ljubavi, / Kitica cvijeéa, rijec
prijatelja. (Na grobu prijatelja, Uspomeni Jure Kastelana, SP, str. 443.)

(119) Kazem, recite mi, i pomozite / Da uzmognem nac¢i prikladne rije¢i / Kojima se izrice
dostojna hvala / | pohvala Stvarateljskoj Ruci, / Onoj koja umije nacrtati s v e: (Slava
umjetnickoj Ruci, SP, str. 450.)

(120) Tonko moj, nikada vi§e / Tebe s tvojim prijateljima / U nasim sobama, u razgovoru /
Kojemu je zauvijek kraj. (U smrt Antuna Soljana, SP, str. 458.)

(121) Ugledam one Mestroviéeve figure, / Zute, bijele, iz mladih mu bec¢kih godina, / | sjetim
se, kako je Mestar nudio / Vlasniku kuce da u zamjenu uzme / Drugu neku skulpturu, (Pogled
kroz prozor, SP, str. 462.)

(122) Danas je Krlezino, Njegov Rodendan, / Trebalo bi $to zabiljeziti, mozda / Pjesmu. (Jutros,
sedmi dan srpnja..., SP, str. 469.)

(123) Dragi moj Ivane, Ivane Rabuzine, / Vi znate da su neki ve¢ spomenuli sli¢nost / Izmedu
moje poezije i vasega slikarstva: (Posvetnica, SP, str. 472.)

(124) Senoin karanfil nek cvate u vjekove! (Senoin karanfil, SP, str. 474.)

(125) Sto me podsjeca / Na prijateljevanje? / Sopov pijetao! //(...) // Zbogom, Zemljice! / Odoh
ja po nagradu / Na Drugom Svijetu! (Varijacije na temu: Pijetao Nikole Sopa, SP, str. 482-483.)

(126) Zatvorit ¢u o¢i i Sapnuti / Imena trojice: / Hoelderlin, Rilke, Trakl! / No, s kakvim srcem
/ Da ne spomenem / Moga Leopardija! / (...) / Dopustite mi, gospodo Poete, / Da vam obrisem
s nogu prasinu! (Kad bi me..., SP, str. 488.)

(127) Trebalo bi, zna se, napisati / Pjesmu za znacajnu godisSnjicu / Svoga prijatelja, Ive
Frangesa. (Cestitka, 2, SP, str. 505.)

(128) Hvala tebi i slava, / Dragi na§ Edwarde Goyu! (Uspomeni Edwarda Goya, SP, str. 507.)

Zanimljivo je gdje su pjesme nastajale. Primjerice, Sjec¢anje na Rabindranatha Tagorea
(116) nastaje na Trgu Republike 7/1, u Zagrebu 19. svibnja 1981. godine. Najvec¢i se broj

pjesama veze uz Gajevu ulicu 2a, u samom srediStu Zagreba, gdje je Tadijanovi¢ imao stan, a
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javljaju se i llica 26°28 te Mirogojska cesta 8. 1z svojih privatnih prostora (gdje mozemo ukljugiti
i Drustvo hrvatskih knjizevnika, odnosno uporista zagrebackih prostora gdje je Setao) on odlazi
na Kastelanov grob (118), putuje u Sloveniju (Senoin karanfil)(124), ali i na ,.Drugi Svijet*
(125), itd. U tome uoCavamo kretanje iz jednog konkretnog zagrebaCkog prostora u Siri
prostorni kontekst koji ne podrazumijeva samo ovozemaljsko nego i onozemaljsko ¢ime pjesme

dobivaju oznaku vje€nosti.

Taj put na onozemaljsko prisutan je i u Cinjenici da su neki od gore spomenutih
knjizevnika 1 umjetnika pokojni $to nas dovodi do teme smrti u C-fazi zagrebackih pjesama.
Iako smo ovu temu dosad prepoznali i u brodskim pjesmama, ali i u nekim ranijim zagrebackim
fazama, u ovoj je fazi ona gotovo dominantna. Ne ¢udi nas to, s obzirom da je Tadijanovi¢ u
poznim godinama zivota (129) u kojima mu prijatelji pomalo umiru, a on se svakodnevno pita
koji je dan njegov (130) — govoreci o Zivotu kao svjetiljci (131), odnosno svjetiljci ljubavi (132),
svijeci (133) ili ¢ovjeku kao crvu (134) kroz metaforu. Obraca se prstenu (135) i nebu (136) ne

bi li mu odali tajnu. Medutim, ¢ini se da mu jos nije vrijeme — tako mu barem kazu sveti Petar

(137), jabuka (138) i glas (139). Za razliku od njih, potok mu ne Zeli niSta odati (140).

(129) (...) A ja sam / Do osamdeset rumenih ruza / Dolinom Svijeta hodio / Znajuéi da ¢e
jednom sunasce crno zapasti / I u moj mrak / Pa zatim opet sjati u novi dan / Svima na Svijetu
(Oduvijek..., SP, str. 418.)

(130) Kad li ée§ uzeti / Cadu mi iz ruke? (Ti koji mi dajes, SP, str. 508.)

(131) Jos ne dogorijeva / Moja svjetiljka. / Tko ¢e je utrnuti / U rujanski dan? (Cetvrti dan rujna,
SP, str. 478.)

(132) Svjetiljka ljubavi / koju sam citavi svoj vijek / nosio u rukama / paze¢i pomno / da je ne
ugasi ledena kisa / il nenadani vjetar / dogorijeva pomalo (Svjetiljka ljubavi, SP, str. 397.)
(133) Znam, kad mene vise ne bude, / Neée ni bunara pokraj potoka. / Jedino on je zlato / Sto
blista iz moje mladosti, / I sjaj ¢e mu biti ugasen / Kad moja svijec¢a dogori. (Vrijeme je da se

jos jednom..., SP, str. 492.)

(134) Kazimo da je crv usao u Zemlju / Kroz vrata od zlata / I ruje li ruje dokle ¢e / Nitko ne
zna samo Onaj / Sto stoluje iznad oblaka (Crv zemaljski, SP, str. 468.)

(135) A ja nec¢u da ga pitam: / Prstene moj, dragi prstene, / Dokle ¢eS ti meni sjati? / Kada ¢es

me ostaviti? (O prstenu, SP, str. 519.)

528 Tadijanovic je isprva stanovao u Ilici 26 od 15. lipnja 1936., a od 2. prosinca 1976. useljava se u stan u Gajevoj
ulici 2a, na prvom katu.

Vidi u: Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 591.
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(136) Drago moje nebo, / Hoce$ li mi odgovoriti / Koliko nas ima na Svijetu, / Koji u ovom
trenutku, / Zajedno sa mnom, / Gledaju tvoje plavetnilo / [zmedu bijelih oblaka? (Pitanja, SP,
str. 522.)

(137) Sveti mi Petar veli: / Sinko moj, / Koje je dobro / K meni donijelo? / Sto ti se zuri? /
Pricekaj! Red je ovdje / Ustaljen, to valjda zna$, / I vrati se natrag, / Na Zemljicu, / I ¢ekaj svoj
red. (Popio sam, SP, str. 484.)

(138) Gazit ¢es$ crnu zemlju kao i dosad, / Sve dok ti Ona s kosom ne sklopi o&i. (Sto mi je

Saputala jabuka, SP, str. 493.)

(139) ,,Jo§ ima vremena. Zastava vijori. / Miran budi, Tadija. Cekaju te — dvori!* (Trebalo je...,
ZV, str. 61.)
(140) Prijane dragi moj, / Ti ne zna$ to ni sam, / Koliko li si puta / Gazio ovom Sumom /

Slusajuéi moje / Bistro Zuborenje. // Ali ti ne¢u kazati / Kako ¢e te jo§ dugo / Pratiti Sumor moj:

/ U srcu ée$ ga nositi / Kao tajnu o kojoj se / Ne govori nikome. (Zubor potoka Kraljevca, SP,

str. 429.)

Znatizeljan je, ali se ne boji smrti jer je svjestan da je ona neminovna i da treba biti
spreman (141). Boravak u bolnici i visoka Zivotna dob utjecu na stihove u kojima vjeruje
da je upravo taj dan posljednji (142)(143). Na kraju krajeva, smrt moze doc¢i niotkuda (144).
RazmiSlja o tome koje bi bile njegove posljednje rijeci (145) i1 kako ga roditelji ne bi mogli
oplakivati jer ih nema (146). Zato u svojoj intimnoj molitvi, pod pseudonimom Lem Kamen,

Boga moli samo jedno — da toga dana sunce sja i cuju se ptice (147).

(141) Nikada se ne zna, / Kad ¢e ti gost do¢i, / Il u pol bijela dana, / Il usred crne no¢i. // Za
docek spreman budi/ U v ij e k. Em smo ljudi! (Nikada se ne zna, ZV, str. 69.)

(142) Tadeone, Tadeone! / Tebi bolnome, jadnom, / Ova zvona zvone. (Haiku, I, SP, str. 479.)

(143) Srce ¢e moje zamalo postati kamen / I rasprsnuti se u nevidljivost / Pa ga doista nece
vidjeti nitko (Od iskona Svijeta, SP, str. 422.)

(144) Znam samo jedno / Nije lako nije lako / Jer dok si na putu jos / Moze te ubiti grom / Iz
vedra neba (Zelenilo zemlje..., SP, str. 417.)

(145) Koje su to rije¢i / Sto ih na kraju Zivota / Covjek izusti nekome / Ili samome sebi? (Koje
su to rijeci, SP, str. 486.)

(146) Moj otac nece kriknuti, / Ni mati zaplakati, / Jer ih ve¢ odavna / Zelena krije trava. (Zar
bi trebalo..., SP, str. 487.)

(147) Uslisi me i daj milostivo / Kad mojem zic¢u stigne kraj / Nek sunce sja i ¢uju se / Ptice
kao iz daljine / A moje tijelo neka njezno / Zagrli bijela sestrica Smrt. (Ocenas Lema Kamena,
SP, str. 442.)

Smrt prikazuje kroz metaforu — kao bijelu (148) ili crnu Zenu (149) ili 0 njoj govori

ublazeno — kao o putovanju (150), odlasku u raj (151) ili ¢inu sklapanja ociju (152). Motiv
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zemlje povezan je sa smréu u nekim pjesmama — u zemlju odlazi (153), zemlja ga ocekuje (154)
jer vrijeme brzo prolazi (155)(156)(157)(158) i pitanje je trenutka (159).

(148) Nadire mrak / | govori mom srcu: / Kucaj, kucaj i dalje, / Sve dok ti / U pohode / Ne
stigne / Bijela Zena. (Bijela Zena, SP, str. 467.)

(149) — Draga Zeno u crnini, / Zahvaljujem ti punim srcem / Za sve moje dane i no¢i / U kojima
su nastale pjesme / Koje ¢e Zivjeti i poslije mene / I poslije tebe, Crna Zeno! — (Zahvalnica, ZV,
str. 57.)

(150) Nema ga vise otputovao otisao (Nema ga vise..., SP, str. 416.)

(151) Bome, i ona ode u maglu, / U Rajske dvore (Na rastanku, SP, str. 453.)

(152) Umro je tiho: / Sklopivsi o¢i, sjeo je / Bogu na krilo. (Haiku, 1V, SP, str. 501.)

(153) Moije se tijelo zarinulo u zemlju, (Nema me, i krik se razlijeze..., SP, str. 452.)

(154) Pognuo je glavu / Sjecajuci se godista / Minulih u nepovrat: / Zemlja ga ocekuje / Kao
rodenog sina. (Pognuo je glavu, ZV, str. 60.)

(155) Vrijeme / Bjezi kao mladi tat / I ne osvrée se (Vrijeme, SP, str. 460.)

(156) Ali, neopazice, / Stigo$e nam godine / U pohode, naglo, (Oprostaj s lis¢em gledicija, SP,
str. 498.)

(157) Godine minu (Haiku, 111, SP, str. 500.)

(158) I ne 7ali, Karlo, / Samac med mnogima, / Sto i tvoja vrata / Veé otvori zima. (Sesterci o
Karlu, SP, str. 465.)

(159) Ne znate da gledam // S prozora svaki dan. / A dokle — ne znam. (Pjesaci moji..., ZV, str.
73.)

Tuzan je Tadijanovi¢ kada razmislja kako su poumirale njemu drage osobe — ljubav
njegovog pokojnog prijatelja Ivana Gorana Kovacica (160), njegova nekadasnja ljubav, s kojom
ocito nije bio u kontaktu (161), prijatelj kojeg trazi pogledom u nebo (162), svi njegovi prijatelji
iz drage mu kavane ,,Dubrovnik (163)(164) koje bi i Jelica pozdravljala (165)°?°. Njih vise
nema, pjesnik je usamljen (166), ali svjestan — kada ni njega ne bude, Zivot ¢e i dalje te¢i svojim

ritmom (167)(168) te se bas niSta neCe promijeniti. Zagrebacki prostori Koji su zastupljeni u

529 U svojoj knjizi Nemec spominje i kavanu, odnosno kult kavane kao becko naslijede, ali i ,,autenti¢ni urbani
prostor u kojem se odvijao drustveni zivot.

Vidi u: Nemec, Kresimir: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 10.
U tom je, drustvenom, kontekstu itekako moguce razumjeti Tadijanoviceve Ceste odlaske. Medutim, taj je djeli¢
urbanog konteksta Zagreba dodatno oplemenjen asocijacijom na voljenu suprugu Jelicu ¢ime prostor ve¢ citiranu

Bachelardovu sintagmu ,,sretnog prostora®.

Vidi u: Bachelard: Poetika prostora, str. 22.
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ovim pjesmama jesu stan u Gajevoj ulici 2a, kavana ,,Dubrovnik® te Drustvo hrvatskih
knjizevnika (DHK) koji ¢ine svojevrsni trokut unutar kojega se dogada pjesnikov zivot. Za te

bismo prostore mogli upotrijebiti ve¢ spomenutu sintagmu Sabli¢ Tomi¢ ,,opunomoceno mjesto

«530

memorije‘* jer su u njima zgusnuta brojna Tadijanoviceva sje¢anja. U njima je svakodnevno

boravio i za njega su oni imali posebno znacenje uzme li se u obzir Grgasova misao da je covjek
onaj koji ,,afektivno-kognitivno® moze redefinirati prostor>®! jer su stan, kavana i DHK bili
mjesta intimnih susreta sa suprugom i prijateljima koji time postaju utkani u grad. Bez obzira

Sto njih viSe nema, prostori su dobili posebnu znacenjsku vrijednost za Tadijanovica.

(160) (...) juCer sahranjena / Goranova ljubav, Thea? (Nema ih vise, SP, str. 352.)

(161) 1z novina je saznao za smrt / I da ima djecu i unuke... / Izrezao je njenu osmrtnicu / I
spremio medu svoje papire: / - Tako si, dakle, i ti zauvijek, / Nestala s lica zemlje. (U smrt
mlade ljubavi, ZV, str. 53.)

(162) A sada, kad ho¢u / Da se spomenem / Onoga govorenja, / Pred o¢ima se prikazu / Tanjuri
i ¢ase, / A potom zacujem glas / I nerazgovijetne rije¢i / Mladog prijatelja, / Pa se smijeSim,
smijeSim / U lis¢e i u nebo. (Jednom, veé davno, SP, str. 504.)

(163) (...) sjedim/ U Kavani ,,Dubrovnik* i pogledavam / Na svoj sat: trinaest sati i pedeset pet
minuta; / Cekam one kojih nema, a bili su / Ovdje, sa mnom, svake nedjelje, / Mogu li reéi:
nekada, davno... (Nekada, davno..., SP, str. 512.)

(164) Jadni Tadija, opet je nedjelja, / A ti sjedi$ u kavani sdm, / Od jedan popodne pa dalje, / A
prazni stolovi i stolice / Sapuéu ti: Nisi sdm, nisi sdm, / I mi smo s tobom, jadni Tadija.
(Napisano u Kavani ,, Dubrovnik*, SP, str. 518.)

(165) Molim, ¢ujte me, moram ovo reéi! / Sviju godina, otkako Jelica boluje, / Na odlasku bih
joj kazao: / - Sad ¢e jedan sat, / Idem u Kavanu! // A ona bi rekla: - Pozdravi ih, pozdravi sve!
(Sto sam prijateljima govorio u Kavani ,, Dubrovnik* 4. 4. 2004., SP, str. 516.)

(166) Oko njega nigdje nikoga. (Kapi rose na ruzama, SP, str. 348.)

(167) Bit ¢e tako i onda kad mrak proguta i nas (Svjetla i sjene grada, SP, str. 349.)

(168) I tako on, reklo bi se, razmislja / Znajuci i poslije njega ljuljat ¢e se / Grancica na tihom

povijetarcu / Ispod plavetnila neba. (Ispod plavetnila neba, SP, str. 506.)
Pjesnik se u Zagrebu Cesto prisje¢a svoga djetinjstva, jo§ jednog ,,sretnog prostora“
(Bachelard), ali i onoga $to su mu pricali o njegovu rodenju (169). Iz djetinjstva nosi motiv

potoka (170) ¢iji bi Zubor rado ponovno ¢uo, pogotovo kada je prikovan uz bolesnicki krevet

(171). U rezimiranju svog dugog zivotnog puta Cesto osvanu motivi ptice (172), slike

530 Sabli¢ Tomié: U osjeckom Nutarnjem gradu, str. 26.

531 Grgas: O hrvatskom spacijalnom imaginariju, str. 51.
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svakodnevnih poslova u rodnom selu (173), neslavnih zgoda s matematikom (174), Cesto puta
opjevanog vinograda (175), nesretnih (176) i sretnih ljubavi (177). 1zmjenjuju se te slike sa
sjecanjima na davnoga prijatelja Josipa (Jozu) Berkovi¢a (178), na kojega Tadijanovica

podsjecaju saCuvana pisma.

(169) Bila je, kazu, subota, / U jedan poslije ponoci, / Kada sam ja se rodio. / Istoga sam dana
kriten / I dobio ime Karlo. (O Karlu Cetvrtom, ZV, str. 72.)

(170) Kad sam ustajao, prije sunca, / Oti$ao bih se umiti na potok: (Zanji me ruko, Sjec¢anje na
mlade godine, SP, str. 318.)

(171) Da mi je mo¢i hoditi uz potok / I slusati njegovo tiho zuborkanje, / Gledati nad njim
povijeno granje / I jo$ jednom ¢uti lisnato Sustanje. (Bolesnikova Zelja, SP, str. 347.)

172) U prosinackoj no¢i / Bdijem i sje¢am se / Davnog povratka ptice (S pozlacenom
grancicom, SP, str. 419.)

(173) Jesam li ja doista onaj / Koji je ljeti u Luki / Kosio djetelinu / I nosio ju u ponjavcu / Preko
potoka / Baciti u jasle konjima? (Jesam li ja..., SP, str. 521.)

(174) Ali moga profesora nije glava boljela / Sto ni ja, ni ti, ne znamo matematiku. (Satima sam
stajao pred plocom, ZV, str. 41.)

(175) I danju i nocu tebe salijecu / Sje¢anja na zavicaj u dalekom Svijetu: / U vinogradu, na
brijegu, kada dozri grozde, / Tko ga ono bere u plave posude? (Diptih u plavom, SP, str. 362.)

(176) Rijeci koje vam je izgovorio / U listopadskom zutome danu / (,,Lijepa Vido...* i sve ono
drugo), / Zakopajte u dno tvrdoga srca (U album, ZV, str. 47.)

a77) A ti pomisljas na proljetno davno / Zelenilo, na vrt u cvijecu, na ruze / Rumene koje su u
njenoj crnoj kosi / Mirisale onog predvecerja / Kad si je ljubio u sjeni stare lipe. (Pada snijeg,
SP, str. 360.)

(178) OstadoSe mi tvoja draga pisma / I pobratimska ljubav §to jo§ u srcu gori. (Spomen na
moga pobratima Josipa Berkoviéa (1905. — 1944.), SP, str. 405.)

Vrijeme je to prisjecanja na studentske dane u Zagrebu — pocevsi od Sumarstva (179)
koje ¢e kasnije napustiti. Bili su to dani ¢estog boravka u blizini Zdenca Zivota (180), druzenja
s prijateljima (181), nakon ¢ega Zagreb postaje njegovim trajnim mjestom Zivota 1 stvaranja
(182). Pjesnik je Cesto bolestan, §to se daje i$€itati iz stihova 1 iz mjesta nastanka tih redaka te
nema puno zelja —da mu je samo vratiti vitalnost (183) i da se barem moZe malo prosSetati (184)
kao Sto je to ¢inio godinama prije. Topografske tocke kao Sto su fakultet, Zdenac Zivota, bolnica
i Zrinjevac potvrduju Tadijanovi¢evu analiticnost u flanerskom analiziranju urbanog

zagrebackog konteksta kojemu je priskrbio 1 vlastite uspomene.
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(179) Nekada, 1926., u Botanickom vrtu, / U mojoj pjesmi Ludaci, urlase / Botanik znamenit:
Gleditsia triacanthos! // A poslije Sezdeset ljeta, u travnju 1987. / U Gajevoj ulici, ispred moga
stana, / ZasadiSe stabalce Gleditsia triacanthos! (U sjeni mrke krosnje, SP, str. 428.)

(180) Pozdravljam te, dragi Zdence zivota, / (...) / Koliko li sam puta, student mladi, / Izmedu
¢inova kazali$nih, znao / Staviti ruku na broncanu glavu, / Sagnuti se i hladnu vodu piti / Kao
na Sumskom dalekom izvoru! (Pred Mestrovicevim Zdencem zivota, ZV, str. 50.)

(181) U sjeéanju mi, ponekad, / Javlja se slika trojice: / Jure i Mile i moja malenkost. (Trojica,
SP, str. 496.)

(182) Sjecas li se, tece / Ve¢ sedma godina / Otkako si dosla / Da me u Zagreb odvezes. (Sjecas
li se, teCe..., Razglednica iz Opatije (K. M.), ZV, str. 45.)

(183) Da mi je ustati, naglo, / I popiti ¢aSu hladne vode, / Nahukane, i si¢i niz brijeg, / Brzim
korakom; sjesti pod stablo / Na klupu i gledati zapad / Sunca (...) (Bolesnik sanja, ZV, str. 40.)

(184) Nista mi nije ugodnije / Nego u Setnji Zrinjevcem / Susresti dragog prijatelja, / I rijec,

dvije, (NVista mi nije..., SP, str. 485.)

O kakvim jo$ temama pise Tadijanovi¢ prosirujuéi svoju urbanu antropologiju u C-fazi
zagrebackih pjesama? Ironi¢an je prema malogradanstini (185), §to smo uocili i u nekim
njegovim ranijim brodskim i zagrebackim pjesmama. Mogli bismo re¢i da je ironi¢an i prema
samome sebi i godinama Zivota (186). Medutim, ima tu i pjesama s velikom dozom
samokriticnosti. Sram ga je jer se oglusio na zamolbu potrebite starice (187), ali jo§ mu vecu

krivnju izaziva Jelin oprost u trenucima kada to nimalo nije zasluZio (188).

(185) Cijenjena gospoda tako, poslije puna / Dva sata mlatenja prazne slame, / StadoSe se
podizati od stola i jedan drugoga / Pozdravljati: - Do videnja! Do videnja sutra! (Mrtva priroda,
Crtez perom, 1994., SP, str. 463.)

(186) — A ja vec u devedeset devetoj! (Bez naslova, ZV, str. 68.)

(187) Nepoznata stara zena u prolazu mu rece: / Imate li koji dinar za kruh, molim! // Sipila je
sitna kiSica, u Gunduli¢evoj, / Njemu se zurilo, nije se zaustavio, / I poCeo se pred samim sobom
pretvarati / Kao da nije shvatio rije¢i one zene (Sipila je sitna kisica..., SP, str. 447.)

(188) Kad sam te povrijedio svojim drZanjem, / Nemilom Sutnjom, / Hine¢i, pretvarajuci se /
Da je sve isto kao i prije, / Ti si otiSla u svoju sobu / S pozdravom i smijeSkom na licu.

(Ispovijest, SP, str. 448.)

U jeku Domovinskog rata i krvoproli¢a kao univerzalne i svevremenske teme, iz stana
u Gajevoj ulici, svog ,,sretnog prostora®, izrazava svoje zgrazanje (189) i prijekor (190), molbu
da munja nebeska kazni ubojice (191) kako bi se krvoproli¢a kona¢no okoncala. U svojoj tuzi
obraca se i Bogu (Gospodine moj), ¢udeci se zasto ne reagira na zlo koje je snaslo bijedne

nevoljnike (192). U takvim opasnim i tuznim vremenima ni flauta ne moze zasvirati (193), a
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pjesnik ju je namjerno personificirao kako bi dodatno naglasio uzas i totalnost rata koji je
utjecao na sva podrucja ljudskoga Zivota. Za razliku od Covjeka koji oduvijek sije smrt, crni
kruh zasad nikoga nije unesrecio niti zavio u crno (194). Medutim, usporeduju¢i mladog
Tadijanoviéa i pjesmu Danas trideset pete s ovim mudrijim i Zivotno bogatijim, Corkalo Jemrié¢
prepoznaje pjesnikov dugi put ,,na kojem je izgubio iluziju da ¢e pjesnickom rijeci ocovjeciti

ne¢ovjeka koji proizvodi sredstva za ratovanje i unistenje*>32,

(189) Rijeci su moje preslabe za taj uzas, / Za strahote mucenja, ubijanja, pokolja. (O rijecima,
SP, str. 444.)
(190) A onima tamo s istoka i s gore / Carne (ime im se nikad ne spomenulo!), // Samilosni

pogled svoj baci: Bijednici! (Pjesanca svetome Vlahu u Dubrovniku, SP, str. 464.)

(191) Cuj me, Munjo nebeska! / SazeZi ubojicu! / Pretvori ga u crni pepeo! (Molba Munji
nebeskoj, SP, str. 445.)

(192) Gospodine moj, zar si doista / BoZansku svoju glavu odvratio / Od nas bijednih nevoljnika
/ Pa neces ni da nas vidis$ / Ni da ¢uje§? (Gospodine moj, zar si doista, SP, str. 446.)

(193) ,,Kraj tolikih gomila / Na kriz raspetih, / Zaklanih, mrtvih, / Misli$ li da mogu / Druk¢ije,
zar mislis...?* (Jecaji flaute, SP, str. 473.)

(194) Crni kruh nije jo§ nikoga zavio / U crno (Kruh s medom, SP, str. 461.)

Tadijanovi¢ je promatrac koji opisuje svakodnevicu — obi¢nog vrapca (195), djecaka
koji hrani golubove (196), nezgodu sa SeSirom (197)... U stihove je pretoCio 1 uspomenu na
stan u kojemu je zivio vise od 40 godina (198), sluajnog prolaznika (199), svakodnevicu
priprave dorucka koji se mahom sastoji od raznih vrsta lijekova (200), odmor u sjeni Sovskog
jezera (201) i pogled na kriz (202) zbog kojega si postavlja gotovo filozofsko pitanje — tko je

uistinu na krizu: onaj tko je davno umro ili tko zivi, ali cijeloga Zivota nosi svoj kriz?

(195) Ne dirajte me, ne dirajte me, / Zazivkao je vrabac / Slijetajuci / U zanjihanost / Zutih vrba.
(Nemojte me dirati, SP, str. 459.)

(196) Kroz prozor vidim djecaka / Od kojih sedam godina, kako / Neprestano trc¢kara i baca
neko / Zrnje golubima ispred sebe, bilo ih je / Sedam, sedam ih bilo, ako se / Ne varam. (Kroz
prozor vidim..., SP, str. 513.)

(197) Dok sam se vracao / Iz Drustva knjizevnika, / Prelaze¢i Trgom, / Vjetar mi odnio SeSir /
| njime se poigravao / Kao sa djetetom. (Cestitka, 1, SP, str. 499.)

(198) Predao sam kljuceve staroga svog stana: / Njima sam ga otkljucavao / I zakljucavao

Cetrdeset ljeta, i viSe; (Predao sam kljuceve..., ZV, str. 46.)

532 Corkalo Jemrié: Dragutin Tadijanovié ili ispjevani Zivot, str. 336.
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(199) Tko prolazi pokraj moje kuée / I na prozor pogledava moj? / Zar mislite da ne znam? (Tko
prolazi..., ZV, str. 63.)

(200) Sam sebi priredujem dorudak / Ve¢ nekoliko godina. (Dorucak, SP, str. 515.)

(201) I ti ¢es, dragi prijatelju, ovdje / U mojoj sjeni uvijek nac¢i / Odmor svom tijelu, svome
srcu, (Stihovi na Sovskom jezeru u Dilj-gori, SP, str. 52.)

(202) Gospodine, tko je na krizu? / Ti koji si izdahnuo / Prije dvadeset stoljeca, / Ili ja koji lezim
nemocan, / Slomljen, izgubljen, / Pa ¢im svrnem pogled, / Ugledam na krizu tebe? (Kriz, ZV,
str. 64.)

4.1.3. Pjesme o/u Rabu

Nakon brodskog i zagrebackog ciklusa, analizirat ¢emo pjesme nastale o/u Rabu. U
prethodnom smo poglavlju vidjeli da je pjesnik ¢esto lezao u bolesnickoj postelji, zbog ¢ega je,
kako i1 sam kaze, boravio u Klimatskom ljeciliStu u Rabu upravo u svibnju i lipnju 1954.
godine.>® Tada nastaje ,.ciklus pjesama Intimna izlozba crteza iz Raba (29. V. 1945.)*%% koja
¢e biti objavljena iduce godine, ,.kao separat (700 primjeraka“ iz 301. knjige Rada
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti“.>*® Da mu inspiracije nije nedostajalo,

dokazuje Tablica 4.

533 Na istoj stranici pjesnik biljeZi sjeéanje na svoje bolesnicke dane ondje:
»Bolesnici su imali svoj red: svaki dan, poslije dorucka i rucka, camcem su bili prevezeni na Frkanj,
na kupanje; tamo je bila nova, lijepa zgradica, a kraj nje dugi drveni stol s klupama. Sve pod
borovima, u hladovini. Bilo je jo§ jedno mjesto, gdje sam gotovo danomice boravio: Komr¢ar,

jedinstveni park na ¢itavom Jadranu; Setao sam svim stazama, sjedio na svim klupama.*

Vidi u: Tadijanovi¢, Dragutin: Pogovor, u: Tadijanovi¢, Dragutin: Rabske pjesme, Adami¢, Rab - Rijeka, 2005.,
str. 105.

Zapazamo da, usprkos razlogu dolaska u Rab (bolest!), Tadijanovi¢ nije klonuo duhom, ve¢ mu je i ovaj prostor
omogucio biti radoznalim Seta¢em koji u naizgled obi¢noj svakodnevici pronalazi inspiraciju za svoje stvaralastvo.

53 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 574.

Taj ciklus Jemri¢ Corkalo smatra ne samo zna¢ajnim nego i prijelomnim
»hajprije zato sto je nakon dugotrajne pjesnikove Sutnje kao zivo vrelo potekao poetski slap od
trinaest kratkih pjesama napisanih u samo jednome danu, a i zato §to se upravo s tim ciklusom otvara
intrigantno podrucje pjesniku tako dragih primorskih i morskih motiva“.

Vidi u: Corkalo Jemri¢: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, str. 333.

5% Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 575.
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Tablica 4. Pjesme o/u Rabu

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova Konkretniji prostorni

nastanka dob podaci

1. | Sretoh jutros... ruze SP 1954. 49 Park Komrcar

2. Bio sam kao i ti SP 1954, 49 Frkanj

3. Sto e se desiti ,, one veceri* SP 1954, 49 Frkanj

4. | Tiho plakanje SP 1954, 49 Frkanj

B Hiljade mrtvih i ja SP 1954, 49 Frkanj

6. Nevidljive ptice SP 1954. 49 Frkanj

7. Daleko SP 1954, 49 Frkanj

8. Dva groblja SP 1954, 49 Frkanj

9. | Jednostavan Zivot SP 1954, 49 Park Komrcar

10. | Oranje mog oca SP 1954, 49 Park Komr¢ar

11. | Bududi pjesnik SP 1954, 49 Park Komrcar

12. | Poruka iz daljine SP 1954, 49 Park Komrcar

13. | Okrugli kameni stol SP 1954, 49 Park Komrcar

14. | P.S. SP 1954. 49 Klimatsko ljeciliste

15. | Slike jos nenaslikane SP 1954. 49 Park Komr¢ar

16. | Posljednja no¢ moga prijatelja SP 1954. 49 neodredeno

17. | Slusajuci sSumorenje hrasta SP 1970. 65 Park Komrcar

18. | Moze li covjek... SP 1970. 65 Park Komrcar

19. | Blazeni koji pocivaju... SP 1970. 65 Park Komrcar

20. | Prepoznavanje SP 1970. 65 Park Komr¢ar

21. | Pjesmica za veliku i malu djecu SP 1970. 65 Park Komr¢ar

22. | Vezan za zemlju SP 1970. 65 Park Komr¢ar

23. | Mladié¢ djevojci koje nema, 1 VAY) 1972. 67 Frkanj

24. | Mladié djevojci koje nema, 11 VAY) 1973. 68 Frkanj

25. | Dva se odmaraju galeba SP 1973. 68 Palit

26. | Kako li godine odlaze SP 1973. 68 Palit

27. | Tako bjesSe, bane Jurislave SP 1973. 68 Frkanj

28. | Smijesak neba SP 1973. 68 Frkanj

29. | Ljudski vijek SP 1974, 69 Park Komr¢ar

30. | Pocetak pjesme SP 1974. 69 Frkanj

31. | Godinama sam dolazio... SP 1974. 69 Frkanj

32. | Oborim li glavu... SP 1974. 69 Frkanj

33. | Rijeci zahvalnosti Suncu SP 1975. 70 Park Komr¢ar

34. | Zapisano pod mojim drvetom SP 1975. 70 Park Komr¢ar

35. | Tragovi SP 1975. 70 Park Komr¢ar
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36. | Zelis li napisati pjesmu... SP 1975. 70 Park Komr¢ar
37. | Prijatelju moj... SP 1975. 70 Park Komrcar
38. | San SP 1975. 70 Frkanj
39. | Opet ste u dalekom Svijetu... SP 1975. 70 Park Komr¢ar
40. | U Sumi, s leptirom SP 1978. 73 Park Komr¢ar
41. | Prodomo VA 1978. 73 Park Komr¢ar
42. | Tajna sjenovite klupe SP 1979. 74 Park Komr¢ar
43. | A ja se vratih zZalostan SP 1981. 76 Frkanj
44. | Oprostaj SP 1981. 76 Frkanj
45. | Ali nije bilo nikoga SP 1981. 76 Park Komr¢ar
46. | More u meni SP 1982, 77 Suha Punta, Hotel
Carolina
47. | Gorki zivot iseljenika SP 1983. 78 Suha Punta, Hotel
Carolina
48. | Rosopas SP 1984. 79 Suha Punta, Hotel
Carolina
49. | Ljudsko govorenje SP 1984. 79 Suha Punta, Hotel
Carolina
50. | Kako je ono bilo... SP 1984. 79 Suha Punta, Hotel
Carolina
51. | Sunce zarko, molim te... SP 1984, 79 Suha Punta, Hotel
Carolina
52. | Povratak u svoj dom SP 1984. 79 Suha Punta, Hotel
Carolina
53. | Mjesec u posjetima SP 1986. 81 Suha Punta, Hotel
Carolina, soba 334
54. | Federico Garcia Lorca SP 1986. 81 Suha Punta, Hotel
Carolina, soba 334
55. | Rasipni sin SP 1987. 82 Suha Punta, Hotel
Carolina, u Setnji kraj
mora
56. | Isutis kao zemlja SP 1987. 82 Suha Punta, Hotel
Carolina, soba 334
57. | O krilatom konju SP 1987. 82 Suha Punta, Hotel
Carolina
58. | Ocaj ostavijene Zene SP 1987. 82 Suha Punta, Hotel

Carolina
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59. | Mozda SP 1987. 82 Suha Punta, Hotel
Carolina
60. | Gozba SP 1987. 82 Suha Punta, Hotel
Carolina

Uvidom u Tablicu 4., vidimo da je 60 pjesama nastalo u 33-godisnjem razdoblju od
1954. do 1987. godine, pri ¢emu je prvih 16 pjesama nastalo iste godine — 1954. Izmjenjuju se
I mjesta o/u kojima pjesme nastaju pa se spominju: Park Komréar, Frkanj, Klimatsko ljeciliste,
Palit, Hotel Carolina, a u jednom slucaju nije odredeno o kojem je dijelu grada Raba rijec. U

daljnjem tekstu otkrit cemo teme o kojima piSe Tadijanovi¢ u svojoj ,,rapskoj fazi®.

Prvih trinaest pjesama oznaceno je rimskim brojevima od I. do XIII., a ¢etrnaesta pjesma

536

ima naslov P. S. Sve su dijelom Intimne izlozbe crteza iz Raba®*, a posvecene su pjesnikovoj

e

Jeli. Nije neobican izraz ,,crtez” pogledamo li sadrzaj i formu tih pjesama. Dovoljno su kratke
da bi stale 1 na razglednicu, a sadrzajno je rije¢ o upecatljivim lirskim minijaturama. U vezi s
tim pjesmama, Franges kaze da je rije¢ o ,,dopisnicama‘ koje su opskrbljene podacima ¢ime
pjesnik ,,potvrduje nekoliko bitnih istina: zivjeti zna¢i komunicirati s bliznjima, rodbinom,
prijateljima (pa i neprijateljima)“®%’. Iako ,gotovo cijelu zbirku prozima specifican duh

«538

Mediterana‘>>°, ne znaci da je pjesnik okupiran samo jednom temom.

Daleko od svojih najblizih, pjesnik ih priblizava, osjeca i sjeca ih se u Rabu®®*, gradu
koji je moguce promatrati kao Tadijanovicev ,,sretni prostor stvaranja“ i iz kojega misaono
putuje u druge ,,sretne prostore”. Upravo bismo zato, kao prvu temu, izdvojili onu s motivima

obitelji, djetinjstva 1 zavicaja koji se medusobno ispreplicu. Daleko od svoga Rastusja,

53 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 243.

Na navedenoj stranici, pored naslova tog ciklusa (Intimna izlozZba crteza iz Raba) stoji i podatak da su na¢injene u
Uvali Sv. Eufemije 29. 5. 1954. od jutra do veceri, a napisane kao poklon za Jelu Tadijanovic.

537 Franges, Ivo: Carolije Tadijanoviéeva pjesnistva, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. — 2007.,
priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 48.

538 Novak, Slobodan: Sunce kroz oblake, u: Tadijanovi¢, Dragutin: Rabske pjesme, Adami¢, Rab - Rijeka, 2005.,
str. 8.

539 Scotti, Giacomo: Dragutin Tadijanovi¢ i u znaku mora, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku,

uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovié¢, Zavod za knjiZzevnost i teatrologiju Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 257.
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Tadijanovi¢ u srednjim i kasnijim godinama svoga Zivota, u susretu s gospodom koji nosi
crvene ruze, vidi svoju majku (1) ¢ime se ponovno potvrduje putovanje iz prostora u prostor,
odnosno u ,,sretni prostor Rastusja i djetinjstva. Majka je prisutna i u pjesmi koju je posvetio
svom prijatelju Otonu Glihi, slikaru. Prisjeca se njegovih primorskih pejzaza, ali i zamislja kako
su ¢lanovi njegove obitelji na slikarskom platnu. Dok Tadijanovi¢ govori $to ¢e se sve naci na
slikarskom platnu, zapravo pred recipijenta podastire svoje pjesnicko platno, oslikavajuéi ga
posebnim vizualnim pjesnickim slikama, vjesto poput slikara (2). Pored majke, javljaju se 1
motivi oca i oranja. Retoricko pitanje na kraju pjesme nosi tugu i bolnu refleksiju da oca vise
nema (3). Na ove se nostalgi¢ne evokacije najmilijih nadovezuje i slika bake, pohranjena jo$
od djecackih dana, kako s malim Dragutinom ide u Glogovicu. Baka je Cest i omiljen motiv u
njegovih ranijih pjesama, a Rab je mjesto, odnosno prostor-podsjetnik na voljene osobe (4). S
obzirom da su svi oni sada pokojni, susret s rapskim grobljem razotkriva ga u posvemasnjoj
emotivnosti — iako imena rapskih pokojnika moze ¢itati kao u ,,knjizi povijesti®, u Rastusju bi

suze kapale na travu jer ondje su — njegovi (5).

(1) Sretoh jutros zenu staru, / U crnoj marami. (Sjetila me / Moje majke...) U rukama smeZuranim
/ Drzala je rukovet ruza / Crvenih, i svjezih / Od rose. (Sretoh jutros ruze, SP, str. 244.)

(2) Ona ¢e ti rec¢i: Da, ja sam njegova / Mati. A onda ¢es, poslije rucka, naslikati nju, / Njezine
dobre o¢i koje su, davno ve¢, gledale / Moje korake prve, a sada u njima nema / Ni suza: (...) /
(...)/ Zatim ¢es, vec te vidim, / PreSavsi preko potoka, oti¢i / Pod brdo i popeti se, strmo, ispod
hrastova, / U vinograd, i slikati, sa svih strana / Slikati: vinograd na brijegu, zitno polje, /
Osamljeni hrast, povratak s paSe, zapusSteno / Groblje, kosce, vrbe na livadi, seosku djevojku, /
Zetvu, plug i konje kako oru zemlju. (Slike jo§ nenaslikane, SP, str. 258.)

(3) Drveni plug vuku krave, a za njima / Gazi ora¢, polako, i katkada samo / Vikne: Sarulja,
Rumenka. Sje¢am se / Svoga oca i njegovih povika na konje / Kod oranja, i dubokih brazda:
rodne / Zemlje. Gdje je oranje i gdje je / Glas moga oca? (Oranje mog oca, SP, str. 253.)

(4) Kako je ono bilo, u davno / Dje¢acko moje doba, prije godina / I godina, kad sam, na blagdan /
Svetoga Roka, sa svojom bakom / ISao u goste pjesice u Glogovicu, / (...) / (...) a moja je baka
/ T meni kupila licitarskoga konja / I tri oblizala, i popio sam &asu / Serbeta prije no §to smo
krenuli / Kuéi u Rastu§je, baka s molitvenikom, / A ja s konjem i oblizalima / Koje ¢u dati
sestrama i bratu, / A ja ¢u na svome konju jahati / Oko ¢itavog Svijeta i samo se zaustaviti / U
Taormini, gdje Zivi dje¢arac / Sto svoju baku voli kao i ja... (Kako je ono bilo..., SP, str. 400.)

(5) I ovdje, u Rabu, ima / Groblje. Kao u Rastusju. / Ali tu ¢itam imena mrtvih / Kao u knjizi
povijesti. A tamo / Suze mi kaplju na travu pod kojom / Spavaju mrtvi. Moji mrtvi. (Dva
groblja, SP, str. 251.)
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Putem motiva groblja, moguce je prije¢i na idu¢u njegovu rapsku temu, a to je smrt pri

¢emu je moguce zakljuciti da je Rab takoder prostor koji ga potie na stvaranje refleksivnih

pjesama. SimundZa u rapskim pjesmama prepoznaje ovu temu kao glavnu preokupaciju.

540 U

ovim pjesmama prepoznajemo prirodnu smrt ili nasilnu, tj. ljudskom rukom prekinutu. Svjestan

je pjesnik prolaznosti zivota jer nitko nije zauvijek mlad (6), a smrt se svakodnevno priblizava

(7). Smrt je sestrica koja nam njezno zaklopi o¢i (8), a zemlja mati koja nas zauvijek prima u

svoje krilo (9). Bez obzira na ovaj eufemiziran izricaj, pjesnik je znatizeljan i pita se koliko ¢e

jos dugo pozivjeti, ali odgovora nema (10). Pitanje jest je li njemu, koji godinama dolazi u Rab,

ovo posljednji put da je ondje (11).

(6)

Y]

®)

©)

Ti koji ées Zivjeti / U patnjama srca, jo§ dugo / Poslije mene, znaj, / I moja su krila / Sumorila i
cvije¢e / Mirisno mi cvalo. / I ja sam bio, kao i ti, mlad. (Bio sam kao i ti, SP, str. 245.)

Kako li nam godine / U nepovrat odlaze! / Sve se manje vidimo. / Sve se manje ¢ujemo. / A
nebesa nam se / Priblizuju sve vise, / S oblacima vunastim: (Kako li godine odlaze, Razglednice
iz Raba, Il (V. K.), SP, str. 327.)

Covjede koji koratas zemljom / Za plugom ili u knjiznici sjedi§ / Nad mudrom knjigom tebi je
znano // Kako se sunce rada i mjesec i zvijezde / (...) / Ali se najednom podignu oblaci / Pa
pljuste kise i dodu glad i pomor / A zatim sunce zivotvorno opet // Zasja i u tebi probudi nadanja
/ No o¢i tvoje §to su Svijet gledale / Zaklopi njezno sestrica nam Smrt (Ljudski vijek, SP, str.
332))

Prije nego sjedoh za stol / Crveni na kojem piSem, / LeZao sam, poledice, / Ispod visokih borova;
/ Satima sam promatrao / Nebesa vedra, svijetlomodra, / Misljah: koliko je ljudi, / U vijecima
prohujalim, / Kao i ja sada, ovdje, / U nebo pogled upiralo, / A ono se samilosno / Smjeskalo
svakom sinu zemlje / Kao $to se smijesi i meni... / Kao $to se i tebi smijesi... / Dok i nas ne
primi mati zemlja / U svoje krilo... zauvijek. (Smijesak neba, Razglednice iz Raba, IV (Z. L),
SP, str. 329.)

(10) Oborim li glavu k zemlji / Vidim travu zelenu travu / I pitam se koliko ¢e jo$ ljeta / Gledati

moje oci travu / Zelenu travu a ona / Samo Suti i ljulja se / Na vjetru a ni on nece / NiSta da mi
kaze / Nego samo susi u oéima suze. (Oborim li glavu..., Razglednice iz Raba, VII (7. I.), SP,
str. 335.)

(11) Pa tako i on koji godinama dolazi / Na ovo mjesto moZzda ni ne zna da je / Posljednji put ovdje

a to je dobro kaze / To je dobro hvala dragome Suncu (Oprostaj, SP, str. 383.)

540 Simundza, Drago: Pjesnicki svijet i religiozne ti§ine Dragutina Tadijanovica, u: Zbornik radova o Dragutinu
Tadijanoviéu 1991. — 2007, priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga,
Zagreb, 2007., str. 73.

166



Osim prirodne smrti, pjesnik tematizira i onu do koje dolazi zbog zle ljudske prirode,
sklone ratovima i krvoproli¢ima. U kontrastu su zivot i smrt jer dok je s jedne strane Tadijanovié
koji Sece i zivi, s druge su zrtve rata, u svojim grobovima (12) — nije li ta tragedija opomena
svima koji se laéaju oruzja? Covjek oduvijek ratuje, mijenjaju se oruzja i nadini ubijanja (13),
ali je u ljudskoj prirodi toliko zla i necCovjecnosti da se pjesnik s razlogom pita tko je zvijer, a
tko Covjek (14). Istice licemjernost ¢ovjeka koji ubija, ali bi i dalje k zvijezdama dizao pogled.
Retori¢kim pitanjima pjesnik nastoji probuditi recipijenta, svjestan i tuzan zbog nepopravljive
ljudske prirode. Nakon toliko zla koje €ovjek ucini, moze li i dalje uzivati u neCem tako
nevinom i jednostavnom poput suma vjetra ili pjevanja ptica? (15). Je li pjesnik taj koji ima

mo¢ poviknuti da ga svi ¢uju i1 da ubijanja prestanu (16)?

(12) Ovdje su hiljade ljudi / Poginuli. I sad leze / Pod mramornim plo¢ama, / S rednim brojem i imenom
/ Ve¢ zbrisanim od kiSe. A ja/ Medu stablima Setam, jo§ Ziv. (Hiljade mrtvih i ja, SP, str. 248.)

(13) Danas vidjeh sijac¢a / Na oranici i ¢uh motike / Zvek. Kao u mladosti mojoj. / Il kao u doba Pindara.
U krajini nepoznatoj / Spremaju bombe atomske. Zivot / Jednostavan. (Jednostavan Zivot, SP, str.
252.)

(14) Ima na svijetu Suma / Kojom prolaze zvijeri / I ¢ovjek s nozem i puskom. / Tko ¢e odgovor dati: /
Sto je zvijer, a §to ¢ovjek? / Covijek ée reéi: ,,Cujte! / Ja sam gospodar svijeta, / I tko se meni opre
/ U mojoj naci ée ruci / Smrt, Zivota svoga kraj!* / Mudra ée lisica na to: / ,,Covjete plemeniti, /
Vecu bi pokazao mo¢ / Da ne sijes smrt oko sebe / Nego da jednako voli$ / I ljude i zvijeri, sav
svijet.”“ / Al Covjek slusa samo svoj glas, a ne glas zvijeri, / I Sumom ide, i vreba — / Dok ga ne
pogodi metak / Nevidljive puske. (Pjesmica za veliku i malu djecu, SP, str. 324.)

(15) Moze li se u susjedstvu / Ili u dalekoj zemlji / I¢i s rukama krvavim do lakata / I s nozem u zubima,
/ A k zvijezdama dizati pogled / Ljudskih o¢iju? Moze li Covjek / Jo§ uvijek da podnosi / Bijedu,
ponizenje, zlocin, / I da se raduje novim pokoljenjima, / I da sluSa Sum vjetra / I pjevanje ptica?
(Moze li ¢ovjek..., SP, str. 321.)

(16)(...) Mozda to u meni / Tajanstveni neki glas, necujan bilo kome, / Govori: ,,Preni se, prijatelju, i
zavici/ U svijet, neka Cuju sveci, i neka cuju // Krvnici. Nije li ve¢ dosta / I krvolo$tva i molitava?*
/ Blazeni koji po€ivaju pod plo¢ama, / U zelenilu, davno zaboravljeni, / I ne gledaju planine, i ne

sluSaju / Hu€anje mora, i ovjekov pla. (Blazeni koji pocivaju..., SP, str. 322.)

Medutim, ne umiru samo ljudi, umire i priroda na koju je pjesnik, odrastao u rastuskom
okruZenju, osjetljiv jo§ od najranijih dana. Pjesnik je personificirao stablo koje je tiho plakalo
jer su dvojica dosla sa sjekirama kako bi unistili mlada stabla. Time Tadijanovi¢ ukazuje da je
i priroda ziva — sve dok joj ne presudi ruka Covjecja. Taj je motiv ruku, koji ovdje nije
eksplicitno izrazen, ali se moze isCitati iz konteksta, ¢est u Tadijanovi¢evoj poeziji. Ruke su

one koje stvaraju, ali i koje unistavaju (npr. u Veceri nad gradom). Na kraju krajeva, ne stvara
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li pjesnik svojom rukom? Vjerujemo da ga zato jo$ viSe pogada razaranje (17). Necija je
pakosna ruka takoder presudila mladom boru, ostavivsi mu vrSak da visi (18), a da to nije
izoliran slucaj ljudske pakosti prema prirodi pokazuje jos jedna pjesma u kojoj deblo zaziva

grom — neka ga spali i skrati mu muke (19).

(17) Dvojica dodose za sjekirama / Ostrim, i sasjekoSe / U korijenu dva drveta mlada: / Do neba se
¢ulo / Tiho plakanje stabla / Oborenog, u lis¢u. Samo ga ne ¢use / Oni sa sjekirama. (Tiho
plakanje, SP, str. 247.)

(18) Jutros sam posSao u Setnju kroza Sumu / (...) // Kad iznenada najednom stadoh za¢udih se /
Necete vjerovati pakosna necija ruka / Neljudska reci bi se moglo slomila mladi bor / Koji je
pored staze tek poceo rasti vitak i zelen // Slomila ga i ostavila vr§ak da mu visi / Nemo¢no uza
stabalce $to ostade kljasto / Bezdus$na ruka prokleta bila tako bi rekli / Moji stari a ja se vratih
sa Setnje zalostan (A4 ja se vratih Zalostan, SP, str. 382.)

(19) Cvreci su neumorno gudili ljetnu pjesmu, / ,,Svoj trohej zaglu§ljivi...*, u kro§njama. / A deblo,
bez kros$nje, osamljeno, uzalud / Pruzalo batrljak uvis moleéi: ,,Nek me spali / Grom, kad nitko
nece da me iz zemlje iS¢upa / Da me nema!“ (Tako bjese, bane Jurislave, Razglednice iz Raba,

11 (J. K.), SP, str. 328.)

Pjesnik je personificirao hrast, piSu¢i u njegovo ime u prvom licu. Tolika desetljeca ili
stolje¢a proveo je na istom mjestu 1 toliko toga dozivio. Nije li to mozda ipak na$ pjesnik koji
motivom hrasta zeli istaknuti svoju trajnost, mudrost i osjecaje, ali 1 svijest o prolaznosti. U tom

trenutku pjesnik ima 65 godina.

(20) Ja sam drvo, krosnjato drvo, u li¢e / Odjeveno, od prolje¢a do jeseni. / A negdje u daljini, znam,
¢eka me posljednja / Jesen, u Zutom, u crnom lis¢u, u mraku. (Slusajuci Sumorenje hrasta, SP, str.

320.)

Tadijanovi¢ se Cesto obraca Suncu (22)(23) koje biljezi velikim pocetnim slovom
(21)(22) iz postovanja. Ono mu zacjeljuje rane (21) i omogucilo mu je sve ove godine zivota,
stoga pjesnik pokazuje zahvalnost. Ipak, moli ga da mu podari jo$ koju godinu kako bi mogao
uzivati u ljubavi sa svojom Jelom (23). Ranije je Maroevi¢ ustvrdio da Tadijanovi¢evo sunce

uvijek ima ,,dimenziju trajnosti, vie¢nosti, odnosno utjehe za zemaljske patnje 4L,

%1 Maroevi¢, Tonko: Sunce na stranicama: Samo jedan motiv Tadijanovi¢eva pjesniStva, u: Zbornik radova o
Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007 ., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska
knjiga, Zagreb, 2007 ., str. 269.
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(21)Kako sam sve vise osje¢ao Sunce / Da mi izmedu lis¢a u gustiku stabala pruza / Nevidljive
svoje tople ruke nestajale su / I kao zacjeljivale rane u mom srcu / Sto ih je donosio Zivot u
dugom trajanju (Ali nije bilo nikoga, SP, str. 384.)

(22) OCE SUNCE, hoéu jo§ jednom / Da razgovaram s tobom / Kao rasipni sin poslije tolikog /
Zivovanja pod okriljem tvojim / I da ti zahvalim na svjetlosti / Koja obasjavase moje dane, /
Moju glavu, moju ruku, moj stol, (Rijeci zahvalnosti suncu, SP, str. 337.)

(23) Sunce Zarko, molim te, daruj mi / Jo§ jedno ljeto, il dva, il sedam, / Ako te je volja, da se
uzmognem / Kao ptica spustati na more: / Pod stoljetnim stablima gledati, / U sjeni, blazen, kao

uvijek, / Njezino lice, smijeSak ljubavi. (Sunce Zarko, molim te, SP, str. 401.)

Opcinjen je Tadijanovi¢ leptirom (24), ali i pticama. One, drugima nevidljive, a medu
granama skrivene, ne mogu umaknuti pjesnikovu oku jer on je onaj koji sve vidi i svakoga ¢ini
vidljivim i vje¢nim uvrsti li ga u svoje stihove (25). Obraéa se i lastavicama®? i moli ih za
uslugu §to samo govori koliko ih cijeni (opet taj odnos prema prirodi) ¢im ima molbu kakva se
moze povjeriti samo prijateljima. Moli ih da cvrkucu dok se na prozoru ne pojavi njegova draga
¢ije ime skriva iza osobne zamjenice pisane velikim slovom — Ona (26).

(24) U $umi, na ¢&istini, / Mirno sjedim, u suncu, / (...) //(...) A zuti zuti leptir / Najprije me oblijece //

Pa se zatim spusti / Na golo moje koljeno / I miruje, sa mnom, // Beskrajno dugo: / Mozda mu se

¢ini / Da sam ja Zemlja. (U Sumi, s leptirom, Nikoli §0pu za rodendan, SP, str. 350.)

(25) Pod borom, kraj mora, / Sjedim i piSem pjesme. / A ptice, u granju skrivene, / Ne znajucdi za me,

pjevaju/ I pjevaju... iudose /U moje stihove. (Nevidljive ptice, SP, str. 249.)

(26) Lastavice, mile moje lastavice, / Govorim vama. Cujete li / Moje rije¢i? Odletite; / Preko gora

odletite na prozor kuce / Ispod brijega. I cvrkucite, cvrkuéite, / Dokle se god ne pojavi Ona.

(Poruka iz daljine, SP, str. 255.)

Ispovjedni ton u odnosu s prirodom Cesto je vezan uz ljubav koja je idu¢a u nasoj analizi.
Kako pjesnik razmislja o ljubavi u Rabu? Pogled na neku mladu Zenu podsje¢a ga na onu koja
ga ¢eka u velikom gradu (27). Zanimljiva je i pjesma iz perspektive ostavljene Zene koja nizom
retorickih pitanja ukazuje na svoj oc¢aj 1 beznadnost (28). Ima ovdje pjesama s pozivom na

ljubav s dragom u prirodi (29), ali i razmisljanja gdje li je ona (30).

%42 Tadijanovi¢ Gesto koristi motiv ptice ili konkretne vrste ptice u svojoj poeziji. Pritom ,,progovara o vje¢nom
suzivotu Covjeka i ptica bez kojih priroda ne bi bila potpuna“.

Vidi u: Vuceti¢, Andrea: Ornitoloski motivi Tadijanovic¢evih Srebrnih svirala, u: U jezik uronjeni: Zbornik

posvecen Ireni Vodopiji, uredile Dubravka Smaji¢, Irena Krumes i Nina Mance, SveuciliSte Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku - Fakultet za odgojne i obrazovne znanosti, Osijek, 2018., str. 165.
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(27)Kroz grane, na moru vidim / Jedro bijelo i mlade Zene / Razdragane. A preko mora, / Daleko, u
gradu / Velikom, ti misli§ na me, / Zaplakana. (Daleko, SP, str. 250.)

(28)Nema li u tvome tvrdom srcu / Nita do ugaslog pepela? // Kamo nestadose ljubavni $apati, / Zar
ociju, zagrljaji, poljupci? // Koja je crna kiSa utrnula plamen tvoje negdanje ljubavi? // Zar je doista
u tvom nevjernom srcu / Samo ugasli pepeo, praznina? // Kamo da se djenem? / Gdje da nestanem?
// Hoce 1i se jo$ jednom za me / Otvoriti nebo? (Ocaj ostavijene Zene, SP, str. 433.)

(29) Suma ¢e divlja raskriliti / Zelena vrata tebi / I meni, prijateljski. / Udimo bez bojazni! // Trava ée
nam se klanjati / I zvati nas u loznicu. / Cuti nas ne ¢e nitko / Do zec i vjeverica. // Kada ti izljubim
o¢i, / I kose, 1 usta, i grudi, / Sunce ¢e dovijeka sjati / U srcu tvojem i mojem. // Ljubavi, zovem
te. Gdje si? (Mladi¢ djevojci koje nema, 1., ZV/, str. 43.)

(30) Na konjicu vatrenome, / Nazobljenom, osedlanom, / Dojezdit ¢u pod prozore / Tvoje kuce u osami.
/ Zapalit ¢u rujnu baklju! / A s njom ¢e i moje srce, / Ispod stabla vite breze, / Plamtjeti u no¢i za
te, / Dok mu se god ne nasmije$ / [ u njedra ga ne skrijes, / Da nitko ga ne nade do tebe, / Da ne

nade ga nitko do tebe. / Gdje si, ljubavi? Zovem te! (Mladi¢ djevojci koje nema, I1., ZV, str. 44.)

Nesto su drugacije, zrelije 1 dublje one pjesme: o kamenu koji poprima novo znacenje
jer je za stolom od kamena njegova draga naglas mastala o zajedni¢kim no¢ima pod zvjezdanim
nebom (31), o tuznom pjesniku, Zivom kipu Tugovanja, Koji Jelici, za malo vedrine, pjeva

stihove o ljubavi (32), o intimi koja postoji medu dvoje ljudi koji se vole godinama (33).

(31) Kamen je ovaj bio u planini / Kamen. Pa iz njega isklesase stol. / I sada za njim sjedi Covjek,
sam. / U sje¢anju mu zive tvoje rijeci: / ,,Htjela bih ovamo dolaziti s tobom / Kad padne no¢ i
pokazu se zvijezde.” (Okrugli kameni stol, SP, str. 256.)

(32) Tude oko u prolazu je pogledalo / Neispisani papir na mom koljenu. / (...) / A da su samo bacili
pogled na me, / Spazili bi zivi kip Tugovanja, / S ofima punim suza jo$ neisplakanih. / I tako bi
mi bila zavrSena pjesma / O grlici koja bez prestanka guce, / O vjetru koji u lis¢u Sumi bez
prestanka, / O o¢ima koje te jo§ dugo Zele gledati / Radosnu kao nekada. (Zapisano pod mojim
drvetom, Jelici, za malo vedrine, SP, str. 338.)

(33) Mjesec je na prstima noéas / Usao u sobu kao tat, / Dok si ti spavala; on je / Suskao i Saputao
obasjavajuci / Sve $to je bilo oko tebe i na tebi, / [ nadao se: otvorit ¢e$ oci. / Ali kad se nista
nije desilo, / RazocCaran, on je napustio / Jo§ tiSe sobu i tebe, i nestao mu trag. / I meni se ponekad
pricinja isto / Kao i tajanstvenome Mjesecu / Da ulazim u sobu, da tumaram, / Da o¢ekujem
zagrljaj ljubavi, / A onda se naglo kao probudim; / Ti pozna$ svaki moj pokret, moj svaki dah.

(Mjesec u posjetima, Jelici za imendan, SP, str. 425.)

Posve je ocekivano razmiSljanje o pjesnickom umijecu, naroc¢ito u trenucima kada
Tadijanovi¢ sjedi u parku i promatra slucajne prolaznike u Rabu, u kojem se zatekao iz
zdravstvenih razloga, o ¢emu smo ranije pisali. U svom novom ,,sretnom prostoru‘ (Bachelard),

Tadijanovi¢ razmislja o pisanju i radosti stvaranja (34). Pogled na djecu koja se bezbrizno igraju
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(35) ili djecacica u kolicima (36) u njemu budi potajnu nadu da ¢e netko od njih, jednoga dana,
postati pjesnik, bas kao i on. Daje savjete kako napisati pjesmu (37)(38) jer je stvaranje rijeci
¢arobno — u stihovima nas nec¢e iznenaditi krilati konji jer je svijet stihova satkan od maste (39),
a Cesto oni izazivaju osmijeh (40) na licima onoga koji ¢ita. Ogolio je Tadijanovi¢ Citav svoj
zivot — 1 svoje bolne (41) i sretne trenutke (42) koji ¢e postojati i kada njega vise ne bude (43).
Dosao je Tadijanovi¢ ovdje kako bi lijecio tijelo, ali piSuéi o refleksivnim temama, lijeci on i

svoju dusu.

(34) Nikome ne rekoh ni jednu rije¢ / O sreéi: stvaranju. (P. S., SP, str. 257.)

(35) Miruju kro$nje pinija, vjetar / Ne Sumori, a sunce se naginje / K zapadu. U parku, na stazama,
djeca / U igri vicu. Ima li med njima, mozda, / Budu¢i koji pjesnik? Jednog ¢e predvecerja /
Doc¢i za kameni stol, i pisati pjesme. / Kao ja sada. (Buduci pjesnik, SP, str. 254.)

(36) Sjededi u parku slusam kako mi, / S desne strane, dopire glas pijetlova. (...) // (...) Sjetih se
svoga djetinjstva, i ranog / Pijetla koji me budio zorom. // Al iznenada preda mnom se stvori /
Stari gospodin s dje¢jim kolicima. / Pa stade. Unuéi¢ pruzi rudice spram mene. // I zacikti. —
Prepoznadoh svoj djetinji glas! / Vise ne mogu... Hoce li ovo dijete, kad odraste, / Nastaviti
moju nedovr$enu pjesmu? (Prepoznavanje, SP, str. 323.)

(37) Najprije treba naci prvu rije¢ / Pa drugu pa treCu a zatim / Precrtati mozda samo treéu / 1
zamijeniti je novom i tako / Nastaje pocetak pjesme to zna$ / Kao i ja jer smo ih dosad / Podosta
ve¢ napisali obojica / A ¢ini se jo$ im nema svrSetka. (Pocetak pjesme, Razglednice iz Raba, V
(V. K.), SP, str. 333.)

(38) Zelis li napisati pjesmu, / Dosta je da uzme§ papir i olovku, / A rije¢i ¢e same sa svih strana
pljustati. / Hvataj ih hitro i slaZi oprezno / Jednu pored druge. (...) / (...) / Pa kada ti se ucini /
Da ih je ve¢ dovoljno / Poredano u stihove, / Zaklju¢i pjesmu. (Zelis li napisati pjesmu..., Nesto
kao odgovor znatizeljnima na upit kako da pisu pjesme, SP, str. 340.)

(39)Krilati konj ulicom juri, / T njisti, i kopitom lupa o plo¢nik. / Ljudi se ¢ude: Otkuda konj? /
Odakle krilati konj? // A djeca vicu, od radosti kli¢u: / Gledajte, krilati konj! / (...) // Najednom
spazi gdje mu prilazi / Sa svojom ljubljenom pjesnik, / Pa se upropanj digne i — stane. (O
krilatom konju, SP, str. 432.)

(40)Mozda ¢e od pomaka / Nevidljive ruke / Strovaliti se olovno drvo u nizinu. // (...) // Mozda ¢e
od Levanta / Popuhnuti vjetar tihi / I odnijeti krunu Marilyn Monroe. / Mozda je dovoljno,
prijatelju, / Da ti se lice samo nasmijesi, / Dok budes Citao ove bezazlene rijeci. (Mozda, SP, str.
434))

(41) Dobri moj druze, / Ponovo list okreni / U mojoj knjizi. / Vidjet ¢es: / I u mojim stihovima / Na
ruke moje / I na lice pada / Teska sjena grada. (Pro domo, ZV, str. 49.)

(42) A ti ¢es, usred gozbe, podi¢i ¢asu s vinom / Pa umjesto zdravice rec¢i: Dopustite / Da kazem
samo rije¢! Sav je moj zivot / U knjigama mojim, i koliko one / Zivjele budu, Zivjet ¢u i ja, a

sve ostalo / Potonut ¢e u nistavilo! (Gozba, SP, str. 435.)
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(43) Kad bude tvoje tijelo / Veé¢ davno crna zemlja, / Kad nestanes iznad zvijezda / U nistavilu, /
Tvoje ¢e pjesme i tada / Citati vierni tvoji / Kao da jos s njima zivis / U prijateljstvu. (San, SP,
str. 342.)

U stihovima su sa¢uvane uspomene na Federica Garciu Lorcu (44)(45), Silvija
Strahimira Kranjcevica (46), nepoznatu osobu s inicijalima M. M. (47), prijatelja Sasu (S.
V.) (48), a jedna je pjesma napisana u kontekstu 100-godiSnjice smrti Hansa Christiana
Andersena (49). Jedna je to od pjesnikovih karakteristika koju smo imali prilike upoznati
ranije tijekom istraZivanja, stoga mozemo postaviti pitanje zasto se Tadijanovi¢ uvijek vraca
pjesnicima (kao §to je to ¢inio i u ranije analiziranim pjesmama)? Moguce je naslutiti odgovor
u rije¢ima Corkalo Jemri¢ koja kao rjeSenje u borbi s prolaznogéu isti¢e snagu umjetni¢kog
stvaralasStva pa time i umjetnika®?3. Upravo su spomenuti veliki umjetnici osigurali besmrtnost

svojim djelima. Prema Maroevicu, tim je ¢inom uvrStavanja velikih imena pjesnik ,,nastavio

govorenje i u njihovo ime, kao da je preuzeo $tafetu odgovornosti za odjek poetske rijecic>*.

(44) Ti ¢es usplahiren, crn, / Na svome konjicu crvenom, / Dojuriti za mnom, one veceri,/ U pakao...
A ja ¢éu te / Pozvati na gozbu pjesnika: / Pjevat ée nam, uz gitaru, / Na3 Federico. (Sto e se
desiti ,,one veceri“, SP, str. 246.)

(45) Ne ronite crne suze / Za pjesnikom, za Federikom! // Kad su ga, u masliniku, / Kod sela Viznara,
u zoru, / Krvnici smaknuli, on je / Istog trena uzaSao / U Poljane Beskrajnosti / Da zivi u sve
vjekove. (Federico Garcia Lorca, Uz pedesetu godisnjicu smrti, SP, str. 426.)

(46),Na golu sjedah kamenu“ / (Moj dragi Silvije!) / I suze mi niz lice turobno / Kapale teSke na
zemlju, / Plemenitu nam rodilju: / Ona ih Zedno upijala / Pohlepnim svojim ustima / I potiho se
smijala/ Zeljama mojim pustima, /I mojem bolu, i o&aju. // Zivote gorki, u tudemu kraju! (Gorki
Zivot iseljenika, SP, str. 393.)

(47)Pocivas u arkadama / I samo sunce svaki dan dolazi / Da ¢ita na plo¢i pozlacena slova / Tvojeg
imena. // A prijatelji, pognute glave / Korac¢aju gradom / I nemaju vremena, to zna$, / Da se
prepustaju sje¢anju / Na tvoje rijeci, tvoj glas, tvoj lik. // Znas$ i to da ¢e oni svi, / Jedan po jedan,
redom, / Do¢i za tobom k tebi, / I Suti§ kao zemlja. (I sutis kao zemlja, M. M. za spomen, SP,
str. 431.)

(48) Opet ste u dalekom Svijetu (gdje li?), / A ja opet na svojoj klupi, u Komr¢aru: / (...) // Nebo,

drago nebo, ti si i nad njegovom / Lutalackom glavom, a on nema vremena / Da te gleda; on

543 Corkalo Jemri¢: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, str. 331.
%4 Maroevi¢, Tonko: Rije¢ pozlac¢ena, blagdan govorenja: Povodom stotoga rodendana Dragutina Tadijanoviéa,

u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. — 2007., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za
knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 483.
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samo razgovara // Sa mladim svojim prijateljima, dugo; (...) // (...) / Sasa! Ovo je moja
sanjarija! (Opet ste u dalekom Svijetu, Razglednice iz Raba, VIII (S. V.), SP, str. 345.)

(49) Zidanom crvenkastom stazom prolazili su / bosi ljudi gazeéi lis¢e / 1 ostavljajuci nevidljive
tragove koji im nisu ni nakraj pameti bili. // Covjek na klupi uzalud se mu¢io, u masti, / da sazna
§to o tim ljudima; / PokuSavao je otkriti njihovu proslost. / Uzalud. // Najednom se pojavio
gradski pometa¢ s metlom, / stao mesti li§¢e sa staze, brisati tragove. / Covjek se s klupe podigao
i uputio se / na suprotnu stranu. // Ubrzo je pometa¢ zameo i njegov trag. (Tragovi, Na

stogodisnjicu Andersenove smrti, SP, str. 339.)

Svakodnevica je trajna tema cjelozivotnoga Tadijanovi¢evog pjesniStva, stoga on pise o
zemlji koja mu je poput majke (50), svom dozivljaju rapskog okruzenja (51), razgovoru starijeg
i mladega galeba (52), o tajnama sjenovite klupe koja je diskretna i kada je on u pitanju (53), 0
rosopasu (54), o moru u sebi samome (55), 0 svojoj poeziji (56)(57), o povratku u Zagreb (58),
0 sveprisutnosti sebe u svijetu (59), o0 samoubojstvu prijatelja iz djetinjstva (60). Moguénost da
se s lako¢om piSe o bilo ¢emu Tadijanovica €ini originalnim, a Bosnjak istice da je ,,ogoljela
jednostavnost* temeljna odrednica njegove poezije®*. Rab se ponekad javlja kao mjesto
nastanka pjesme, a ponekad i kao njezin motiv. Medutim, u svakom slu¢aju ima veliko znacenje
kao prostor promisljanja o zivotu i smrti.>*® Tim &inom odredena je vrijednost voljenih

prostora.®*’

(50) Zvijezde su me dozivale, a ja sam ih / Osluskivao, okovan i vezan / Uza zemlju koja me kao
sina / Zagrlila objema rukama, ¢vrsto, / I ne pusta me do dana dana$njeg / Iz svoga zagrljaja, iz
okova, iz ropstva... (Vezan za zemlju, SP, str. 325.)

(51) Godinama sam dolazio pod borove / I izmed kroSanja gledao plavetnilo / Neba hodao po travi i
po kamenju / Ulazio u more veselio se suncu / Slusao Sturke i pisao stihove / Za se i za prijatelje
pa ih slao / U Svijet nek traze srodno srce / I kazu mu i on je trpio. (Godinama sam dolazio,
Razglednice iz Raba, VI (S. V.), SP, str. 334.)

545 Bognjak, Branko: Zapisi uz pjesmu: Lirika Dragutina Tadijanovi¢a (skica moguée interpretacije), u: Zbornik
radova o Dragutinu Tadijanovicu 1991. — 2007 ., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost,
Skolska knjiga, Zagreb, 2007, str. 151.

%6 Otito je da su razlog boravka u Rabu (lijedenje!) kao i zrela Zivotna dob utjecali na promisljanje o Zivotu i
smrti, toj univerzalnoj temi, jer pjesniku dragi ljudi polako umiru dok je on, kao zrela osoba, svjestan da sve ima
svoj pocetak i kraj. Medutim, uvijek valja imati na umu da pjesnicka rije¢ moze imati razlicite interpretacije, stoga
ne smatramo da je ovo jedina mogucnost tumacenja.

%47 Spominjuéi Bachelardovu Poetiku prostora (2000: 23), Ivon isti¢e ,.koncept 'topofilije', kojim se Zeli odrediti
ljudska vrijednost voljenih prostora‘.

Vidi u: Ivon: ,,Prostori djetinjstva ili djetinjstvo prostora (prostorni imaginarij u trilogiji ,,Zlatni danci* Jagode
Truhelke®, str. 317.
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(52) Dva se odmaraju galeba / Na krovu kuce u kojoj pisem, / I k meni dopire njihov razgovor. /
Stariji mlademu: ,,Kad moze / S. V. da putuje morima, / Otputimo se i mi u daljine, / Za
Nepoznatim!*“ A mladi: / ,,Putujmo! Putujmo odmah!*“ (Dva se odmaraju galeba, Razglednice
iz Raba, I (S. V.), SP, str. 326.)

(53) Opet je dosao k tebi, sjenovita Klupo, / Da te pozdravi i zamoli: odaj mu / Samo poneke tajne
onih / Koji su te pohodili, kao on sada, Poslije godinu dana, ponovno. / (...) / (...) Opet Suti§ i
Suti$. / On vidi: ne odaje$ nikoga. MozZe li se nadati / Da nikome nece§ odati ni njega / Koji je
toliko puta dolazio k tebi / Pun zelje da o bijednom ljudskom usudu / IskaZze nekazano, a odlazio
&esto praznoruk. (Tajna sjenovite klupe, SP, str. 354.)

(54)(...) Eto, drago / Drugovi pjesnici, to vam je / Tussilago farfara! Pogledajte / U botanickom
prirucniku, a dotle / Ja ¢u zanijemiti kao kamen / I iz mene ¢ée, buduce blistave zore, / Izrasti
rosopas pun rose, pun zore. (Rosopas, SP, str. 398.)

(55) Cujem i muklo udaranje / Mora o obalu, i medu / Granama stabala vidim ga / Mreska se i
svjetluca. / A $to je s mojim morem / U meni? Njegovo muklo hujanje / Samo ja osluskujem.
(More u meni, SP, str. 389.)

(56) Prijatelju moj, bojim se, bit ¢e$ razocaran. / Vra¢am se praznih ruku. / Ne donosim ti na dar
pjesmu / Iz Sume zacarane, gdje sam / Sjecao se Firenze na danasnji dan / Tisucu devetsto
trideset i Seste, / Kad sam ti sa Piazzale Michelangelo / Donio pjesmu Vecer nad gradom.
(Prijatelju moj ..., SP, str. 341.)

(57) Druga neka pjesma trebala bi / Da nosi izraze zamisljenosti, o¢ajanja, (Ljudsko govorenje, SP,
str. 399.)

(58) Vra¢am se u svoj dom, pred kojim / Za kavanskim stolovima sjede gosti / Od kojih nitko ne zna
da je u prvom katu / Moja radna soba s knjigama i slikama. // Cekaju me tamo hrvatski pjesnici
/ 1 pjesnici stranih zemalja pa u jedan glas / 1z knjiga svojih Sapucu mi: Brate! / Kako si mogao
da nas ostavis, / Otides u kraj daleko od nas, / A zna$ da ¢e nas jedino rastaviti Smrt! (Povratak
u svoj dom, SP, str. 402.)

(59) Rasuo sam svoje sjeme / Na Cetiri strane Svijeta. // IznikoSe bol i suze / I zeleno / Drvo ljubavi
i smrti. / Divlji vjetar / Cupa drvo iz korijena / I hoée da ga razaspe / Medu zvijezde. (Rasipni
sin, SP, str. 430.)

(60) U trenutku spazih kako on, ponovno, / primi¢e desnu ruku / k svojoj glavi, i kao da zacuh / gdje
Sapce: ,,Zar ti... nisam rekao... veceras...*“ /I hitro pridoh k njemu, i sasvim blizu / ¢uh, mukli
pucanj. / Gotovo je, pomislim, jer vidjeh: klonu mu / ruka s revolverom i on se, polako, niz

vrata, stade rusiti na zemlju. (Posljednja no¢ moga prijatelja, SP, str. 312.)
Kako su rapske pjesme nastale u razdoblju pjesnikovog lijeCenja i u zrelijoj
zivotnoj dobi (1954.; 1970.; 1972. — 1975.; 1978.- 1979.; 1981. — 1984.; 1986. — 1987.),

Tadijanovi¢ je bio u mogucnosti posvetiti se uistinu raznovrsnim temama i motivima

vezanim uz Rab. Prvenstveno, valja istaknuti da je njegovo stvarno putovanje u Rab taj
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grad ucinilo ,,sretnim prostorom* (Bachelard) iz kojega je putovao u druge prostore —
razmisljajuci o Rastusju, prisjeca se svoga djetinjstva i sretnih vremena dok su dragi ljudi
bili zivi. Medutim, svjestan je prolaznosti koju stoicki prihvaca i kontemplira o njoj kao
neizbjeZznoj ¢injenici. Svi umiru i to nije problem sve dok je smrt prirodna, no ratnih se
stradanja boji i strepi nad sudbinom ¢ovjecanstva. Nije to vise bolni krik protiv ubijanja
kao u mladenackim danima, nego je to gotovo nijema opomena generacijama koje dolaze.
Upravo se u toj nijemosti krije sav uzas. Pored tema o prolaznosti, Tadijanovi¢ se

ponovno vraca prirodi 1 svakodnevici koje ga okruzuju.

4.1.4. Pjesme o/u Dubrovniku

Nakon interpretacije i analize brodskih, zagrebackih i rapskih pjesama, dosli smo do

Dubrovnika, te ,,konstante u [knjizevnosti] Dubrovéana“®*® i

grada koji se u Tadijanovi¢evim
pjesmama ,,pojavljuje s atribucijom vjeénosti i daljine*>*°. I nije Jurica jedini koji primjeéuje
znadenje toga Grada ,,s velikim G*“**° jer Maroevi¢ uodava da bi se od ,,0d pjesama i zapisa
vezanih uz taj grad, (...) mogla naciniti dojmljiva knjizica Tadijine ragusinae**®!, a Ivan¢an

)552

isti¢e da Dubrovnik nije svaciji, nego ,,njegov‘ (pjesnikov)>>*, na temelju je ¢ega jasno da je i

Dubrovnik jedan od pjesnikovih ,,sretnih prostora® (Bachelard).

Prvi je put Tadijanovi¢ vidio more i bio u Dubrovniku kao osamnaestogodisnjak®?, a

dvije godine kasnije iSao je na maturalno putovanje iz Slavonskoga Broda u Bled, Plitvicka
jezera, Sibenik, Split, Dubrovnik, Kotor i Sarajevo.>** Dubrovniku ¢e se ponovno vratiti 1931.

godine, ali ovoga puta kao ¢lan akademskoga zbora ,,Mladost-Balkan®, s dirigentom Jakovom

%8 Brkovi¢, Ivana: ,,Vrijednosne konotacije povijesnih prostora u dubrovackoj knjizevnosti 17. stolje¢a®, u: Dani
Hvarskoga kazalista: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, Vol. 35, No. 1, 2009., str. 256.

%49 Jurica: Rastusje ili Utopija: (Dragutin Tadijanovic), str. 148.
%0 |sto.

%51 Maroevi¢, Tonko: Brod na Savi, Grad na moru, str. 312.

%2 Ivangan: Uz Blagdan Zetve Dragutina Tadijanovica, str. 136.

558 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 565.

554 |sto.
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Gotovcem®® i to neée biti posljednji odlazak u taj grad. Kako je ovaj grad utjecao na pjesnika,

mozda najbolje pokazuje Tablica 5.

Tablica 5. Pjesme o/u Dubrovniku

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Misao na tebe SP 1923. 18 neodredeno
(Spomen na Dubrovnik)
2. | Snove sniju stari maslinici SP 1923. 18 neodredeno
3. | Zaljubljenik kraj sinjega mora SP 1923. 18 neodredeno
4. | Poslanica SP 1951. 46 neodredeno
5. | Moj Dubrovnik (1923. — 1953.) SP 1953. 48 Mihajlo;
Hotel Imperijal
6. | Velicanstvo mora SP 1954, 49 Park Gradac
7. | Tebiza rodendan SP 1958. 53 Park Gradac
8. | Zabiljezeno na groblju SP 1959. 54 Mihajlo
(Na Mihajlu, u Dubrovniku)
9. | Zelja pusta SP 1959. 54 Put Frana Supila 35
10. | lzgubljenost SP 1959. 54 Put Frana Supila 35
11. | Posljednja no¢ moga prijatelja SP 1961. 56 neodredeno
12. | O zaboravu, o rijecima, o vjetru SP 1961. 56 Zalasta ulica 2/1
13. | Stihovi o psu na grobljanskim SP 1962. 57 Zalasta ulica 2/1
vratima i o drugome
14. | Sluga rijeci SP 1974, 69 Hotel Excelsior, A6
15. | Sretni VAYS 1978. 73 neodredeno
16. | Pjesanca svetome Vlahu u SP 1995. 90 neodredeno
Dubrovniku

Prema Tablici 5., u razdoblju od 1923. do 1995., pjesnik je napisao ukupno 16 pjesama

o/u Dubrovniku. U nesto je vise od 50 % slucajeva zabiljezeno mjesto na koje se pojedina

pjesma odnosi. Tako se uocavaju sljedeci prostori grada: Mihajlo, Hotel Imperijal, park Gradac,

Put Frana Supila 35, Zalasta ulica 2/I i Hotel Excelsior dok je u 7 sludajeva dio grada ostao

nepoznat. Vidjeti nam je kako funkcionira Dubrovnik, odnosno o kojim temama pise u njemu,

s obzirom na svoju dob. Kao i u slucaju Zagreba, postoji vremenska rasprsenost, odnosno

5% Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 567.
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pjesme su pisane od mladosti do starosti, stoga nam je i dio Tadijanoviéevog opusa o
Dubrovniku najprikladnije podijeliti na faze: pjesme mlade (A-faza), srednje (B-faza) i starije

zivotne dobi (C-faza) kako slijedi:

1. A-faza: 1923., s pjesmama od 1. do 3. (prema Tablici 5.)
2. B-faza: od 1951. do 1962., s pjesmama od 4. do 13. (prema Tablici 5.)
3. C-faza: od 1974. do 1995., s pjesmama od 14. do 16. (prema Tablici 5.)

4.1.4.1.Pjesme mlade Zivotne dobi (A-faza)

Dovedemo li u suodnos naslov (Misao na tebe) i podnaslov pjesme (Spomen na
Dubrovnik), mogli bismo zakljuciti da se pjesnik Dubrovniku obraca u 2. licu jednine, prisno i
s divljenjem. Njegovo je divljenje i ljubav prema gradu neupitna jer ga oznacava velikim
pocetnim slovom (Grad), a ta nas ljubav moze podsjetiti na onu koju je Ivo Vojnovi¢ osje¢ao
prema istom gradu, posvetiv§i mu Lapadske sonete. Medutim, iz daljnjeg je konteksta pjesme
jasno da, bez obzira na silno divljenje morskom notturnu, ta ga mediteranska okolina navodi na
misao o njoj prema kojoj osjeca jo§ snazniju ljubav. Tako dolazimo do zakljucka da je pjesnik
svoje dvije velike ljubavi namjerno stavio u naslov 1 podnaslov jer se, referirajuc¢i jedno na
drugo, medusobno upotpunjuju i ¢ine sklad. U veli€anstvenom Dubrovnik, fizi¢ki jako daleko
od svoje drage, on svejedno misli o njoj (1).

(1) Trepere zvijezde na visoku nebu. / Na obali morskoj, kraj Grada, // (...) Djevojko mala, kada
bi znala / Koliku osje¢am ljubav / Prema moru nemirnom, / Krupnim zvijezdama i nebu / U

noc¢i tamne modrine. // Ali i od te ljubavi goleme / Jos je snaznija misao na tebe. (Misao na tebe,

Spomen na Dubrovnik, SP, str. 62.)

Prostor Dubrovnika, u koji ulazi Tadijanovi¢ kao kontinentalni flaneur, zacinjen je
prepoznatljivim mediteranskim motivima (stari maslinici, rodni vinogradi, kamen tvrd, zelena
dolina, vitki cempresi, rumene ruzice, more mirno, bijeli galeb), a opijenost ljubavlju i
ljepotama Dubrovnika vidljiva je iz pjesnikova apostrofiranja voc¢a (Zuti limunovi, slatke
narance). lako Tadijanovi¢ i ovu i prethodnu pjesmu pise u Slavonskom Brodu, itekako je jasno
da se u sadrzajnom smislu obje odnose na Dubrovnik (2), stoga opet uoavamo misaono

putovanje iz jednog prostora u drugi. Maroevi¢ isti¢e da je ,,Dubrovnik sa svojom kulturnom
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aurom i sa svojim dignitetom i pijetetom neko idealno srediste hrvatskog poetskog pisanja“>>®,

stoga nije neobi¢no $to mu Tadijanovi¢ posvecéuje stihove.

(2) Snove sniju stari maslinici; / Zeléne se rodni vinogradi. / Zarko sunce ZeZe sa visine / Kamen
tvrd 1 zelene doline. // Na stablima Zuti limunovi, / I masline, 1 slatke narance, / Salju miris
rasko$no u prostor, / Kud prolazim ja i moja sjenka. // Vjetar njiSe vitkim c¢empresima / 1
grmovljem rumenih ruzica / I zelenom granom, rascvjetanom. // More mirno. Vali pozaspali. /
Ponad mora bijeli galeb leti. / Tko ¢e rijeti, kamo galeb leti? (Snove sniju stari maslinici, SP,
str. 63.)

Treca je ovo pjesma u nizu, spjevana o Dubrovniku u istome gradu i istoga dana (25.
svibnja 1923.). Dovoljan je to dokaz za promisljanje o tome kako Slavonski Brod postaje
mjestom ozivljavanja uspomene na Dubrovnik koji je osamnaestogodis$nji pjesnik pohodio.
Opet je u sredistu paznje djevojka Sulamka koja je pjesniku, usprkos velikoj ljubavi prema
moru (o ¢emu svjedoce i njegovi autobiografski zapisi), jo§ vaznija. Gledajuc¢i u morske dubine,
¢ezne 1 sanjari o njezinim dubokim crnim oc¢ima. Time je priroda (odnosno morski ambijent)
jo§ jednom posluzila kao usporedba s dragom mu djevojkom. Poseze pjesnik Cesto za tim
postupkom, ¢ime dodatno naglasava udivljenost prema fizickoj ljepoti svoje drage (3).

Prepoznaje i Duri¢ da je ljubav &esto povezana s ,,mirisom i svjezinom prirode*.>’

Na temelju ovih triju dubrovackih pjesama, mozemo zakljuciti da je A-faza obiljeZena
ljubavlju kao dominantnom temom. U jednom smo ranijem radu istaknuli da je rije¢ o ,,ljubavi
u svim (...) oblicima: prema prirodi 1 prema voljenoj djevojci, a pritom se isticu motivi

pjesnikove drage, mora, vinograda, limunova, naranéi i ostalih blagodati prirode. U skladu s
mladiéem u kojemu ,,pupaju‘ prvi ljubavni ushiti, on uoéava i pupanje zivota u prirodi.>>®
(3) Samac stojim kraj sinjega mora; / Gledam tuzan u duboko more / I za tobom ¢eznem, o,
Sulamko, / Draga moja djevojko. // Jarko sunce pali sa visoka: / | more bih dao za dva oka /
Tvoja crna i duboka oka, / Mila moja djevojko Sulamko. (Zaljubljenik kraj sinjega mora, SP,
str. 64.)

556 Maroevi¢: Brod na Savi, Grad na moru, str. 312.
57 Duri¢: Ka smislu ljudskog postojanja: Tematsko-spoznajne odrednice poezije Dragutina Tadijanoviéa, str. 320.
%8 Rije¢ je o prijevodu rada koji je objavljen u ¢asopisu Studia Polensia na engleskom jeziku.

Vidi u: Lazibat, Tonéi: ,,Dubrovnik by Tadijanovi¢ — a space of intimate in the service of the eternal®, u: Studia
Polensia, 8 (2019.), str. 73.
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4.1.4.2.Pjesme srednje Zivotne dobi (B-faza)

Pro¢i ¢e gotovo trideset godina dok se pjesnik ponovno bude referirao na Dubrovnik.
Krug pjesama dubrovacke B-faze zapocinje Poslanicom koja nije napisana u tom gradu, ve¢ u
Zagrebu, pri ¢emu je jedan prostor posluzio za prizivanje drugoga, Dubrovnika. Naziva ga
gradom vjecnim U kojem je njegova draga sto doprinosi znacenju koje grad ima za pjesnika —
on time postaje njegov voljeni, ,,sretni prostor” (Bachelard). Sada pouzdano znamo da vise ne
pjeva o Sulamki, ve¢ o svojoj Jeli. Sjedeci u njezinoj sobi, u Zagrebu, on razmislja o njoj koja
je u dalekom gradu. U prethodnim ljubavnim pjesmama preplavljuju ga ¢eznja i tuga te bismo
se s razlogom bismo mogli zapitati zna li Sulamka koliko ¢ezne za njom — ukoliko ona nije plod
njegove maste. Medutim, u ovom slucaju, nestrpljenje 1 slatko iS¢ekivanje voljene supruge vrlo
su konkretni, realni i za ocekivati je sretan ishod. Dubina, ovjerena pjesnikovom zreloScu,
vidljiva je 1 iz nacina na koji opisuje svoju ljubav — nisu to samo ,,petrarkisticke o¢i njegove
Jele nego se spominju i glava koja pociva na njegovoj ruci (Sto je vrlo intiman ¢in) kao i govor

usana bez rije¢i koji nadmasuje platonsku ljubav iz mladenackih dana (4).

(4) Brojim dane i brojim noéi, / Govorim: Prolazite, / Prolazite brze. Jedno ée do¢i / Vece il jutro,
a moje ¢e se srce / Vratiti. U me ¢e uci, ponovno, / Radost; ona negdanja. Glava / Mog andela
dragog / Pocivat ¢e na ruci mojoj. / Usne ¢e naSe razgovarati, / Bez rijeci, i poljubac / Lebdjet
¢e nad njima kao svjetlost / Sunca u predvecerje. Al treba / Jos ¢ekati, malo Cekati, / Dok se ne

vrati moje / Divno srce iz daléka grada. (Poslanica, SP, str. 239.)

Pjesma naslovom Moj Dubrovnik®™® ukazuje na Tadijanoviéevo prisvajanje
Dubrovnika, odnosno Jurica isti¢e da je to ,,u maniri ovog pjesnika presedan i to poglavito
,,ako se ima u vidu ljubomorna posesivnost Rastusja*.>®® Vidljiv je ovdje i vrlo prisan odnos
prema Gradu — ne naziva se svojim one koje ne osje¢amo dijelom sebe. U podnaslovu je
vremenski interval (1923. — 1953.) ¢ime odaje pocast 30-godiSnjem prijateljevanju s
Dubrovnikom, od prvoga trenutka kada je ondje bio. U sadrzajnom smislu, pjesma takoder
opisuje njegov prvi dolazak u Grad pjesnika u kojemu su, kako je poznato iz opce kulture,
izmedu ostaloga stvarali i Gunduli¢ i Vojnovi¢. Zanimljivo je istaknuti da spominje kako mu je

ondje neka djevojka prvi put rekla ,,Dragi, volim te* jer se iz ranijih, ¢eznutljivih pjesama o

%9 Ova je pjesma ,,ve¢ svojevrsna kapitulacija takore¢i povijesnog odnosa prema poticajnoj sredini®.
Vidi u: Maroevi¢: Brod na Savi, Grad na moru, str. 312.

50 Jurica: Rastusje ili Utopija: (Dragutin Tadijanovié), str. 148-149,
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Sulamki koja je fizicki daleko, ne bi moglo zakljuciti da je postojala neka stvarna djevojka.
Svoju zaljubljenost opisuje koristeéi se prirodom, ali pjesnik se vraca i kontrastu (zivot-smrt)
kao jednom od dominantnih stilskih izrazajnih sredstava u mladenackoj fazi. Kao mladi pjesnik,
Tadijanovi¢ se zatekao u gradu pjesnika, zaljubljen i pun nenapisanih pjesama, a Dubrovnik
Medutim, s vremenske distance od trideset godina nema u njemu optimizma jer nema ni te
ljubavi niti velikog pjesnika koji je napisao pjesmu Na Mihajlu — umrli su (5).
(5) No, imao sam srce / Zaljubljeno i prepuno pjesama / Nenapisanih. Ciope su u meni / Cvrkutale
i cvale narance. // (...) // U mraénoj sobi, danas je preda mnom / Zimnja ruza i grancica

gempresa / Sto ih ubrah na grobu neznanom, / Na Mihajlu... Mrtvo zvono. Tisina. (Moj

Dubrovnik, SP, str. 242.)

Tadijanovi¢ev Dubrovnik ne odnosi se samo na sretne i nesretne ljubavi te pricu 0
njegovim ljepotama. Dok Krleza ironi¢no promatra Dubrovnik kroz drustveno-ekonomsko
raslojavanje, s naglaskom na tezak polozaj gradske sirotinje, S jedne strane, te ,,predstavu za
strance, s druge®®!, Tadijanoviéu grad sluzi kao prostor promisljanja o prolaznosti Zivota —
njegovo su more gledali i Nikola Bozidarevi¢ i neki drugi pokojnici, o njemu prica mlada
uciteljica, U crno odjevena (Sto mozda sugerira da je udovica jer ne tako davno bjesnio je Drugi
svjetski rat), gledaju ga trenutni Setaci ovozemaljskim Zivotom, gledat ¢e ga i neki buduéi — ali

za razliku od svih njih koji su smrtni, more je uvijek ondje, veli¢anstveno i vje¢no (6).

(6) Cvr¢iu borovima cvrée pjesan bez kraja, / A more uzburkano Sumori i udara o hridi, / I hugi, i
buéi, pod suncem rujanskim. / Dovikuju se, neprestano, plivaéi; njihovi glasi / Ulaze kroz
odskrinuta vrata crkve / Na Dancama, noSeni vjetrom, i umiru / Ispred Triptihona Nikole
Bozidarevi¢a / (...) / U davnini, i on je sluiao / Sumorenje mora o kojemu sada / U¢iteljica

mlada, u crno odjevena, / Tumaci svome razredu (...) / (...) / A nije u nedoumici, kao ja koji

%1 U jednoj od svojih pjesama o Dubrovniku, Krleza pige:

Jutarnja je slika Grada znojna susic¢ava febra / prosjaka gladnih podno gradskih mira. / Citav Grad
Jje stara svirala $to svira / za Skudu stranca, tudinskoga srebra. Il Ko oklopljene lade gradskih stijena
neboticna platna, / u sjeni kula jutro: slika bolesna i blatna. / Tu, nad Gradom gdje Gondoline vile
svadbuju /i Divjak skakuce niz Brgat s vijencem vinove loze, / u izbama sivim umiru djeca od gladi
i tuberkuloze. // (...) // Predstava za strance: uz svirku frule i crnackog / saksofona. (Dubrovacka
kulisa, str. 255-256.)

Vidi u: Krleza, Miroslav: Poezija, Naklada Ljevak - Matica hrvatska - Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti,
Zagreb, 2005. (navedene stranice)
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sjedim / Na bliskoj klupi, u zavjetarju, i ne znam, / Premda su mi usta otvorena, kazati / Ni rijeci

pred veli¢anstvom mora, / Pred modrim Sumorom vjeénosti. (Velicanstvo mora, SP, str. 264.)

Borave¢i u dubrovackom parku Gradac, pjesnik pise rodendansku pjesmu. Moramo
uoditi da je rije¢ o datumu kada je upoznao svoju Jelu prije dosta godina, iako se izrijekom ne
spominje komu je pjesma posvecena. Pjesmu bismo dijelom mogli razumjeti kao programsku
jer se odnosi na njegovo pisanje, stvaranje ,,srebrnih rije¢i” kojima se bori protiv mraka —

stvaranjem protiv razaranja, bas kao nekad (7).

(7) Tu sam. Zedan, razapet / Medu srebrnim rije¢ima. I ho¢u / Glasno da poviknem u okovanost /
Mog mraka, mojih patnja, moga gréa, / Da zapjevam do neba kao u danima / Zelenila: nek me
¢uju andeli (Tebi za rodendan, SP, str. 301.)

Da pjesnik, iz pozicije Setaca, upija Dubrovnik i govori o njemu, govori i sljedeca
pjesma. Sada je na Mihajlu, stoga i pjesma ima gotovo dokumentaristi¢ki naslov: Zabiljezeno
na groblju, s podnaslovom Na Mihajlu, u Dubrovniku kako bi se dodatno ucvrstila tocka
promatranja. Ve¢ je ambijentom najavljen temeljni motiv koji se provlaci i stihovima pjesme,
a to je smrt, odnosno prolaznost. Pokopan je ovdje i slavni dubrovacki pjesnik Ivo Vojnovié,
¢ija pjesma Na Mihajlu, kao epilog Dubrovacke trilogije, upucuje na prolaznost, ali ovdje je i
dijete stradalo u bombardiranju i nisu oni jedini na groblju sto pjesnik dokazuje pojavom
djecaka koji je posjetio grob svoga djeda ili udovice koja posjec¢uje muza. Medutim, pjesnik ne
jauce nad sudbinom koja je ljudskom rodu neizbjeZna, samo se pita tko je iduci. Ne jauce on
nad smrcu, ali je svjestan zla koje ljudi siju svojom mrZnjom §to se ne iS€itava samo iz zadnjega
stiha nego 1 iz bombe zbog koje je djecak poginuo. I nije to jedina pjesma u kojoj se spominje
to razorno oruzje, ali podsje¢anjem da je i to stvorila ruka ¢ovjecja, osobito je poraZzavajuca (8),
a sve su to promisljanja iz perspektive Dubrovnika kao grada u kojemu u tom trenutku boravi.
Kako smo ranije spomenuli, i Rab ga potie na razmisljanje o razli¢itim temama, ali odnos
prema Dubrovniku drugaciji je od onoga prema Rabu jer je ovdje grad Dubrovnik, sa svojim
topografskim toCkama, ¢e$¢i kao motiv u odnosu na Rab koji je Cesto mjesto u kojem se

razmi$lja o drugim temama.

(8) Gospar Ivo Vojnovi¢ pociva, u slavi, / Blizu kamenog zida, u tamnom grobu, / S pozla¢enim
slovima svog imena. A gdje su/ Knezovi? (...) /(...) / Njegov je susjed djecak kojem se u ratu
/ Krhotina bombe u glavu zarinula; / (...) / Pomislih, za trenutak: / Od nas troje Zivih na ovom
groblju sad, / Tko ¢e prvi biti mrtvac, kostur, zemlja? Drugi ¢e netko donositi ruze, leandar, /
Peruniku, ruzmarin, brnistru, da ih ostavi / Na dragom grobu. I da zatim ode, / Ziv medu Zive,

da mrzi, da voli. (Zabiljezeno na groblju, SP, str. 302.)
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Evokacijom nekih sretnijih proslih dana, u mediteranskom okruzenju (I daj nek more
udara o greben), priziva se idili¢na atmosfera devetnaest djevojaka koje grabe vodu. Jedna je
od njih prikazana kao ona koja nudi odmor, zaborav i obiteljsko gnijezdo. lako je vrlo jasno da
su ti prosli dani plod pjesnikove maste, naglasak je na emocijama koje u njemu budi morsko
podneblje, koje ga u potpunosti smiruje i nudi mu oslonac. Cesto pjesnik isti¢e snagu prirode i
povratak u njezino okrilje, u zagrljaj, a to se sada moze primijetiti i ovdje (9).

(9) Potrazi rije¢i u sje¢anju na vjetar / Davnine. (...) // (...) Djevojka ¢e sama / Kazati: Sidi, odmori

se ovdje; / U mom ¢es krilu sve zaboraviti, / U mom ¢es krilu otkriti potomstvo. (Zelja pusta,

SP, str. 303.)

Prolaznost koja donosi miris smrti aktualna je i u sljede¢oj pjesmi, napisanoj na Putu
Frana Supila 35 jednog proljetnog dana. Svjestan je Tadijanovi¢ da svatko ima svoj kraj i da
se blizi vrijeme kada ¢e se trajno smiriti u crnoéi bezdana (iako ima samo 54 godine!).
Medutim, pomalo ga buntovno poziva na ispovijed, na urlik, na suocavanje sa svime §to je
prozivio (10).
(10) Godine su odmjerene, nalivene / Do ruba, kao ¢asa. Zapo¢ni / Ispovijest, srce zaboravljeno. Ne
dr$¢i / Na mrazu, na kisi, / U magli, a s vukovima / Ne razgovaraj. Urlaj! / Pohrli medu tajanstva
trava, / U planine, pod razvaline; / I spavaj do kraja sunca, do pono¢i / Bezumnosti. A onda /

Potiho radosno jecaj, / Dok se ne smiri§ u smrti urlika, / U crno¢i bezdana. (1zgubljenost, SP,

str. 304.)

Nazalost, Tadijanovi¢ je dozivio i samoubojstvo svoga prijatelja Mije Stazi¢a koji mu se

%2 0 tome govori u pjesmi Posljednja no¢ moga prijatelja®®, za koju smo

ubio pred o¢ima
ranije konstatirali kako je vezana uz tri grada, od kojih je jedan i Dubrovnik jer u njemu
ponovno promislja o tom tragicnom dogadaju. Naime, Mijo Stazi¢ ubio se revolverom,

prethodno zatraZivsi od pjesnika posmrtni govor (11).
(11) Upita me: ,,Sjecas li se govora / koji si drzao nad grobom / drugu nasem, Belici?**/ ,,Kako se ne

bih sjecao!* / ,,Onakav govor, onakav govor, / hoc¢es li i meni odrzati / nad mojim grobom?* /

Pomislim opet: gle, kako vino govori; / a naglas mu rekoh: ,,Odlazim / za osam dana u vojsku!*

%2 Dana 24. listopada 1928. u Podvinju se, pred svojom rodnom kué¢om, revolverom ubio Mijo Stazi¢, tada$nji
student veterine. Dva dana kasnije Tadijanovi¢ mu je odrzao govor na sprovodu.

Vidi u: Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 566.

563 |sto, str. 308.
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/ Pruzi mi ruku i pogleda me u o¢i: /,,Bit ¢e... Ne vodi brige!“ / Ponovno stade dizati revolver
/1 njime se igrati ispred moje glave: / ,,Zar mi nisi obe¢ao govor? (...) (Posljednja no¢ moga

prijatelja, SP, str. 310-311.)

U Zalastoj ulici razmislja o poznatim pjesnicima Rimbaudu, Apollinaireu i naem Tinu
(12), ali i o smrti, ovjerenoj motivom groblja u naslovu. Medutim, zanimljiva je pojava
pjesnikova pseudonima, u kurzivnom obliku, ispod naslova (Jutro je, i znajte: gledam krosnje
i more / Kraj Lokruma; i stihove ove / Izgovorih ja, Lem Kamen.) Cini nam se da time Zeli
uvjeriti recipijenta da je, sve ono $to uslijedi, uistinu istina. U petodijelnoj pjesmi, ¢iji redni
brojevi strofa podsjecaju na neko krace epsko djelo, prica o groblju podloga je na kojoj gradi
svoj osjecaj srama zbog nepristojnosti prema staroj Zeni (13).
(12)Kad bih se obracao sjeni praotaca, / Arthura, Guillaumea, Tina, rekao bih: / Molim vas, uzmite
me ispod ruke, povedite me / Hrastikom plavim u zaborav svijeta, / U Sumor krvi, u san
privednika. (Ovo je meni dala / Zalasta ulica dva, u Dubrovniku.) (O zaboravu, o rijecima, o
vjetru, SP, str. 307.)
(13)S groblja se vracala stara zena u crnom / Pa prode kraj psa kao da ga nema. / Mene jo$ jaci
obuze bijes: ,,Prokleti pas / I onaj koji ga ovdje ostavi!“ Starica rece: / ,,ZaSto na mene vicete?
Pas nije moj / A meni je, svejedno, drag.“ Kazah joj: / ,,Htio sam da se potuzim nekom, /
Covjeku nekom, a vidim... babuskaru. // (...) / Pade mi na um: sad na$u maj¢icu Zemlju
oblijec¢e / Sovjetski kozmonaut Andrijan Nikolajev / Dok ja ovoj stari¢ici u lice bacih rije¢ zlu;
/ O, da je nikad ne ponovim nikom, ni u snu / Ni na javi, i da me nikad vise ne doceka pas / Na

grobljanskim vratima; nek me, radije, do¢eka smrt (Stihovi o psu na grobljanskim vratima i o
drugome, SP, str. 315.)

Ako bismo se upitali zasto je Tadijanovi¢ odabrao groblje kao sredi$nji motiv
svojih zrelih dubrovackih pjesama, morali bismo skromno zakljuciti da je naSe miSljenje
tek jedna moguénost interpretacije. Naime, u mladenackoj je fazi grad postao ,,voljeni
prostor kojemu se kasnije rado vracao, no vremenski je odmak, odnosno zrelija Zivotna
dob (kao i prisjecanje prijatelja koji se ubio, bivse ljubavi koja je umrla te brojnih slavnih
pokojnika ili ratnih Zrtava) zasigurno utjecala na misao o prolaznosti koja se namece i
materijalizira motivom groblja. Usudili bismo se re¢i da je groblje, odnosno grob
materijalni povijesni izvor, trag proslosti koji govori da, usprkos tomu $to netko viSe nije
na ovozemaljskom svijetu, ipak je ostavio odreden trag nakon smrti. Na taj bi nacin
Dubrovnik, s motivom groblja, mogao biti prostorni posrednik izmedu ovozemaljskog i

onozemaljskog prostora.
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4.1.4.3.Pjesme starije Zivotne dobi (C-faza)

Nepostojanje ikakvih interpunkcijskih znakova pretvara ovaj pjesnikov monolog o
stvaralaStvu u struju misli, u kojoj je svaka rije¢ podjednako vazna, podsjecajuci na bujicu koja
nosi sve pred sobom jer nigdje nema zareza koji bi usporio njegov iskaz. U dobi od gotovo 70
godina pita se on o svom dosadasnjem stvaralastvu, a njegovo pjesni¢ko znacenje i vrijednost
potvrduju, za tu priliku, personificirani motivi njegovih pjesama (more, cvijece). Napisane su
rije¢i ne samo protkane sreCom nego i tugom Sto cijelu njegovu poeziju Cini uvjerljivijom i
onom s kojom se obi¢nom recipijentu lakSe poistovjetiti jer pjesnikove radosti i tuge moze
dozivjeti svojima (14). Dakle, ova posveta Dubrovniku, vaznom gradu u Tadijanovi¢evom
pjesniStvu, svojim Zivotnim tijekom podsjeca na rijeku koja ide svome kraju — kre¢e se od

bogatih mediteranskih mirisa sve do sumornih jesenjih dana.

(14)(...) razmisljao je o sebi / 0 mukama svog vijeka / i pitao se tko je / taj koji u meni place i smije
se// (...)// 1 more i cvijeée i usta / kazivahu mu ti si / ¢itavi vijek svoj bio / sluga rijeci a one /
mucili$te izvor / i tuga i radosti / u pjesmama tvojim // dane i noé¢i more / Sumori a cvijece /
saginje glave teske / od jesenjih mirisa (Sluga rijeci, SP, str. 336.)
Dubrovnik je, slicno poput nekih drugih dosadasnjih gradova, ujedno i grad u kojemu

razmislja o bliskim ljudima, primjerice, o svom prijatelju Ivanu Goranu Kovaci¢u (15).
(15) Gorana i mene / Slika njegov otac. / Sretni smo! (Sretni, ZV, str. 48.)

U Zagrebu piSe pjesnik svetome Vlahu, obracajué¢i mu se prisno, u 2. licu jednine.
Ponovno evocira svoj prvi susret s Dubrovnikom pa samim time i sa svecem (I znam: odonda
pratis moje stope.) kojem se ranije nije obrac¢ao. Medutim, nakon tolikih dolazaka i stvaranja u

tom gradu s velikim G (Grad), sada ima samo jednu molbu (16).

(16) Sada te, Sveti Vlaho, molim: Blagoslovi / Sve nam spjevaoce jezika harvatskoga, / Od Siska i Pore do
naseg dobrog Luka: / Neka im piesan cavti, maslina i lovor se zeléne! / A onima tamo s istoka i s gore /
Carne (ime im se nikad ne spomenulo!), // Samilosni pogled svoj baci: Bijednici! (Pjesanca svetome
Vlahu u Dubrovniku, SP, str. 464.)

U konacnici valja zakljuciti da je Dubrovnik prostor u kojemu se, usporedujuci tri faze
Tadijanoviceva pjesnistva, itekako osjecaju razlike u dozivljaju grada, odnosno u temama koje
okupiraju pjesnika u odredenoj Zivotnoj dobi. U mladenackoj fazi grad je prostor razmisljanja
o ljubavi 1 oCaranosti pejzazem, u zrelijoj dobi dominira motiv groblja, odnosno moguce je

prepoznati komunikaciju izmedu ovozemaljskog i onozemaljskog prostora dok je u starijoj
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zivotnoj dobi zamjetna sublimacija njegova stvaralastva kroz posvetu gradu i obracanje
zaStitniku grada ¢ime, na neki nacin, Tadijanovi¢ zaokruzuje svoj dubrovacki ciklus, ¢ineci

ovaj grad trajnim prostorom u svome knjizevnom opusu.

4.1.5. Pjesme o/u ostalim hrvatskim gradovima

Ranije smo istaknuli da se u Tadijanovié¢evoj poeziji pisanoj 0/u hrvatskom gradu, osim
dosad spomenutih (a rije€ je o Slavonskom Brodu, Dubrovniku, Zagrebu i Rabu), nalaze i drugi
hrvatski gradovi. Tako smo u nasem istrazivackom korpusu, koji ¢ine Sabrane pjesme i Zeleno
voce, uocili da je najzastupljenija Opatija (s 19 pjesama), potom Rovinj (s 5 pjesama), manje
se pojavljuje Rijeka (4 pjesme), s istim se brojem pjesama javljaju Crikvenica, Veli LoSinj i
Pore¢ (po 2 pjesme), a Oto€ac se spominje u samo jednoj od njih. Da nema Novog Marofa i
Otocca, mogli bismo zakljuciti da ostale gradove ¢ine oni morski $to doprinosi zakljucku da je

Tadijanovi¢ fasciniran morem, odnosno jadranskim gradovima.

Zadatak je ovoga potpoglavlja, kao i dosada$njih u istrazivackom dijelu rada, analizirati
u kojoj dobi nastaju pjesme o/u odredenom hrvatskom gradu, kakvu je ulogu odigrao pojedini

grad u pjesnikovu Zivotu te s kojim je temama i/ili motivima povezan.

4.1.5.1.Pjesme o/u Opatiji

Iako nam pjesnik inace rado otkriva dijelove svoje autobiografije $to u zasebnom
poglavlju Sabranih pjesama, sto u komentarima vezanim uz odredenu pjesmu, za Opatiju u
Tadijanovi¢evom zivotu nismo nai$li ni na kakve istaknute podatke. Zato ¢emo posegnuti za
preglednom Tablicom 6. svih onih pjesama o/u Opatiji, ne bismo li tim putem doznali u kojoj

mu je dobi Opatija bila vazna i o kojim pjesnickim temama razmislja u njoj.

Tablica 6. Pjesme o/u Opatiji

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Sjecas li se, tece... VAYS 1974. 69 Hotel Kvarner
2. | Tko mu je dao dar... SP 1981. 76 Hotel Slavija
3. | Ozlima (Ulomak) SP 1981. 76 Hotel Slavija
4. | Carolije SP 1981. 76 Hotel Slavija
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5. | Uspomeni moje majke SP 1981. 76 Hotel Slavija
(Na stoti njezin rodendan)
6. | Hotel Ambasador u Opatiji SP 1983. 78 Hotel Ambasador,
(Soba 304, mjeseca veljace 1983.) soba 304
7. | Na Setnji, uz more... SP 1983. 78 Hotel Slavija
8. | Oblak SP 1983. 78 Hotel Slavija
9. | Stihovi o dugi SP 1983. 78 Hotel Slavija
10. | Sveje vec receno... SP 1985. 80 Luka
11. | Grozd SP 1985. 80 Hotel Admiral
12. | Ruza i njene sjene SP 1985. 80 Hotel Admiral
13. | List Zeljan slave SP 1985. 80 Hotel Triglav
14. | Trenutak spoznaje SP 1985. 80 Hotel Admiral
15. | A ne znas jadan da je zora SP 1985. 80 Hotel Triglav
16. | Budimo spokojni... SP 1985. 80 Hotel Admiral
17. | Silazak u polje SP 1985. 80 Hotel Admiral
18. | Prag djetinjstva SP 1985. 80 Hotel Admiral
19. | Na terasi hotela Belvedere VA 1987. 82 Hotel Belvedere

Prema Tablici 6., mozemo vidjeti da je ukupno 19 pjesama o/u Opatiji nastalo u 13-
godisnjem vremenskom razdoblju (1974. — 1987.), odnosno u pjesnikovoj starijoj Zivotnoj dobi.
U skladu s tim, za ocekivati je da ¢e teme biti misaonije no u, primjerice, mladenackoj fazi.
Nakon jedne pjesme, napisane 1974. godine, uslijedit ¢e pauza od Opatije, a Tadijanovi¢ ¢e se
potom javljati svake druge godine: 1981., 1983.,1985. i 1987. Bilo nam je zanimljivo primijetiti
da je, u svojoj pedantnosti, zabiljezio detaljne podatke o prostoru koje €ine hoteli: najcesce
»Slavija“ (7 puta) i ,,Admiral“ (6 puta), ispred ,,Triglava“ (2 puta), odnosno ,,Kvarner*,
»2Ambasador i ,,Belvedere” (po 1 put). Samo je jedna pjesma opatijskog ciklusa koja nema

veze s hotelom, ve¢ se njezin postanak veze uz ,,Luku®.

Nakon detaljnog iS¢itavanja opatijskih pjesama, jasno se moze vidjeti da je zreli
Tadijanovi¢ zaokupljen kontemplacijama o svom pjesni¢kom umijecu, ljudskoj prirodi i prirodi
uopce, motivom prolaznosti, prisje¢anjem djetinjstva i srcu dragih ljudi, ali godine su ucinile
svoje — on sada ne tuguje, ve¢ mirno dozvoljava tijek vremena, svjestan da to tako mora biti i
optimistican je pri pogledu na buduénost. Upravo bismo zato mogli re¢i da je Opatija takoder

»sretan prostor” koji pjesniku odgovara u ovoj zivotnoj dobi, smiruje ga te predstavlja
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svojevrsnu zivotnu inventuru §to govore stihovi pjesme Sve je vec receno... iz SP-a: ,,Sve je

ve¢ re¢eno ili ¢e biti / Kad proslost nahrupi na vrata“>®4,

Pjesnik, promisljajuci o svom izricaju, zapravo pokazuje uvjerenost u vlastitu nadarenost
te produhovljenost jer on moze §to mnogi ne mogu — razmisljati o filozofskim temama (1). Nije
li to ono Sto ga Cini blizim Bogu (2) i omogucuje mu ¢initi ono $to je inace nemoguce (3)?
Pjesnik je Stvoritelj, ali stvoritelj rije¢i i to i jest njegova svrha jo$ od brodskih pjesama. Ta mu
kreativna sposobnost omogucuje razmisSljati o svemu (pa i ljudskom karakteru) na vrlo
zivopisan nacin. Navikli smo da je Tadijanovi¢eva poezija uronjena u prirodu u pozitivnom
kontekstu i da se pjesnik divi njezinoj jednostavnosti (4), ali kao vjesti virtuoz u njoj pronalazi
inspiraciju za iskazivanje i onih ruznih strana ¢ovjeka. Tako sada koristi motive zelene trave i

zmije otrovnice kako bi istaknuo razornu snagu zlog ¢ovjeka (5).

(1) Tko mu je dao dar da izmislja / I srebro rije¢i i nebeske poljane / I zute breskve u tudem
vinogradu? // Tko li ga je darom tim nadario? // Razmislja on o Sudbi Svijeta, do dna, / Dok mu
se rije¢i na papiru, same, / SmijeSe, zastajkuju, i uzdahnu, // Srca prijateljska da razvesele. (Tko
mu je dao dar..., SP, str. 368.)

(2) Kada sjedim za stolom /I gledam kroz prozor oblak, / Pomisljam: nisam li ja taj / Oblak koji za
stolom / PiSe o sebi da je oblak / Na zemlji, i da za stolom / Nebeskim razgovara / S dragim
Bogom u sjaju / Zlata, ljiljana, ruza? (Oblak, SP, str. 395.)

(3) Gdje li su sada stotine stihova / Koje samo u glavi noSah / A nikad ih napisao nisam // Medu
njima mozda su oni najve¢i/ S njima bih mogao zaljuljati / Zemljinu osovinu mozda (Trenutak
spoznaje, SP, str. 411.)

(4) Na zapadu se pomalja / Okrugla glava Mjeseca / | meni se smjeska // A ja ne¢u da mislim / Ni
na §to drugo / Nego samo na grozd // Objesen o plavetnilo Svemira (Grozd, SP, str. 408.)

(5) Zlih ljudi ima na zemlji mnogo: / U razgovoru, bilo s kim, najednom / Pozelene kao trava. A
zatim usute. // I najposlije, Sto ucinise, ne bilo ih! // U duboku se oni mra¢nu pecinu / Uvukose,

i tamo sik¢u li, / Sikéu kao otrovnice. Siktali dovijeka! (O zlima, Ulomak, SP, str. 369.)

Svjestan je Tadijanovi¢ da je bas sve na ovom svijetu prolazno, iako se katkad ulovi u
sanjarenju o proslosti pa grad Opatija postaje prostorom u kojem se budi nostalgija za nekim
dragim, proslim prostorima (Rastusjem). Tako ga pogled na digu nakratko vraca u djetinjstvo
(Kao nekad, u djetinjstvu, / Kad sam trc¢ao za njom / Do mlina), ali ubrzo slijedi otrjeznjenje
(6). U pjesmi posvecenoj supruzi, na trenutak se vraca dvadeset godina unatrag. Jos je to jedna

od pjesama, nastala opisom njegove svakodnevice, ali zagrebemo li ispod povrSine, istina je to

564 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 407.
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o prolaznosti, o nekadasnjoj mladosti, probudenoj igrom svjetla i sjene. Istina je da se vrijeme
ne moze vratiti, ali pjesnik za tim ne Zali jer ga ¢eka buduénost (7). Na kraju krajeva, nismo li

svi osudeni na starenje i smrt, iako to ne iS¢ekujemo, a mozda ni ne razmisljamo o tome (8)?

(6) Al se najednom sjetih / Da nema starog mlina, / Da nema mog djetinjstva, / I da nikada ne¢u /
Dugu taknuti rukom. (Stihovi o dugi, SP, str. 396.)

(7) Podigavsi pogled / Bijah zacuden: / Gledalo me lice dvadeset godina mlade! // Kakve li ¢arolije
svjetla i sjene! / Ostao sam zagledan / Kao u davnu sliku. // A kad me sutra obasja dan / Vratit
éu se, tiho, bez zaljenja, / U svoju buduénost. (Carolije, SP, str. 370.)

(8) (...) vitke djevojke ljepotice / A one ¢e ne znajuéi sirote / Postati jednoga necekanog dana //

Samotne stariCice (...) (Sve je veé receno..., SP, str. 407.)

Zapisivanjem crtica iz proslosti 1 uvodenjem dragih ljudi u stihove, trajno ih ¢uva od
zaborava (9)(10) te opet vidimo misaono putovanje iz Opatije u neke davne, ,,sretne prostore®.
Vidi se to i u pjesmi posvecenoj pokojnoj majci koja bi na dan nastanka pjesme (19. veljace
1981.) napunila sto godina. Svjestan neizbjeznosti smrti, Tadijanovi¢ ne tuguje, ne narice, veé
svojim rije¢ima pobjeduje smrt — ne samo da ¢e njegova majka za njega biti Ziva dok i sam ne
umre ve¢ ¢e i zauvijek Zivjeti u stihovima (11). Nije li stoga pisanje uistinu svemoc¢no jer
ozivljuje one kojih nema? Medutim, poigrava se 1 s nezivim, odnosno sa smezuranim listom,
personificiranim kako bismo postali svjesni da Tadijanovi¢ svojim stihovima, na neki nacin,
vodi dijalog s prirodom (12).

(9) Znajte da vas zaboravio nisam / I da nikad ne¢u dokle se god budem / Sje¢ao nasega psa i praga
mog djetinjstva (Prag djetinjstva, SP, str. 415.)

(10) Ovdje odjekivase / Nekada / Zivi tvoj glas. (Na terasi hotela Belvedere, ZV, str. 51.)

(11)Rodila si me, Majko, da i ja kroza zivot / Ponesem preteski kriz zemaljski / Kako si ga i ti nosila
citav svoj vijek / Pa da i mene, na kraju puta, trava // Prekrije koja tebe ve¢ godinama krije, /
Ali za one koji ne vide te vise. / A samo ja te, Majko, gledam uvijek Zivu / I u svom srcu nosit
¢u te zivu / Dokle se i na me ne spusti mirno / Sjena vjec€itog mraka na dobroj majcici zemlji.
(Uspomeni moje majke, SP, str. 371.)

(12) Citavu sam godinu ekao da padnem / I danas padoh preda te znajuéi / Da ¢e§ o meni napisati

stihove / I slavom moju ovjencati smrt. (List Zeljan slave, SP, str. 410.)

Zanimljivo je da pjesnik posvecuje pjesmu i1 hotelu ,,Ambasador®, toj topografskoj tocki
koja dominira ve¢ od samoga naslova, s konkretnom naznakom sobe, jer je ondje proZivio
najljepse uspomene s Jelicom, dodatno pretvorivsi jedan objekt u svoj ,sretni prostor.
Istodobno, mjesto je to promisljanja o Beli i Miroslavu Krlezi koji su nekada takoder bili

gostima iste sobe, ali i prisje¢anja o zdravstvenim problemima koji su ih ondje zadesili (gripa,
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grlobolja) te prijateljima koji su brinuli o njima. Unato¢ pomisli da bi prisilna zatvorenost u
sobi (koja mu je nekada, u Slavonskom Brodu, predstavljala problem) izazvala negativne
emocije, on i u takvoj situaciji moze razmiSljati pozitivno jer je svjestan da nije sdm i da je

toliko onih koji misle o njemu (13). Drugaciji je to Tadijanovi¢ od nezrelog mladica iz nesretne

brodske sobe koji se znao pitati misli li tko na njega i prizeljkivao smrt.

(13) Koliko li vas ima na Svijetu / S ovim imenom, a samo jedan ovdje, / U kojem provedoh najkraéi
mjesec u godini, / Zajedno s Jelicom i ¢itavom nasom proslosc¢u. / (...) / Dovoljno bi kazati bilo
/ Da su nas posjecivali dragi prijatelji, / Da su nas telefonski nazivali, / Da smo Setali na balkonu,

gledali vrhove / Dalekih gora u snijegu, (...) (Hotel Ambasador u Opatiji, SP, str. 390.)

Optimizam je zajednicki nazivnik vecine opatijskih pjesama. Tako je pjesmu Sjecas li
se, tece..., Ciji podnaslov glasi Razglednica iz Opatije, Tadijanovi¢ posvetio osobi €iji su
inicijali K. M. Prisje¢a se u njoj Zagreba u koji ga je odvezla i prizeljkuje ponovno taj osjeca;.
Medutim, ne prepusta se jadikovanju, nego optimisti¢no vjeruje da ¢e biti jos prilike (14). Kada
se u jednom trenutku vrati motivu otudenosti, prvotno ovjerenom u brodskoj fazi, trgnut ¢e se
iz melankolije 1 podsjetiti se da ¢e biti prilike za nove zajednicke Setnje (15). U usporedbi s
pjesnikovim ranijim tugovanjima i nostalgiji kada pomislja na prosle dane, ovo je ipak jedan
zreliji, zivotniji Tadijanovi¢ i urbani prostor u kojem se trenutno nalazi ne dozvoljava mu

tugovanje.

(14) Sjecas i se, tece / Vet sedma godina / Otkako si dosla / Da me u Zagreb odvezes. / Lijepoga li
dana, / Kad bi mogao da se vrati! / Ali on ne ¢e. / No, do¢i ¢e drugi jedan, / Jo§ ljepsi, u suncu
/1 zelenilu, vedar, nasmijan. (Sjecas i se, tece..., ZV, str. 45.)

(15) Na S$etnji, uz more, stazom poznatom / Sretao sam strane ljude / I govor tudi, nikog svoga. / A
Sta to govorim? / Nije li sa mnom bila / I mrka moja sjena? / Ona me sjetila / Da si nekada i ti /

Ovuda prolazila / Pa re¢e: Opet ¢emo... (Na Setnji, uz more..., SP, str. 394.)

Promisljajuéi o univerzalnim temama nadanja (16) u bolje sutra (17), prolaznosti i smrti,
ali 1 vje€nosti (18), pjesnik se ponekad sluzi metaforom, posezuc¢i za motivima iz prirode. Tako
se ruza, zalijevana briznom rukom nevidljivog andela, moze interpretirati kao njegov zivot

kojega nevidljiva sila odrzava, ne dozvoljavaju¢i mu da uvene (19).

(16) Bacas kroz prozor pune pregrsti / Nada neispunjenih (...) (4 ne znas jadan da je zora, SP, str.
412))
(17)1 ovjek se penje uz brijeg / I silazi u polje / I &vrsto gazi zemlju / Svojom ¢e je rukom zasijati.

(Silazak u polje, SP, str. 414.)
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(18)Kad nam je u srcu / Tinjala Zelja / Da se jednom nademo / Pred nekim zatvorenim vratima /
Koja ¢e se otvoriti naglo / I mi u sjaju / Stupiti u Beskraj. (Budimo spokojni..., SP, str. 413.)

(19) Danima ruza stoji u vodi / Zalijevana briznom rukom / Nevidljivog andela // Govorim ruZi zasto
ne uvenes // Suteéi ona upire tamne sjene / U moje srce / I budi mlade uspomene // Svjetiljka

ljubavi jo§ gori i za mene. (RuZa i njene sjene, SP, str. 409.)

Starija zivotna dob u kojoj nastaju opatijske pjesme doprinijela je zrelosti
Tadijanovicevih stihova. Opatija je takoder jedan od pjesnikovih sretnih prostora u kojima on
kontemplira o sretnim proslim vremenima i prostorima, no iako bi ga to, u ranijoj dobi, mozda
deprimiralo (jer se prolaznosti nemoguce othrvati), stariji Tadijanovi¢ na neki nacin uspijeva

zadrZati optimizam, stoga je Opatija jo$ uvijek njegovo ,,sretno mjesto®.

4.1.5.2.Pjesme o/u Rovinju

Idu¢i je grad koji nam valja analizirati — Rovinj. Obratimo paznju na dolje priloZenu

tablicu.
Tablica 7. Pjesme o/u Rovinju
Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Crno na bijelim oblacima SP 1980. 75 Hotel Eden
2. | Zasto nisi kao vjetar SP 1980. 75 Crveni otok, Hotel
Istra
3. Veselo krili se Seva SP 1980. 75 Crveni otok, Hotel
Istra
4. | Covjek u setnji SP 1980. 75 Crveni otok, Hotel
Istra
5. | Sto mi se sve pricinja SP 1980. 75 Crveni otok, Hotel
Istra

Ve¢ pogledom na Tablicu 7. uo€avamo da je svih pet pjesama Tadijanovi¢ napisao
boravec¢i u Rovinju 1980. godine, u kontinuitetu, u dobi od 75 godina. Zanimljivo je da svih pet
pjesama nastaje u hotelima: ve¢inom u ,,Istri*, a jednom u ,,Edenu®. S obzirom na Zivotnu dob,
pjesme su kontemplativnog karaktera te nose bogato Zivotno iskustvo, a samom analizom

otkriva se njihova tematska raznolikost.
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Ponovno prozivljava djetinjstvo tako Sto Skolarcima, kao poznati pjesnik, govori o

svojoj nekada$njoj $kolskoj svakodnevici®®® (1). Svjestan tezine i odgovornosti svojih

pjesnickih tema, kao Sto su ljubav i smrt, pita se ne bi li bilo bezbriznije zivjeti kao vjetar nego

kao pjesnik (2). Filozofski promislja o tome $to znaci biti usamljen (3); pogled na mladu Zenu,

privremeno ga iz starosti vra¢a u mladost (4), a pjesnicka slika razbacanih plemickih kostiju s

groblja i njima suprotstavljena slika vesele ptice Seve (5) govori o tome da Zivot staje samo za

one koji umru, ali ne i za one koji ih okruzuju. Jasno je da se Rovinj ovdje javlja kao mjesto

nastanka njegovih refleksivnih pjesama, ali to ne umanjuje vaznost Tadijanovi¢evog urbanog

korpusa.

@)

O]

®)

(4)

®)

O mladim svojim godinama, kada je u Skolu / Hodio nose¢i u torbi ¢itanku, i racunicu, / I plo¢icu
s pernicom, u zlatno doba. // Gledalo ga stotine o¢iju, slusalo otvorenih usta, / A on i dalje pricao
kako je u stihove / Preto¢io mukotrpni Zivot, i sad ga ¢itaju / Mnogi. (Crno na bijelim oblacima,
SP, str. 361.)

A ti koji Citav zivot pises stihove, / Zasto zudis da izrazi$ ljubav i smrt? / Zasto nisi kao vjetar
bezbrizan? (Zasto nisi kao vjetar, SP, str. 364.)

Leptir bijelih krila i odmah odleti, / Odnijevsi na krilima ono Sto htjedoh re¢i. / Ostadoh sam u
$umi. Zar doista sam? / Nije li uza me onaj kome sam drag? (Sto mi se sve pricinja, SP, str.
367.)

Padne mu na um, na trenutak, / Da je i on ovdje bio medu njima, jedan od njih (...) Ugleda gdje
mu ususret dolazi / Mlada Zena, i on zadr$Ce, a srce mu jace / Stane kucati kao $to je, jo§ u
davnim / Desetlje¢ima, kucalo i onima kojih vise nema. (Covjek u Setnji, SP, str. 366.)

Al iznenada (doista iznenada?) / Dogrmio je oStri Vjetar Sjevernjak / I razbaca po svijetu njih i
njihove kosti. / Mramorna grobnica ostade prazna, pusta. / A u mom zavicaju, nad zitom jo§

nedozrelim, / Veselo krili se Seva. (Veselo krili se Seva, SP, str. 365.)

Zarazliku od ostalih gradova, Rovinj je u ovim pjesmama uglavnom grad u kojem

se stvara, prostor kroz koji se prolazi, ali koji nema znacenje poput ranije analiziranih

gradova.

565 O njegovoj popularnosti i slavi, ali i posje¢ivanju §kola pise Corkalo Jemrié:

»lesko je procijeniti koliko on svoju senzacionalnu nacionalnu popularnost duguje pjesnistvu,
zastupljenom u obveznoj lektiri vise Skolskih uzrasta, a koliko fenomenu svoje lucidne i stvaralacki
produktivne dugovjecnosti, no posve je izvjesno da je poznatosti sam pridonosio, pronoseci svoje
pjesme od grada do grada, iz sela u selo, iz jedne u drugu Skolu.*

Vidi u: Corkalo Jemrié: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, str. 339.
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4.1.5.3.Pjesme o/u Rijeci

Za razliku od Rovinja u kojemu je nastalo 5 pjesama, nesto je manji broj onih koje su u

vezi s Rijekom. U analizi ¢emo otkriti jesu li one o ili u Rijeci.

Tablica 8. Pjesme o/u Rijeci

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci

1. | Elegija o pjesniku koji nije dugo SP 1953. 48 Brgudi 155
godina pjevao

2. | Osamljenost SP 1955. 50 Brgudi 157

3. | Nek sja mi sunce iz tvojih ociju, SP 1955. 50 Brgudi 155
Helena

4. | Kad mene vise ne bude SP 1955. 50 Brgudi 155

Prema Tablici 8., pjesme o/u Rijeci nastajale su u mladem razdoblju u odnosu na one iz
Rovinja i to na adresama Brgudi 155 i1 157. Vazno je istaknuti pjesmu kojom se Tadijanovi¢
javlja nakon dugogodisnje Sutnje (1) $to ne sugerira samo njezin naslov nego i godina nastanka.
Pjesnicka slika slavuja zapravo je usporedba s pjesnikom koji se zrtvovao kako bi stvorio
najljepse stihove, a tu je alegoriju moguée pronaéi i u bajci Slavuj i ruza Oscara Wildea®®®.
Medutim, dalje se u pjesmi spominje 1 sam Tadijanovi¢ o kojemu su kruzile glasine o mogu¢im
razlozima njegove pjesnicke Sutnje. Skidanje lovorovog vijenca s glave, koji je u anticko doba
predstavljao posebnu Cast, moZe se protumaciti kao oskvrnjivanje njegova pjesnistva od strane
zlih ljudi, odnosno kao njihovu nezahvalnost. Nesto su jednostavnije preostale tri pjesme koje
govore o ljubavi (2)(3) te o cikli¢nosti zivota i ponovljivosti ljubavi koja se ne trosi s godinama,
nego se pojavljuje i u drugim oblicima te u drugim osobama (4). Uo¢avamo da je, kao i u slu¢aju

Rovinja, Rijeka grad u kojem nastaju analizirane pjesme.

%6 U spomenutoj bajci Student tuguje za crvenom ruzom koju bi poklonio svojoj ljubavi, a Slavuj mu odluci
pomo¢i, no kako bi dosao do ruze, zauzvrat mora zZrtvovati svoj zivot. Misle¢i da je rije¢ o pravoj ljubavi, Slavuj
to nesebicno ucini dok, s druge strane, Student pokaze svoju nezahvalnost, ne mareci za Slavuja.

Usp. Wilde, Oscar: Slavuj i ruza i druge pripovijesti, SNL, Zagreb, 1987.

Crnkovi¢ piSe da je ,,Slavuj i ruza (...) zalosna prica o prezrenim osjecajima i velikoj Zrtvi koja se prinosi za
nekoga koji je ne shvaca i koja je na taj nacin besmislena (...)“.

Vidi u: Crnkovié, Milan: Djecja knjizevnost: prirucnik za studente pedagoskih akademija i nastavnike, Skolska
knjiga, Zagreb, 1971, str. 46.
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©)

(4)

Da ispjeva slavuj pjesmu najljepsu, / Na trn je od ruze svoje srdasce / Nabadao, dok nije u slasti
muka / Izdahnuo... (...) I govorahu: ,,Ne pjeva on... / Politike radi...* A drugi: /,,U tajnosti da
skriva pjesme, / To njegova je politika.” / I trei: ,,Pjesni¢ko mu vrelo / Presahnulo.” (...) A
pjesniku $to zva se Tadijanovi¢, / Vijenac sa glave skidajmo lovorov / Pa bacimo kozi da ga
obrsti, Ako ushtije...“ (Elegija o pjesniku koji nije dugo godina pjevao, SP, str. 241.)

A jamu [suncu] moram reéi: - Jo$ je nema... / U sobi sa mnom suze, muk i sjene. (Osamljenost,
SP, str. 265.)

Meni je sjalo sunce u srcu, / Iz crnih oéiju mog Sunca / Koje me gledahu iz grmlja, li§¢a, stabala,
/ 1z zemlje i iz neba. Nek sjaju, / Nek sjaju o¢i mog Sunca, / Dokle ih god ne zovne crna planina
/ Da pocinu u njenom krilu. Sa mnom. (Nek sja mi sunce iz tvojih ociju, Helena, SP, str. 284.)
Do¢i ¢e / Do¢i ¢e dan od kojeg ¢e se znati: mene / Vise nema. (...) Necée se desiti §to nije bilo /

Za moga vijeka (...) Prije neg se / poljube, / Djevojka ¢e Sapnuti sjajnom mjesecu: Sanjam li /

Ili ¢itam pjesnika / Koji je pjevao o mojoj ljubavi? (Kad mene vise ne bude, SP, str. 285.)

U slucaju Elegije o pjesniku koji nije dugo godina pjevao, rije¢ je o jednom od

prijelomnih trenutaka u pjesnikovu zivotu jer je prethodnih godina trajala pjesnikova sutnja, a

nakon ove pjesme, kako navodi Corkalo Jemri¢, pjesnik ¢e ,,opet nizati pjesme>®’. U tom je

smislu Rijeka prostor novog pocetka. U preostalim pjesmama ne nalazimo tako snaznu

refleksiju kao u navedenoj.

4.1.5.4.Pjesme o/u Crikvenici

Slijede gradovi o/u kojima se pisalo samo dva puta, a prvi je od njih Crikvenica.

Tablica 9. Pjesme o/u Crikvenici

Naslov (podnaslov) pjesme Izvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Pjesanca gospodi u crnini SP 1940. 35 Vila Jakovljevi¢
2. | Mjesecina na moru (Sjecanje na SP 1942. 37 neodredeno
Crikvenicu, 1940.)

Prema Tablici 9., samo su dvije pjesme nastale o/u Crikvenici — 1940. i 1942. godine.

U prvoj Tadijanovi¢ progovara o Zeni u crnini (1), pri ¢emu crnu boju moZemo povezati s

tadasnjim povijesnim kontekstom i Drugim svjetskim ratom Koji je u tijeku. S druge strane,

57 Corkalo Jemri¢: Dragutin Tadijanovié ili ispjevani Zivot, str. 332.
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Mjesecina na moru opet je vezana uz ljubav, ali sintagma ,,na dno mora“ daje naslutiti da je

ljubav pokojna (2).

(1) Zanesen, luta pogled moj / Po moru modrom o kom Zelim / Zapjevati pjesancu / Da utjesim,
dalek, ne¢uven, / Srce Zalosno / Zene u crnini. / (...) / No, iznenada, u taj tren, / Ovi se tuga
preteska / Oko srca moga (Pjesanca gospodi u crnini, SP, str. 230.)

(2) Moj prijatelj mjesec iza svijetlih oblaka / Obasjava smjer neznanim ladama / Koje veze Srce
Moje Ljubavi / Da ga spuste na dno mora. Kraj mene. U morski Sum. (Mjesecina na moru, SP,
str. 232.)

4.1.5.5.Pjesme o/u Velom LoSinju
| o/u Velom Losinju nastale su dvije pjesme, navedene u Tablici 10.

Tablica 10. Pjesme o/u Velom LoSinju

Naslov (podnaslov) pjesme Izvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Klas SP 1958. 53 Rovenska
2. | Kao da nema ni mrtvih ni Zivih, SP 1958. 53 Park
nikoga

Obje nastale 1958., pjesme o/u Velom Losinju govore o prolaznosti i smrti. U prvoj zreli
klas stradava ne zbog starosti, ve¢ zbog srpa (1), dok u drugoj lirski subjekt donosi iskaz djecaka
kojemu su Nijemci ubili oca u Drugom svjetskom ratu (2). Taj nas ispovjedni ton i neCovjecnost
ljudi u ratu ponovno podsjecaju na Tadijanovi¢evo vjecno pitanje o tome koliko smo uistinu
covjecni, stoga grad Veli LoSinj ovdje ima znaCenje prostora u kojem se promislja o

univerzalnim ljudskim temama.

(1) Ja sam zreli / Klas u polju / Plavom, beskonaénom. // (...) // Ali se ukaza / Ispred mene srp /
Zetelice nasmijane: / Preteska se moja glava zanjiha / U narugju dobre sestrice. / I nasmija se
plavi mir. (Klas, SP, str. 298.)

(2) Volio bih / Da su ljudi dobri; kad ne bi ubijali / Jedan drugoga. I volio bih da imam oca. (...)
Kao da nema mene ni tebe, djecace, / Kao da nema ni mrtvih ni Zivih. Nikoga. (Kao da nema

ni mrtvih ni Zivih, SP, str. 300.)
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4.1.5.6.Pjesme o/u Porecu

Posljednji je grad o/u kojem su nastale dvije pjesme — Porec.

Tablica 11. Pjesme o/u Porecu

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Veé vidim usne... SP 1960. 55 Ulica Vladimira
Nazora 5/1
2. | Uvijek ée padati... SP 1960. 55 Ulica Vladimira
Nazora 5/1

Pjesme nastale o/u njemu svoj, a navedene u Tablici 11., postanak mogu zahvaliti tada
55-godisnjem pjesniku. Ponovno se iz prve daje iscitati nezadovoljstvo pjesnika, odnosno
lirskog subjekta zbog onih koji upravljaju svjetskim stozerima te uporno posréu pred oruzjem i
unisStavalackom mo¢i zbog cega se on osjeca slomljeno (1). Druga je pjesma ponovno vezana
uz ljubav i hiperbolu o razapetom srcu (2), §to nas moze podsjetiti na njegovu mladenacku fazu
i ,,brodske® pjesme. Na taj nacin Porec je, kao i Rijeka, grad u kojem su nastale refleksivne

pjesme.

(1) Obuzimlje me slomljenost (...) / StoZeri svijeta nek posréu, / Skrguéu (Veé vidim usne..., SP,
str. 305.)
(2) Pa c¢e [kise] zablistati u nebu / I izmedu zvijezda samih, / Gdje je u tvojim o¢ima / Razapeto

moje srce, / I gdje suze od radosti / Kaplju u lis¢e, u pepeo. (Uvijek ¢e padati, SP, str. 306.)

4.1.5.7.Pjesme o/u Novom Marofu

Dva su grada o/u kojima je napisana po samo jedna pjesma. Prvi je, u abecednom nizu,

Novi Marof.

Tablica 12. Pjesma o/u Novom Marofu

Novi Marof)

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Bolesnom bratu Puri (u ljecilistu SP 1929. 24 neodredeno
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Od ranije je poznato da su ¢lanovi obitelji stalni gosti Tadijanovic¢evih stihova. Hrvatski
grad Novi Marof ovdje je u funkciji grada u kojemu se lijeci njegov mladi brat Puro koji ¢e,
nazalost, kasnije 1 umrijeti. Emotivno slamanje mladoga pjesnika ostvaruje se kroz evociranje
djetinjstva i njihovih zajednickih dana jer je upravo u djetinjstvu sve bilo bezbrizno. A sada? U
tom zagorskom gradu, moli pjesnik, u suzama, za samo malo sunca (1) jer ono zacjeljuje sve
rane — kao $to smo vidjeli u ranijim pjesmama.

(1) Izlomit ¢u srce u rijeci i uzdahe / I staviti ih, njezno, / Na tvoju mladi¢ku dusu. (...) // Sjeéas li
se, Duro, dana rumenih / Kad smo brali jabuke kraj potoka / I zrelo grozde u vinogradu, na
brdu? (...) // Danas je brat moj daleko od mene, / A ja se tiho molim za malo sunca, / Za malo
dana vedrih na mutnom nebu. / Molim se za lomno tijelo bratovo, / | lomim svoje srce, i lijem

tople suze / Za mojim dragim bratom, / Za jedinim bratom. (Bolesnom bratu Puri (u ljecilistu
Novi Marof), 1929., SP, str. 146.)

4.1.5.8.Pjesme o/u Otoccu

Posljednji je hrvatski grad u Tadijanovi¢evoj poeziji Otocac, u vezi s kojim u Tablici

13. navodimo samo jednu pjesmu.

Tablica 13. Pjesma o/u Oto¢cu

Naslov (podnaslov) pjesme lzvor Godina Pjesnikova | Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci
1. | Spomen na moga pobratima Josipa SP 1984. 79 neodredeno

Berkovica (1905. — 1944.)

S obzirom da se Otocac spominje samo jednom i tek usputno, u obracanju prijatelju

Josipu Berkovi¢u®®®, irelevantan je za ovo istrazivanje (1).

%8 Na stranicama Hrvatske enciklopedije saznajemo da je Josip Berkovi¢ (1905. — 1944.) bio hrvatski knjizevnik
i publicist koji je studirao u nekoliko europskih gradova (u Pragu, Parizu, Grenobleu i Zagrebu). lako je bio
gimnazijski profesor u Slavonskom Brodu, kaznjen je premjestajem u Otocac jer je kritizirao drzavno Skolstvo.
Bio je urednik mjese¢nika Suvremeni pogledi (1935. — 1936.), prevodio je s nekoliko europskih jezika te je pisao
»pjesme, kratku prozu, eseje, kritike i polemike®.

Vidi natuknicu: BERKOVIC, JOSIP u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021.: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=7108 (pristup: 28. 4. 2021.)
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(1) Samo ¢u spomenuti Savremene poglede, / Casopis koji si osnovao i uredivao / Kao profesor, a
on te ve¢ u prvoj godini / Stajao premje$taja iz Broda u Otocac. (Spomen na moga pobratima
Josipa Berkoviéa (1905. —1944.), SP, str. 405.)

4.2 Europski gradovi u poeziji Dragutina Tadijanovi¢a

Pjesnikovi susreti s europskim gradovima zapravo pocinju vrlo rano. Godine 1920.
putovao je u Maribor s brodskim gimnazijalcima.%®® Cetiri godine kasnije u Bosanskom je
Brodu®’, ispred svojih kolega, izgovorio oprostajne rije¢i na sprovodu vrnjaka Emila Belice
koji je umro od tuberkuloze.®™* Iste godine bio je u Becu, glavnom gradu Austrije, S ocem
Mirkom, kada je prvi put slusao jednu Wagnerovu operu uzivo.>’? Pjevanje s akademskim
pjevackim zborom ,,Mladost* utjecalo je na njegove kasnije europske turneje i putovanja: po
Njemackoj (1928.)°", po sredozemnim gradovima (1933.)°", itd. U Kolasinu je ,,bio na vojnoj
vjezbi kao narednik — dak“ (1930.) °"°. Kao stipendist boravio je ne samo u Pragu (1932.)°

nego i u Parizu (1937.)°"7 dok je sa studentima povijesti umjetnosti obisao gradove sjeverne

59 Tadijanovié¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 564.

570 Tako je Bosanski Brod u Tadijanoviéevo vrijeme pripadao drzavi u kojoj je zivio, u ovom radu gradove
promatramo kao ,,hrvatske® i ,,europske* iz danasnje perspektive.

571 |sto, str. 565.
572 |sto.
573 |sto, str. 566.

U vezi s njemackim gradovima, Kastelan dodaje da je rije¢ o: Dresdenu, Berlinu, Leipzigu, Diisseldorfu i
Miinchenu.

Vidi u: Kastelan: Predgovor, str. 12.
574 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005.,, str. 568.

Kastelan spominje da je Tadijanovi¢ bio u ovim sredozemnim gradovima: Ajaccio, Monte Carlo, Nizza, Toulon,
Marseille, Barcelona, Tunis, Alzir i Malta. Vidi u: Kastelan: Predgovor, str. 13.

575 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 566.
576 |sto, str. 567.

577 |sto, str. 569.
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Italije (1936.)°"® kao $to su ,,Venezia, Verona, Milano, Pavia, Genova“®’®. Kasnije ¢e, iz
osobnih i/ili poslovnih razloga, &esto putovati u Italiju, Njemacku, Svicarsku, Francusku,
Austriju, Belgiju, Nizozemsku i ostale drzave.>® Tablicom 14. prikazali smo pjesme koje su

nastale o/u pojedinim europskim gradovima.

Tablica 14. Pjesme o/u europskim gradovima

Naslov (podnaslov) pjesme, verzija®®! lzvor Godina Pjesnikova Konkretniji prostorni
nastanka dob podaci (grad, drZzava)
1. | Pjesma Bozanstvu SP 1922. 17 Bosanski Brod (BiH)
2. | Pregrsti odsjaja, necu te vise SP 1923. 18 Assisi (Italija)
3. | Balada o zaklanim ovcama, 2. verzija SP 1930. 25 Kolasin (Crna Gora)
4. | Mladez domovini SP 1935. 30 Aszdd (Madarska)
5. | Vecer nad gradom SP 1936. 31 Firenca (Italija)
6. | Crtez SP 1937. 32 Pariz (Francuska)
7. | Majci mojoj SP 1955. 50 Kostanjevica na Krki
(Slovenija)
8. | Spomen na djedovinu SP 1955. 50 Kostanjevica na Krki
(Slovenija)
9. | Jedan covjek u Parizu SP 1955. 50 Pariz (Francuska)
10. | Pred zatvorenim prozorima SP 1955. 50 Pariz (Francuska)
11. | Place Dauphine 15. srpnja 1955. SP 1955. 50 Pariz (Francuska)
uvece
12. | Jardin du Luxembourg SP 1955. 50 Pariz (Francuska)
13. | Prsten SP 1955. 50 Niirnberg (Njemacka)
14. | Matos u Zenevi SP 1973. 68 Zeneva (Svicarska)
15. | Na grobu Georga Trakla SP 1973. 68 Innsbruck (Austrija)
16. | Prijatelju moj... SP 1975. 70 Firenca (ltalija)
17. | Pred kavanom u Trstu SP 1975. 70 Trst (Italija)
18. | Café de la Paix SP 1978. 73 Pariz (Francuska)
19. | Spomen na moga pobratima Josipa SP 1984. 79 Prag (Ceska); Grenobl
Berkovica (1905. — 1944.) (Francuska); Pariz
(Francuska)

578 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 569.
579 Kastelan: Predgovor, str. 13.
580 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 570-600.

581 U tablici navodimo konkretnu verziju pjesme, isto kao §to je to uéinio i pjesnik u SP- u ili ZV-u.
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20. | Ponovno ispred Caffé degli Specchi SP 1990. 85 Trst (Italija)

21. | Uspomeni Edwarda Goya SP 2000. 95 London (Velika

Britanija); Cambridge
(Velika Britanija)

Na temelju priloZene tablice, vidljivo je da se ukupno dvadeset i jedna pjesma (iz SP-a)
odnosi na neki od europskih gradova. Zanimljivo je uociti pojavu razli¢itih drzava, ne samo

nama susjednih nego i ostalih, a kako bismo ih preglednije prikazali, kreirali smo Grafikon 5.

Grafikon 5. Postotak pojavljivanja pojedine europske drzave u europskom korpusu

Crna Gora BiH

4,55% 4,55%

Madarska
4,55%

® Francuska

Ceska Francuska )
4,55% 31,82% = [talija
= Slovenija
Velika Britanija . N
4,55% Njemacka
= Svicarska
Austrija = Austrija
4,55%
m Velika Britanija
Svicarska u Cedka
4,55%
m Madarska
Njemacka m Crna Gora
4,55%
= BiH

Slovenija -
9,09% Italija
22,73%

Iz Grafikona 5. mozemo is¢itati nazive ukupno 11 drzava pri ¢emu, u pojavljivanju,
prednjac¢i Francuska s ukupno 31,82 % (7 pjesama). Nakon nje slijede Italija s 22,73 % (5
pjesama) i Slovenija s 9,09 % (2 pjesme) dok se preostalih 8 drzava (Njemacka, Svicarska,
Austrija, Velika Britanija, Ceska, Madarska, Crna Gora i BiH) javlja samo s jednom pjesmom,
odnosno prisutno je 4,55 %. Nije zanemariva pjesnikova okrenutost romanskom govornom

podrudju.
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S obzirom da su pjesme napisane u rasponu od mladenacke do kasnije zivotne dobi,
odlucili smo, kao i u poglavljima o zagrebackim i dubrovackim pjesmama, njegove europske
pjesme podijeliti na 3 faze: pjesme mlade (A-faza), srednje (B-faza) i starije zivotne dobi (C-
faza) kako slijedi:

1. A-faza: od 1922. do 1937., s pjesmama od 1. do 6. (prema Tablici 14.)
2. B-faza: 1955., s pjesmama od 7. do 13. (prema Tablici 14.)
3. C-faza: od 1973. do 2000., s pjesmama od 14. do 21. (prema Tablici 14.)

Unutar svake ¢emo faze razvrstati pjesme s obzirom na dominantne teme i motive,

odnosno kontekst u kojemu se javlja grad te pokusSati objasniti razloge zbog kojih je tako.

4.2.1. Pjesme mlade Zivotne dobi (A-faza)

U europskoj A-fazi uoCavamo najveCu zastupljenost talijanskih gradova (Assisi,
Firenca) §to nije neobi¢no, s obzirom da je kao 31-godiSnjak putovao Italijom, ,,sa studentima
povijesti umjetnosti zagrebackog Sveudiliita“>®2, Samo jednom javljaju se Bosanski Brod
(BiH), KolaSin (Crna Gora), Aszod (Madarska) 1 Pariz (Francuska). Usporedimo li neke od tih
gradova (ili drzava) s prethodno spomenutim biografskim podacima, vidjet cemo podudaranja

Sto samo potvrduje da pjesnik ukljucuje detalje iz svoga Zivota u poeziju.

Maloljetni pjesnik svojom Pjesmom Bozanstvu ,promiSlja o ontoloSkim i
egzistencijalnim pitanjima, ali i o ljubavnoj temi“.>® Kako bi spomenuo djevojku, a istodobno
i sakrio njezin identitet, sluzi se metaforom vitak tanak jablan i sintagmom Mlada Djevojka.
Prikriven je i grad o kojemu je rije¢ (Balkanski Grad), no iz pjesnikova se komentara moze

saznati da govori o Bosanskom Brodu®®* u kojemu je djevojka stanovala (1).

(2) Jabih inace gledao Cesto prema Balkanskom Gradu, / Tamo gdje je VITAK TANAK JABLAN

(zasto ne), / Ali susjedov / Krov / I dimnjak / Zaprecuju sve ravne poglede, osim u modro nebo,

%82 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 569.

%83 Lazibat, Tonéi: ,,Europski gradovi u poeziji Dragutina Tadijanovi¢a®, u: Croatica et Slavica ladertina, XV1/I
(2020), str. 236.

584 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 661.
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/ 1 tako Poet ne moze da gleda Balkanski Grad / (O, livado zelena nepokosena), / I ne moze da

vidi $to radi Mlada Djevojka. (Pjesma BoZanstvu, SP, str. 24-25.)

Ve¢ iduce godine uvrstava u svoju liriku, na neki nacin, i talijanski grad Asiz (Assissi).
U nastojanju da se odupre onoj $to ga zavodi i oslobodi se time tjelesnih naslada, isti¢e motiv
Sunca kojemu bi se najradije smjeskao i poSao putem svetoga Franje Asiskog (2). Talijanski
grad nije ostavio ravnodusnim ni Tadijanoviéa, ali ni Galovié¢a koji je u zbirci pjesama Cetiri
grada opjevao Veneciju, Padovu, Vicenzu i Ravennu. Kroz ceste kontraste svjetla i tame,
mladosti i starosti, proslih i sadasnjih vremena te prijelaza od pomalo depresivnog do vedrijeg
ugodaja, Galovi¢ je pokazao bogatstvo emocija koje izviru iz pora svakog od spomenutih

gradova.>®®

(3) Necu te vise, zavodnice nevinosti, / Nego bih da se smjeSkam / Svome bratu Suncu, / Kako rece
i moj Gospodin / Sveto Franjo iz Asiza. / Necu te viSe, pregrsti odsjaja! (Pregrsti odsjaja, necu

te vise, SP, str. 65.)

Dok je pjesnik sluzio vojni rok u crnogorskom gradu Kolasinu®®, nastaje jedna od
njegovih najpoznatijih pjesama. U sadrzajnom smislu, grad je u odnosu antiteze sa selom.%®’ S
jedne su strane Cistoca, nevinost i jednostavnost sela s motivima rosnate trave i sunca, a na
drugoj je grad u kojem je stoka odvedena na klanje, ne znaju¢i §to je ¢eka. S obzirom na ne tako

davni Prvi svjetski rat, taj odlazak ovaca u smrt mogli bismo protumaciti na simbolickoj razini

585 Usp. poglavlje ovoga rada ,,Grad u Galoviéevoj poeziji®, str. 71-76.
586 Tadijanovié: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 688.

587 U toj pjesmi Bogner prepoznaje ,,nepomirljive antiteze: nenatrunjena &istoéa rustikalne sredine, koja sugerira
gotovo arkadijsku idilu, kojoj se dijametralno oprecno ustobocila surovost ledene gradske atmosfere.*

Vidi u: Bogner, Ivo: Interpretacija Tadijanovi¢eve Balade o zaklanim ovcama, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik
radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i
teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 252.

Medutim, ne znaci to da je svaki grad u knjizevnosti sinonim za surovu i hladnu sredinu. Primjerice, Nemec istice
da je ,,sakralna komponenta sastavni (...) dio povijesti svakoga grada® i za primjer navodi Vojnovicev dozivljaj
Dubrovnika koji je opisan kao ,,sveti numinozni grad* koji, izmedu ostaloga, ima svoje zrtve i rituale.

Vidi u: Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u hrvatskoj knjizevnosti, str. 18.

lako odlazak na klanje promatramo simboli¢no i povezujemo to s povijesnim kontekstom onoga vremena i
odlaskom vojnika u rat, u Nemecovom bismo stilu mogli klanje povezati s ritualom.

201



—vojnici su oti$li u rat, nesvjesni sudbine koja ¢e ih zadesiti (4). Tadijanoviceva je poezija ovdje

protkana ,,duboko ljudskom humanisti¢kom socijalnom tematikom*°,

(4) Ugasle o¢i; runo krvlju polito; noge slomljene. / Javlja se sunce za obronkom... Na povratku, /
Pastirici se ¢ini da cuje, u daljini, muklo blejanje. / Pasnjak blista rosnatom travom, u suncu.

(Balada o zaklanim ovcama, 2. verzija, SP, str. 164.)

Jedna je od pjesama iz ciklusa Dani djetinjstva vezana europskim gradom uz ovo
poglavlje. U Mladezi domovini 30-godis$nji pjesnik piSe srcem i oima djeteta Ciji je otac
nastradao u ratu i lezi u madarskom gradu. Pjesma je, kao i veéina ikada napisanih,
autobiografskog karaktera jer se Tadijanovi¢ prisjeca razdoblja Prvoga svjetskoga rata i oca
koji nije mogao izbje¢i mobilizaciju. Djecak bere kupinovo lisc¢e ,,0d kojeg se, kazu, kuha ¢aj

za drage ranjenike* i razmislja o svom ocu (5).

(5) Jane razgovaram ni s kim. Ja samo berem / | berem, i mislim na moga oca. | on je ranjen./ 1 on

leZi u bolnici, u mjestu Aszod... (Mladez domovini, SP, str. 215.)

PiSu¢i o Veceri nad gradom, Brleni¢-Vuji¢ ,,smjeStanje pjesme u stvarni kontekst*
naziva ,,hodogaséem stvarnim, ali i duhovnim krajolikom*°®°. Hodogasti pjesnik Firencom,
razmi§ljajuéi o svom rodnom Rastusju u éemu Frange$ prepoznaje simultanost®®. Nije nam
stoga neobicno S§to je odsjaj svjetiljaka na rijeci Arno usporeden sa zvijezdama u vinogradu uz
koji ga veze toliko uspomena. Poseban je motiv ruku — pjesnik svoje usporeduje s
Michelangelovim. Prekorava samoga sebe jer je on, kao muskarac, otisao od kuce, a majci i
dvjema sestrama prepustio sudbinu svakodnevnog obavljanja teskih fizickih poslova. U svom

,opsesivnom monologu razmetnoga sina“, Tadijanovi¢ na neki nafin komunicira s

588 K agtelan: Vizija harmonije: O pjesnickom djelu Dragutina Tadijanovica, str. 223.

%89 Brleni¢-Vuji¢, Branka: Tadijanoviceve lirske vedute (Jedan vid Tadijanoviceve poetike u slici dvaju trgova),
u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007 ., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za
knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007., str. 387.

%0 Istovremeno se u Firenci ostvaruju dva prostora (Rastusje i Firenca) i tri vremena (proslost, sadas$njost,
buducénost).

Vidi u: Franges, Ivo: Dragutin Tadijanovi¢: Vecer nad gradom, u: Dragutin Tadijanovié¢: zbornik radova o

pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovié, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjiZevnost i teatrologiju
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 337.
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Michelangelom.>®! Dok je on tako izbjegao posao i ulogu koja je bila namijenjena tim rukama,
Michelangelo je rukama stvorio artefakt koji prerasta u svevremensko kulturno dobro (6).

(6) Nocas gledas kako se odrazava u Arnu red svjetiljaka / Firentinskih. Zar nisi o tome davno
sanjarilo / U djetinjstvu, dok su nad glavom / Drhtale zvijezde, u vinogradu? (...) Jeste li
spremile / Ljetinu, vas tri koje ste same / Ostale kod starinske kuée mojih djedova / Cuvajuéi
oganj da ne zgasne med zidovima / Doma koji ostavi$e muske ruke? / Gledao sam / Danas u
San Lorenzu Zoru koju stvorise Ruke / U tamnim tiSinama mutnoga stoljeca; / Bez prestanka
mislim na ruke te / | ne mogu da vjerujem da su zaista / Mrtve. Mrtve ruke. (Vecer nad gradom,
SP, str. 219.)

U francuskoj prijestolnici boravio je pjesnik kao stipendist Francuskog instituta u
Zagrebu, a mali japanski crtez u boji darovao je tadasnjoj djevojci (a kasnijoj supruzi) Jelici
Ljevakovi¢.>® Uvodenjem motiva rijeke Seine te ,.kolovoza trideset sedme* ovjekovjecuje
misao i vrijeme kupnje spomenutoga crteza ,,Zalosnoj Zeni*. Interpoliran je izgled tog crteza
kao 1 Tadijanoviceva ¢eznja za djevojkom, a pjesma zavrSava motivom Seine i svjetala (7).

Rijeka je okvir pjesme, alfa i omega unutar kojih teku stihovi, bas kao Sto tece 1 Seina.

(7) Vecer je siSla nad Pariz; u Seini blistahu svjetla. / Zbunjen, dadoh ti crtez poliven vedrom

svjezinom: / ,,Ne voli$ 1i i ti lagani bijeli mjesec?* (Crtez, SP, str. 225.)

4.2.2. Pjesme srednje Zivotne dobi (B-faza)

Nakon pjesama A-faze koje tematiziraju ¢eznju za zavi¢ajem, ¢lanove obitelji, divljenje
umjetniC¢kom stvaralastvu i ljubav, prelazimo na 1955. godinu i B-fazu, odnosno na sedam
pjesama koje stvara 50-godisnji pjesnik. Ve¢inom se one odnose na Pariz®® (Francusku) u

kojemu je pjesnik, kako smo ranije rekli, boravio kao stipendist. NeSto se manji broj pjesama

591 Corkalo Jemri¢: Dragutin Tadijanovi¢ ili ispjevani Zivot, str. 331.

%92 Tadijanovi¢: Sabrane pjesme: 1920. — 2005., str. 707.

%93 Pariz u hrvatsku knjizevnost uvodi Mato$, smatrajuéi ga ,,mjestom iznimne kulturne proizvodnje* (str. 11.), ali
je istovremeno svjestan i ,,mracne dimenzije velegrada“ (str. 87.). Zahvaljujuc¢i Matosu, a posredstvom toga grada,
nasa se knjizevnost upoznaje s figurom flaneura, ,rafiniranog urbanog Setaca-dokoli¢ara, kojemu ulica i natkriveni
pasazi postaju idealnim prostorima za estetski motivirano lutalastvo® (str. 12.). Pariz je grad koji su u svojim

djelima velic¢ali i brojni drugi knjizevnici: Heine, Rilke, Wilde, Ady, Pound, Majakovski, Miller, itd. (str. 73.)

Vidi u: Nemec: Citanje grada: Urbano iskustvo u urbanoj knjizevnosti (navedene stranice).
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odnosi na Kostanjevicu na Krki (Slovenija), dok je jedna pjesma vezana uz Niirnberg

(Njemacku).

Prve su dvije pjesme B-faze, iz Kostanjevice na Krki, vezane uz ¢lanove obitelji.
Tadijanovi¢ pjesmu posvecuje majci za 75. rodendan. Spominje njezina dva sina od kojih je
jedan davno umro (a rije¢ je o pjesnikovom mladem bratu Puri!) dok je drugi (pjesnik!)
otisao, naizgled ne brinu¢i vise o svojima. Medutim, upravo on silno pati za rodnim krajem i
majkom (8). Dok se u toj pjesmi obraca majci, u drugoj odgovara na pismo svojim dvjema
sestrama. Zanimljiv je postupak kojim pjesnik njihovo pismo pretvara u svoje stihove kao sto
je to ¢inio i ranije (o ¢emu smo ve¢ govorili). U sadrzajnom smislu, sestre su zainteresirane
za podjelu ostavstine, ali ¢ini se da on dosad nije imao vremena (9). Slovenski su gradovi oni
u kojima Tadijanovica muce stvarne zivotne brige, a U njima misaono priziva prostor

Rastusja, odnosno seoski ambijent prema kojemu osjeéa nostalgiju.

(8) (...) Mladi joj sin // Umro, ve¢ davno. A stariji, / Prvenac njen (onaj koga zovu / Pjesnik), ne
mari za nju ni za kucu / O¢insku... - Ti koja ve¢ godinama / O meni misli$ da sam te zaboravio,
// Majko moja, paéenice zemlje / Mojih preda, zar doista ne vidis: srce mi / krvari nad rodnim

pragom, (Majci mojoj, na dan kad je usla u 75. godinu svog vijeka, SP, str. 266.)

(9) Brata nemam. Jedino vas koje mi / (Sjecate li se?) kazivaste davno: / ,,Brate, e moj brate. Lako
je tebi. / Ne radis niSta, / nego samo pises / Pjesme. A mi se od posla prekidosmo: / (...) / Tako
i moje sestre danas piSu: / ,,Dragi brate godine ve¢ prodose otkako se / ne svracas kuci svakog
ljeta kao nekada / a mi smo se poudavale djeca nam odrastose / to i sam znas pa ne treba o tom
ni govoriti / pitamo te kad ¢ées doci da nam razdijelis / ocevinu obecao si a nikako / jos ne dolazis
i nema puno vremena / da sagradimo sebi i djeci kucicu / da pod starost bar kazemo ovo je

moje... " (Spomen na djedovinu, SP, str. 267-268.)

Slijede Cetiri pariske pjesme. Prva nas od njih, Jedan covjek u Parizu, donekle podsjeca
na Vecer nad gradom jer u objema postoji ta prostorna simultanost, u objema on istodobno
razmislja i o svom rodnom kraju. Batusi¢ kaze da se ,,usred Pariza“ javljaju ,,reminiscencije na
rodni kraj, na slavonsko selo, na Rastusje*>®*. I ovdje pate i bogati i siromasni jer nad svima je

isto nebo sa zvijezdama zutim, jednakim (10).

%% Batusi¢, Slavko: Tadija pjeva u Parizu, u: Dragutin Tadijanovié: zbornik radova o pjesniku, uredili Jure
Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije
znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 341.
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(10) Govori: Nemojte zaliti, ne zalite ni$ta. No¢ / Na zemlju slazi i ovdje. Suza ima, / Pod prnjama i
pod svilom, u ljudskim o¢ima / Kao i u dalekom kraju, u mom zavicaju, / Pod zvijezdama zutim,

jednakima. (Jedan covjek u Parizu, SP, str. 269.)

Sjeca se Tadijanovi¢ i svog prvog pariSkog boravka na osobito nostalgi¢ni nacin. Dok
prolazi ispred hotela u ulici Rue de Seine 75, pogledava na prozor sobe na tre¢em katu u nadi
da bi mogao vidjeti svoju Helenu (Jelicu), ali nje nema. BatuSi¢ smatra da je pjesma ,,tu samo

zbog Helene i u vraéanju neizbrisivih osjeéaja osamnaest godina unatrag*°%.

(11) Helena, sjecas li se / Kako smo ih na mjesecu otvarali / I kako si plesala uz moj tihi pjev? //
Nema sad ni mjesecine / Ni pjeva ni plesa. Prozori / Sobe zatvoreni su, rekoh, / I ja uzalud /
Gledam u njih, u kasnu no¢, // Kao da ¢e u zelenoj mjese¢ini / Ukazati se tvoj dragi lik. (Pred

zatvorenim prozorima, SP, str. 270.)

Premda je zapravo stranac u Parizu, Tadijanovi¢ posve opusSteno promatra okolinu s
klupe. On se tu ponasa ,,kao da je sred Ilice ili Zrinjevca, svaki prolaznik tu je kao pradavni
znanac, dostojan pjesmotvorne opaske*®®. Pjesnik ,zahva¢a olovkom crtaéa reportera u
poetskoj transpoziciji tren zbivanja oko sebe**®’. Opaza vlasnike pasa koji svoje ljubimce
izvode u Setnju, ali 1 druZenja u restoranima koja ga poti¢u na mastanje o takvim susretima sa
svojom dragom Jelicom (12). Prema tome, ¢ini se da je u Parizu Tadijanovi¢ potpuno zazivio

te prima francusku metropolu, odnosno tu velegradsku vrevu svim osjetilima.

(12)Nema me ni za druge / Pse koji dolaze na vefernju $etnju / Sa svojim gospodarima ili sa
sluzavkama. // (...) // Gledajuci ih s moje klupe kako svaki ¢as prinose / K ustima jelo ili vino
(...)/ (...) Covjek bi iz dna srca pozelio / Samome sebi da se i on jedanput (...) nade ponovno
u mladim danima s djevojkom / Koju voli gotovo kao samog sebe / Pa da s njom sjedne za
ovakav mali / Bogati stol i da osjeti naginjuci se k njoj / Miris njezina tijela, crnu vatru ociju,
kose... / Ali to su, dabome, puste sanjarije / Osamljenog ¢ovjeka. (...) Allons enfants da la
Patrie / Le jour de Gloire est arrivé (Place Dauphine, SP, str. 271-273.)

Jedan od omiljenijih motiva, motiv ptica, javlja se u posljednjoj pariskoj pjesmi B-faze.

Lete nebeskim prostranstvima, ali ih nitko ne primje¢uje — nitko osim pjesnika koji ih

5% Batusi¢: Tadija pjeva u Parizu, str. 341.

%% Veres, Sasa: Evropski izazovi u djelu Dragutina Tadijanovi¢a, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu
1980-1990, priredio Ivo Franges, Mladost, Zagreb, 1991., str. 299.

597 Batugié: Tadija pjeva u Parizu, str. 342.
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uvodenjem u svoje stihove Zeli uciniti primije¢enima. U konacnici, ,,pjesnik je onaj koji —
vidi «598

(13) Plave ptice lete pod nebom. Za odmor, / Nocu, spustaju se na stabla, i opet / Lete. A ne gleda ih
/ Nitko. (Jardin du Luxembourg, SP, str. 274.)

Posljednja pjesma europske B-faze odnosi se na njemacki grad Niirnberg, odnosno
motiv prstena. Ova, po misljenju pjesnika, najuspjelija njegova pjesma®®, sadrzi ,,elemente
citatnosti iz njemackih druStvenih odnosa i kulture“, naroc¢ito kada se spominje niirnberski
zlatar®®. Tematizira prsten ¢iju je visestoljetna sudbinu odredio prijelaz ,,s ruke na ruku ¢ime
se, temeljem 1 biografskih podataka (jer prsten pripada pjesniku!), ,,naglaSava fenomen

prolaznosti*.6%

(14) A kamen, kap / Tamne krvi, koji zovu karneol, / Nosio je, u davno doba, na polasku / U krizarski
rat, vitez neki. (Tko zna i$ta / O njemu?) Kasnije, mnogo kasnije, / Niirnberski zlatar kamen je

okovao / U srebro. (Prsten, SP, str. 275.)

4.2.3. Pjesme starije Zivotne dobi (C-faza)

U starijoj zivotnoj dobi, odnosno pjesmama C-faze, takoder dominiraju gradovi
romanskoga govornog podrucja Sto znaci da su na pjesnika, u stvarnom Zzivotu, ostavili dubok
trag: talijanski (Firenca i Trst) te francuski (Pariz i Grenobl). Zastupljeni su i oni germanskoga
govornog podrudja: Zeneva (Svicarska) i Innsbruck (Austrija), ali i Prag (Ceska) te London i

Cambridge (Velika Britanija).

598 Franges, Ivo: Sto rade tri stabla u polju, u: Zbornik radova o Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007., priredio i
uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 2007, str. 125.

599 Hanzlovsky, Mladen: Deset indiskretnih pitanja pjesniku Dragutinu Tadijanoviéu, u: Dragutin Tadijanovié:
zbornik radova o pjesniku, uredili Jure Kastelan, Marijan Matkovi¢, Nedjeljko Mihanovi¢, Zavod za knjizevnost
i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Mladost, Zagreb, 1980., str. 434.

600 Franges, Ivo: Pjesnik Dragutin Tadijanovi¢: Cita¢ i prevoditelj njemacke poezije, u: Zbornik radova o
Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007., priredio i uredio Dubravko Jel¢i¢, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska
knjiga, Zagreb, 2007 ., str. 359.

801 Car Matutinovi¢, Ljerka: Interpretativni zapisi o nekim Tadijanovievim pjesmama, u: Zbornik radova o
Dragutinu Tadijanoviéu 1991. — 2007., priredio i uredio Dubravko Jel¢ié, HAZU, Razred za knjizevnost, Skolska
knjiga, Zagreb, 2007., str. 394-395.
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U Zenevi razmislja o Matosu §to zna¢i da, iz egzila, osje¢a Matosevu Zudnju za
domovinom®®? (15), u Innsbrucku pise o Georgu Traklu (16), u Trstu o Umbertu Sabi (17), a
britanske gradove povezuje s Edwardom Goyem (18). Posebno je intimna pjesma posvecena
Josipu Berkovicu (19), koja se ne odnosi na samo jedan grad, o cemu smo ve¢ ranije govorili u

ovoj disertaciji.

(15) Usred grada, u sjeni / Jablana, opkoljen / Modrom vodom i labudima, / (...) // Mislim na daleku
moju / Hrvatsku domovinu, / A srce mi udara / U grlu, do krika. (Matos u Zenevi, SP, str. 330.)

(16)Hodocasnik iz daleka, pozdravljam / 1z kiSice, iz liS¢a, iz jesenjeg cvijeca, / 1z crne zavjese
zemlje. (Na grobu Georga Trakla, SP, str. 331.)

(17) Sjedeci pred Kavanom degli Specchi, / Nisam ¢uo meket koze Umberta Sabe, / Nego hrvatski
jaki glas / Nevidljivom odlazniku: / Pozuri se, poZuri! Tamo je jeftinije! / I nemoj da zakasnis
na vlak!* (Pred kavanom u Trstu, SP, str. 12.)

(18) I mislim, kako da se mi / U Hrvatskoj oduzimo njemu (...) / Samo uvrStavanjem imena u
Leksikon? / Hvala tebi i slava, / Dragi na§ Edwarde Goyu! (Uspomeni Edwarda Goya, SP, str.
507.

(19)Pa zatim Pariz — uCenje, pisanje. / Pisanje pisama, ¢ekanje odgovora! / Tegoban zivot, kao i
mnogima / U Gradu Svijetlosti, gdje smo se ponovno, / | posljednji put, u ljeto trideset sedme, /
Svakog dana sastajali nas troje... (Spomen na moga pobratima Josipa Berkoviéa (1905. —

1944.), SP, str. 405.)

Pjesnikovu svakodnevicu u ovoj fazi upotpunjuju: motiv ptica dok ljudi ulaze i izlaze iz
kavane (20) i boravak u talijanskoj kavani (21) koji predstavljaju njegovu zbilju®®, ubrzani

ritam grada kao i reminiscencija na pjesmu Vecer nad gradom koju smo analizirali upravo u

602  Cesari¢ pise pjesmu koju posveéuje Matosu, a u kojoj je prikazano siromastvo i tuga za domovinom iz egzila.

Moja je soba tako jadno mala, / Ja ne bih u njoj izdrzati mogo (...) // Danas sam opet ruco samo
Caj. / Al vlazna blagost sja u mome oku: / Ja opet mislim na svoj rodni kraj. (...) // O Hrvatska, o
moja domovino, / Ti moja bajko, ti moja davnino! / Ti porobljeni, oteti mi kraju! / Gle, jadni dezerter
ti daje dar, / Bogatiji no kraljevi ga daju, / I sav je ljubav, pobuna i Zar. (Trubac¢ sa Seine (Mato$ u
Parizu), str. 37-39.)

Vidi u: Cesari¢, Dobrisa: Izabrane pjesme, Matica hrvatska, Zagreb, 1996. (navedene stranice)

803 Govoreéi o Tadijanovi¢evoj pjesmi Nocni lokal, Pavli¢i¢ u tom pjesnickom tekstu prepoznaje ,registraciju
zbilje, fiksaciju, ali bez Zelje za promjenom*.

Vidi u: Pavli¢i¢: Mala tipologija moderne hrvatske lirike, str. 114-115.
Medutim, ta je tvrdnja primjenjiva i u sluc¢aju gotovo cijelog Tadijanovi¢evog pjesnickog opusa. Smatramo da on

gotovo uvijek registrira zbilju, iz pozicije promatraca koji paznju pridaje svemu Sto ga okruzuje, bez potrebe da
mijenja okolinu.
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ovom poglavlju i koja oznacuje pjesnikov urbani flashback u mladost jer se uvijek vra¢a onom
prije izreCenom i dozivljenom.
(20) Ulaze / Sjedaju / Piju / Razgovaraju / Dizu se / Odlaze // Ulaze // Odlaze // Ulaze // Odlaze / A
gdje / Ptice / Pjevaju? (Café de la Paix, SP, str. 351.)
(21) Al mu snatrenje iznenada razbi / Glas konobara: Il conto, prego, signore! (Ponovno ispred Caffé
degli Specchi, SP, str. 440.)
(22) Ne donosim ti na dar pjesmu / Iz Sume zacarane, gdje sam / Sje¢ao se Firenze na danasnji dan /

Tisuéu devetsto trideset i Seste, / Kad sam ti sa Piazzale Michelangelo / Donio pjesmu Vecer

nad gradom. (Prijatelju moj..., SP, str. 341.)

4.3.Pjesnikova geografija srca: hrvatski i europski gradovi

Nakon ostvarivanja prvih Cetiriju ciljeva, preostalo nam je, za potrebe poglavlja
Istrazivacki dio, ostvariti jo§ dva: (1) oznacliti na geografskim kartama hrvatske i europske
gradove koji se mogu is¢itati iz Tadijanovic¢evih pjesama u SP-u i ZV-u te (2) usporediti

pjesnikov odnos prema hrvatskim i europskim gradovima.

U izradi Karte 1. posluzili smo se praznom slijepom kartom®®* u koju smo ra¢unalnom
aplikacijom Bojanje 3D ucrtali hrvatske gradove, zastupljene u SP-u i ZV-u, kako bi oni bili u
prvom planu. Za razliku od toga, za Kartu 2. bilo nam je prikladnije izabrati gotovu kartu
europskih drzava®® koju smo uredili dodavanjem minijaturne fotografije Dragutina
Tadijanovi¢a®®® unutar svake drzave koja se javlja u analiziranim pjesmama. Iako disertacijom
analiziramo prvenstveno gradove (a ne drzave), smatramo da smo u interpretativno-analitiCkom
dijelu objasnili kako se pojedini europski grad afirmirao u pjesnikovim stihovima, ovisno o
njegovoj dobi, stoga kartom mozemo prikazati drzave (a ne gradove). Prakti¢nije je to rjeSenje
jer bi bilo nepregledno ucrtavati sve europske gradove u postojecu kartu — §to zbog Sarenila, Sto

zbog rezolucije.

Ovdje ¢emo ukratko spomenuti da smo interpretacijom i analizom ukupno tristo

osamdeset i jedne pjesme koju je Tadijanovi¢ napisao o/u gradu (a $to ¢ini 80,04 % pjesama

804 https://coupedecheveux2015.blogspot.com/2018/04/karta-hrvatske-prazna.html (zadnji pristup: 3. 7. 2020.)

805 https://europa.eu/european-union/about-eu/easy-to-read_hr (zadnji pristup: 3. 7. 2020.)

806 https://digitalna.nsk.hr/pb/?concept=info&id=25873 (zadnji pristup: 3. 7. 2020.)
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SP-a i ZV-a) (vidi Grafikon 2.) dokazali da je Tadijanovié, usprkos misljenjima nekih starijih
knjizevnih kriti¢ara, prvenstveno pjesnik grada, a ne sela, na Sto je potrebno ukazati jer se cijelo
istrazivanje i temelji na toj pocetnoj hipotezi. Motivom grada bavio se cijeloga zivota — od

srednjoskolskog razdoblja u Slavonskom Brodu do svojih posljednjih godina. Pritom je u svoj

pjesnicki korpus uvrstio ne samo hrvatske (Karta 1.) nego i europske gradove, odnosno drzave

(Karta 2.).

Karta 1. Hrvatski gradovi u poeziji Dragutina Tadijanovi¢a

OVI MAROF
'@
) :‘\
YRR e lu
ZAGREB',
4 A o :
N R b
> SR 2 & S
- v "LA\‘L_‘ it -(-‘: -
Y~ aRIJEKA ; : o
. POREC L @ ; ¢ SPNN S
® ¥ @ CRIKVENICA ¢ L SUAVIRERIRRON o
: opﬁx;q]Aj?;;:k 3 g a.J;.
QOVINL .8 B
By SeR S :
b‘;{ 7 >
i
\
\
|
|
\
\
\%
1N IK
Y, B
N \__\\ s
- ¥ %ci{ 2

Tamnocrvenim smo to¢kama oznacili svih dvanaest gradova o/u kojima je pisao pjesnik.
Pogled na kartu odaje dojam da su Slavonski Brod, Zagreb 1 Dubrovnik usamljeni dok pjesnicka
inspiracija uglavnom gravitira oko primorskog i istarskog podrucja (iznimka je Novi Marof).
Medutim, u svojoj smo interpretaciji i analizi ne bez razloga dodijelili zasebna poglavlja

spomenutim trima gradovima. Tako je Slavonski Brod vazan kao mjesto pjesnickih pocetaka,
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Zagreb je grad dubljeg suoCavanja s prvotnim izazovima na relaciji selo-grad, prostor konacnog

ostvarivanja pjesnika u ljubavnom i poslovnom zivotu te cjelozivotna inspiracija, a Dubrovnik

»grad s velikim G*, koji je na pjesnika ostavio trag joS od prvoga susreta u srednjoskolskim

danima. Od ostalih je gradova, s karte, najznacajniji Rab u kojem njegova pjesnicka rije¢ dobiva

zrelost te oznacava prostor U kojem je pjesnik dobivao poticaj za refleksivne teme. Ni ostali

gradovi nisu beznacajni jer inace ne bi bili uvrsteni u njegov pjesnicki opus. U cjelini, ova karta

prikazuje ,,izlazak iz zone sigurnosti® — neko¢ uplaseni brodski uc¢enik usudio se oti¢i ne samo

iz Slavonskoga Broda nego i iz metropole i u ostale dijelove Hrvatske.

Karta 2. Europski gradovi u poeziji Dragutina Tadijanovica

&Y

-

g ‘u’%,\f{

a-sReykavik S
. Island

T

QO

4

Berlin

elles  Njemacka
R

O

Francuska 5

Po b

§panj.olska /'/

f} ad
. e
-

210



Sude¢i prema Karti 2., nije se zadrzao samo na hrvatskim gradovima. Putuje on tako,
Sto u zbilji §to u stihovima SP-a i ZV-a, u 11 drzava. Odvazio se oti¢i u susjedne, ali i u udaljenije
drzave i radove. Njegovi stithovi dokazuju da se u inozemstvu osje¢a kozmopolitski, nije stranac
1 u maniri Setaca 1 promatraca s klupe uocava da je zivot svuda isti — bilo da je rije¢ o rodnom
Rastusju, o nasoj metropoli ili bilo kojem europskom gradu. Zbog simultanosti poezije u kojoj
ispreplice slike Hrvatske i Europe, nemoguce je odgovoriti na pitanje koji su mu gradovi vazniji

— hrvatski ili europski. Svi oni ¢ine pjesnikovu geografiju srca.
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5. ZAKLJUCAK

Sedamdesetih godina 20. stoljeca teoreticari drustvenih 1 humanistickih znanosti uvode tzv.
prostorni obrat (spatial turn) (Brkovi¢). Foucault je odmah znacenjski odredio utopije kao
iluzijska, nezbiljska i savrSena ne-mjesta dok heterotopije podrazumijevaju spoj stvarnog i
nefizickog, odnosno materijalnog i iluzijskog. Teoriju prostora donosi i Lefebvre ukljucujuci
tri prostorne dimenzije (prostornu praksu, reprezentacije prostora i prostore reprezentacije), a
na njega se nadovezao Soja, ne samo razradivsi koncept sociospacijalne dijalektike nego i
uvodenjem pojma Treceprostora. Spomenuti teoreti¢ari time su potvrdili da je prostor postao
znacajniji od vremena $to nije proslo nezapazeno ni u knjizevnosti (Bahtin i Lotman) pa tako
ni u lirici u kojoj Bachelard Poetikom prostora ide korak dalje, nastoje¢i objasniti intimne
vrijednosti osobnih, unutarnjih prostora kao i tzv. ,sretne prostore”, u ¢emu uocavamo
prisutnost i najavu urbane antropologije — jer iz toga slijedi pitanje §to grad znaci za pojedinca,
na koji nacin pojedinac preoblikuje grad i grad preoblikuje njega (buduci da Grgas isti¢e kako

svatko od nas percipira grad na svoj nacin, prethodno ga afektivno-kognitivno (pre)oblikujuéi)?

Temeljem Mumfordova prikaza razvoja grada kroz povijest, evidentno je da grad dozivljava
svoje promjene, a gradeci ili rusec¢i gradove, ljudi iskazuju odreden stav spram njega — Zelju za
sigurnosc¢u i socijalizacijom unutar njegovih zidina ili gradorusSilacku strast i Zelju za uniStenjem
tudih domova (Bogdanovi¢). Medutim, nijedan urbocid ne moZe unistiti identitet grada jer
njega ¢ine ljudi, stoga Glavasevi¢, u jednoj od najtezih epizoda Domovinskoga rata i novije
hrvatske povijesti tjesi svoje Vukovarce rije¢ima: A grad, on je sve vrijeme bio u vama. Samo
skriven. Da ga krvnik ne nade. Grad — to ste vi. Grad je prostor zgus$njavanja brojnih
civilizacijskih vrijednosti, kako navodi Barthes, kao §to su rijec (trgovi, kavane, SetaliSta), roba
(robne kuce), novac (banke), moc¢ (uredi) i duhovnost (crkve), no smatramo da bi grad sam za
sebe bio tek ljustura — ljudi su srce grada, oni svojim nevidljivim tragovima uistinu preoblikuju
prostor (Grgas), ¢ine¢i ga jedinstvenim, unikatnim i stvarajuci svoje urboglife (Horvat, prema:
Bakal). Zbog brojnih funkcija koje grad ima — bilo da je rije¢ o Lefebvreovoj inoformativnoj,
simbolickoj 1 zabavnoj ili razliCitim javnim i intimnim funkcijama (Gulin Zrni¢), grad nas

podsjeca na glavicu luka do ¢ije je srzi moguce do¢i tek ukoliko skinemo njegove slojeve.

Kako smo istaknuli u radu, prvi je pravi urbani pisac bio protorealist Senoa, oaran Zagrebom,
1ako ¢e grad postati znacajnijim dijelom proze nesSto kasnije, u hrvatskom realizmu (Nemec).

Tadasnje stereotipno prikazivanje grada rezultat je odlaska na studij realista koji su tom
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prigodom migrirali iz sela u grad. Ako bismo realizam shvatili kao ,,zagrijavanje za novu temu
u knjizevnosti — temu grada — onda je moderna bilo razdoblje u kojem se grad znacajnije
afirmirao. S obzirom da nas u ovom radu zanima Tadijanovi¢ kao urbani pjesnik, Citali smo 1
analizirali opus najpoznatijih urbanih pjesnika moderne (Vojnovica, MatoSa, Vidrica,
Begovica, Nazora i Galovi¢a) kako bismo naknadno mogli usporediti njihova urbana pjesnicka
stvaranja i vidjeti postoje li utjecaji. Zajednicka je karakteristika vec¢ine spomenutih pjesnika
da su studirali i/ili priviemeno boravili u europskim gradovima. Dok za Vojnovi¢a nismo
pronasli podatak o izvanhrvatskim gradovima (ali znamo da je, primjerice, njegova drama
Gospoda sa suncokretom izrazito kozmopolitska), Mato$ je boravio u Beogradu, Parizu i
Zenevi, a preostala Eetvorica studirala su u inozemstvu (Vidri¢ u Pragu, Grazu i Be¢u, Begovi¢

u Becu, Nazor u Grazu, a Galovi¢ u Pragu).

Vojnoviéeva ljubav prema rodnom Dubrovniku (bez obzira na ranu migraciju u Split) lajtmotiv
je njegova stvaralastva zbog ¢ega je Cesto nazivan ,,pjesnikom samo jedne teme* (Matkovic),
»pjesnikom Dubrovnika® (Paljetak, prema: Haler) ili ,,Grada Dubrovnika pjesnikom*
(Ivani$in), a iz Cega je jasno da je Dubrovnik pjesnikov ,,sretni prostor*.Bez obzira na ljubav
prema gradu, zajednicki je nazivnik njegovih Lapadskih soneta ipak sumorni, ali realni motiv
prolaznosti koji je podsjetnik koliko smo krhki. Matos je svoje urbane pjesme uglavnom stvarao
iz egzila, pri ¢emu se, flaneurski divi francuskoj metropoli, no u tudini ipak Zali za voljenim
Zagrebom na kojega ga podsjeca €ak 1 motiv zvona. Njegovo Setanje pariskim ulicama pretvara
se u izma$tano putovanje i povratak u domovinu, naro€ito jer je iz nje bio prognan. Jesu li
Vojnovi¢ 1 Matos, uslijed nemoguénosti Zivljenja u svom voljenom prostoru (Bachelard)
idealizirali grad? Moguce je. Pritom je zanimljiv Vidri¢ u ¢ijoj poeziji, za razliku od
Vojnoviceve ili MatoSeve, ne pronalazimo autobiografske odrednice pa time ni odnos prema
nekom gradu, no to je samo naizgled. Putuju¢i drevnim egipatskim, biblijskim i antickim
prostorima, pjesnik zapravo kritizira danasnji grad 1 drustvo. Begovi¢ takoder odlazi u proslost,
a svojim starim gradovima pridruzuje Siroku lepezu identiteta — od grada koji svjedoci o
ljubavnim igrama mladih, do razruSenoga grada (zapravo ljubavlju ranjenoga srca) sve do grada
kao glasnika smrti ili ubojice. I Nazor je, kao $to su Vidri¢ i Begovi¢, fasciniran prosloscu §to
je u njegovim urbanim pjesmama najizrazenije (narocito u naslovima pjesama koji ujedno
predstavljaju nazive gradova: Gospi¢, Zemun, Jajce, Travnik, Petrovaradin, KreSevo, itd.).
Takoder uocavamo da i Nazoru, kao i Vidricu, drevni grad sluzi kako bi kritizirao dana$nju

civilizaciju 1 svijet (a time i njegove stanovnike) i malogradanstinu. Na kraju analize
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modernisti¢kog opusa preostao je Galovié, zaljubljen u Italiju, a naro¢ito u Cetiri grada (kako
glasi naziv njegove pjesnicke zbirke). Venecija, Padova, Vicenza i Ravenna, unato¢ Cestoj
sumornoj atmosferi, njegovi su ,,sretni prostori® kojima se on vraca stihovima vraca u voljenu

Italiju.

Vidjeli smo da je grad bio ,,sretan prostor* modernista i 0 njemu su mastali iz nekog drugog
prostora — Vojnovi¢ o Dubrovniku iz Splita, Mato$ iz inozemnih gradova (najviSe Pariza) 0
Zagrebu, a Galovi¢ iz hrvatskoga grada o talijanskim gradovima. Putovanje iz svojega prostora
u neki prosli prostor (grad) posluzilo je kao kritika ondasnjih gradova (i ljudi) u sluc¢aju Vidrica,
Begovica i Nazora, ¢ime je grad prikazan i u osnovnom i u prenesenom znacenju. Medutim,
nakon moderne uslijedilo je razdoblje u kojem grad poprima nova znacenja $to pripisujemo
Prvom svjetskom ratu i posljedicama koje je imao za civilizaciju, iako Milanja i Zmegag isti¢u
da su ekspresionisti vizionari koji gledaju unaprijed (a ne unatrag). Nadalje, ekspresionisti grad
vezu uz osjecaje gnjeva, mrznje, pobune, patnje (Pavli¢i¢), u njemu su prisutne destruktivne
misli 1 zelja za uniStenjem (Milanja), a Nemec prepoznaje prijelaz od fasciniranosti do
apokalipti¢nosti. IstiGu se imena poput Simica i KrleZe (i Cesarica, ali nakon ekspresionizma)
dok je Krleza ekspresionist u ranoj fazi dok kasnije pise na druga¢iji naéin (Sicel). Do Drugoga
svjetskog rata u knjiZevnost su usli gradski likovi s druStvene margine (poput proletera, radnika,
prostitutki i beskuénika), a nakon rata krugovasSima je grad ,,prostor zbiljske egzistencije*
(Nemec) te u njihovoj poeziji postoje Cak tri prostorna modela od kojih je jedan gradski
(Kornhauser). Nakon krugovasa, vazni su i razlogovci koji se bave egzistencijalnim temama i

filozofskim promisljanjima, a oko 1970-ih slijedi postmoderna (Pavli¢ic¢).

Zanimljivo je da je upravo u to vrijeme doslo do prostornog obrata i da je tada Tadijanovi¢ imao
oko 65 godina te bogato stvaralacko iskustvo. Pro¢itavsi opus pjesama od 1920-ih, pri ¢emu je
Tadijanovi¢ vjerno biljezio i mjesto i vrijeme nastanka svojih pjesama ($to predstavlja integralni
dio pjesme), vidimo da je Tadijanovi¢ bio okrenut prostoru znatno prije 1970-ih kada se
dogodio prostorni obrat u drustvenim znanostima i humanistici. Medutim, njemu je i vrijeme,
osim prostora, bilo vazno. Polazeéi od hipoteze da je on prvenstveno i zamjetno pjesnik grada,
ovim smo radom nastojali donijeti novo ¢itanje i analizu njegovog pjesnickog opusa temeljem
Sabranih pjesama (2005.) i Zelenog voca (2008.), zbirki koje predstavljaju najpotpuniji izvor
njegovih pjesama. U obzir smo uzeli one koje su nastale o/u nekom hrvatskom ili europskom
gradu pa je od ukupno 476 pjesama iz SP-a i ZV-a, 381 pjesma udovoljila kriteriju urbane

pjesme §to je nezanemarivih 80,04 %. Hrvatskih je gradova 12 (Crikvenica, Dubrovnik, Novi
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Marof, Opatija, Otocac, Pore¢, Rab, Rijeka, Rovinj, Slavonski Brod, Veli LoS$inj i Zagreb) pri
¢emu najznacajnijima smatramo Slavonski Brod, Zagreb, Rab i Dubrovnik dok se europski
gradovi odnose na jednu od 11 dana$njih drzava (Francusku, Italiju, Sloveniju, Njemacku,
Svicarsku, Austriju, Veliku Britaniju, Cesku, Madarsku, Crnu Goru i BiH). Neki znacajni
europski gradovi su Firenza, Assisi, Pariz, Zeneva, Innsbruck, Be¢, Niirnberg... Veliki broj
pjesama od kojih su neke motivom povezane s gradom ili su nastale o njemu dok su druge
nastale u njemu, kao i ¢injenica da je Tadijanovi¢ za duga zivota puno putovao, pokazatelj su
da je grad u Tadijanovi¢evu zivotu od velikoga znacenja, ovisno o trenutnoj Zivotnoj dobi u

pojedinom razdoblju.

U pjesmama o/u hrvatskim gradovima do izrazaja su najvise dosle one brodske, zagrebacke,
rapske i dubrovacke $to je usko vezano uz pjesnikovu biografiju. Iz rodnog Rastusja pjesnik je,
kao maloljetnik, neko vrijeme stanovao u Slavonskom Brodu koji je u pjesmama pisan iz
perspektive djeteta koje pati za domacéim ognjiStem i iz brodskog prostora misaono putuje
rastuskoj idili. Ta nas je crno-bijela tehnika u odnosu grad-selo podsjetila na to kako su grad
percipirali prozaici hrvatskog realizma (Nemec) koji su, ,,iS¢upani® iz primarnog prostora i
uopce se ne snalaze na gradskom asfaltu. U brodske je ulice Tadijanovi¢ upisao svoje urboglife
— tugaljive 1 nesto sretnije prve ljubavi, ali 1 ¢eZznju za povratkom 1 bijegom u prirodu. Je li u
pitanju Tadijanovic¢evo nasljedovanje moderne i Hrvatske mlade lirike ili njegov pjesnicki
pecat? Mozda bi se i moglo govoriti o utjecaju da svojim kasnijim pjesmama nije pokazao da

je ta tema sveprisutna u njegovom dugotrajnom stvaralastvu.

Susret sa Zagrebom u pocetku je pokazao lice 1 nali¢je grada kroz slike gladovanja i siromastva
ne samo gradske sirotinje nego i pjesnika, tada studenta. U tom je smislu Zagreb prostor u
kojemu je na svojoj kozi iskusio drustveno-ekonomsko raslojavanje te zagrebao ispod povrSine
jednoga velegrada. Tesko je ne uociti slicnost s MatoSem koji takoder gladuje, ali u francuskoj
metropoli dok se i jedan i drugi u toj svojoj boli i lutanju gradskim ulicama ipak hrane slikama
urbane svakodnevice i pronalaze nacin da pritom pronadu zadovoljstvo. Zanimljivo je ukazati
da je Matos, kao flaneur iz egzila, istovremeno inspiracija Tadijanovi¢evoj pjesmi Matos u
Parizu, ali i Cesaricevom Trubacu sa Seine. U Zagrebu upoznavanje s Jelicom (Jelom), tada
studenticom povijesti umjetnosti, dodalo je nove boje na platno kojim je Tadijanovi¢ oslikavao
grad. Zagreb nije viSe tako siv ili, u ponekim trenucima, prikazan kroz osjecaje koje su
iskazivali ekspresionisti prema gradu (npr. tjeskoba, revolt — katkad i Tadijanovi¢ u svojim

mladim danima, ali ipak rijetko ustaje protiv trenutnog stanja). Sada je on njegov ,sretan
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prostor®, kao $to je, mozda paradoksalno, i Slavonski Brod ,,sretan prostor* jer u njemu masta
o lijepim trenucima u Rastusju. Prostor je to koji je obiljeZen stanom u Ilici 26, a potom i onim
u Gajevoj 2a, kavanom ,,Dubrovnik* u kojemu, izmedu ostaloga, ostvaruje drustvene kontakte
1 Drustvom hrvatskih knjizevnika. Te su topografske tocke vazne odrednice njegova putovanja
stihovima, kroz stihove, ali i duhovnog rasta i razvoja. Zato je zagrebacki prostor preuzeo na
sebe funkciju ,,voljenog prostora“ u kojemu je pjesnikov dom jer dom je ondje gdje su mu bliski
ljudi — Jelica i prijatelji, ¢ime se opet dokazuje da grad prvenstveno ¢ine ljudi, a ne teritorijalne

granice.

Pored tih gradova, od iznimne je vaznosti spomenuti dva jadranska grada — Dubrovnik prema
kojemu osjeca ljubav i strahopostovanje, oznacavajuci ga Gradom s velikim slovom G i Rab u
koji ga je odvela bolest, a kojemu se toliko puta vra¢ao u zrelijoj zivotnoj dobi. Naime, i Rab
je postao, kao i Dubrovnik, njegovo ,,sretno mjesto* s nizom stihova filozofske i egzistencijalne
tematike, kakvu su nakon Drugoga svjetskog rata pisali krugovasi i razlogovci (Pavli¢i¢). U
Dubrovnik je mladi Tadijanovié¢ prvi put dosao s razredom, ondje je bio zaljubljen, a kada mu
se vrati nakon 30-ak godina, ljubav prema Gradu i dalje je trajna, samo nema vise Vojnovica u
tom gradu pjesnika. Rab je, 50-godi$njaku, a potom i starijem pjesniku, polaziste za misaono
putovanje u druge prostore. Odande se prisjeca sretnih dana djetinjstva, sad ve¢ preminulih
¢lanova obitelji 1 svjestan je prolaznosti, ali povratak prirodi tumac¢imo kao jednu zaokruZenu
misaonu cjelinu koja je povezala njegov bijeg u prirodu (kako bi pobjegao od nesretne ljubavi
ili grada) u mladenackim danima te ljubav prema prirodi u kasnijoj dobi. U rapskom prostoru,
Tadijanovi¢, iz pozicije mudrog i iskusnog covjeka (s iskustvom Prvog i Drugoga svjetskog
rata te ususret Domovinskom ratu) upozorava generacije koje dolaze na ¢ovjekovu iskvarenost
i zelju za oruzjem koja se s godinama povecava. Pritom je suprotstavlja ¢istoci prirode, tog

neoskvrnjenog prostora na $to ga podsjecaju ljepote Raba.

Kako su ostali hrvatski gradovi ve¢ analizirani u pojedinim poglavljima, ovdje ih ne bismo
posebno isticali, ve¢ bismo ukazali na europske gradove. Pjesnik, koji je u brodskim pjesmama
odavao dojam mladi¢a kojemu je nelagodno oti¢i iz sela u susjedni grad, vrlo je brzo poceo
putovati europskim gradovima, pokazujuc¢i svoj kozmopolitski karakter i duhovnu Sirinu. U
analizi SP-a i ZV-a uocili smo ¢ak 11 drzava 0/u ¢ijim je gradovima Tadijanovi¢ posebno pisao,
a u Zakljucku bismo istaknuli odnos prema dva grada koja je najsnaznije dozivio — to su Pariz
i Firenca (Vecer nad gradom). U Parizu (Jedan covjek u Parizu, Pred zatvorenim prostorima,

Place Dauphine, Jardin du Luxembourg), gradu koji ga je fascinirao, pjesnik svojim
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reminiscencijama hodocasti u ,,sretne prostore*. Prisje¢a se rodnog Rastusja, voljene Jelice (s
kojom je boravio u pariSkom hotelu), a dok sjedi na klupi u pariSkom parku, nema razlike
izmedu njega i Francuza. Upija velegradsku vrevu svim osjetilima i potpuno se uklopio.
Pjesnikovo hodocas¢enje Firencom istodobno je usporedeno s intimnim ,,putovanjem‘
Rastusjem dok prostor sluzi i za putovanje ne samo iz prostora u prostor nego i iz prostora u
vrijeme — Michelangelove ruke stvorile su umjetnic¢ko djelo, a $to je Tadijanovi¢ stvorio? Tako

on kontemplira o sebi kao o razmetnom sinu koji je otiSao od kuce.

Zaklju¢no, grad je zapravo snazan poticaj Tadijanoviéevom pjesniStvu i jedan od razloga
(uzmemo li, primjerice, pjesmu Vecer nad gradom) zasto je pjesnik u samom vrhu suvremenoga
hrvatskog pjesniStva. U njegovim stihovima osjeca se urbani flash back u mladost jer se pjesnik
uvijek vra¢a onom prije izreCenom i dozivljenom, a zbog toga njegovi intimni prostori imaju
posebnu vrijednost. Zapravo je Tadijanovi¢ suvremeni hodocasnik koji hodocasti svojim
»sretnim prostorima®. U tom hodoc¢as¢u srca nastalo je pozamasno pjesniStvo o/u gradu, u
nekim trenucima sli¢no, u nekim razlicito, ali uvijek zavidnog pjesni¢kog umijeca te izreCeno

s izbruSenom mislju 1 filozofskom porukom.
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SAZETAK

Dragutin Tadijanovi¢ je, u svom dugogodi$njem zivotu i stvaralastvu napisao enorman broj
pjesama. lako su mu brojni kriti¢ari pripisivali gotovo mitsku povezanost s RastuSjem, a samim
time nepravedno ga svrstali u ruralne pjesnike, hipoteza je nase doktorske disertacije kako je
on prvenstveno i zamjetno urbani pjesnik. Pisuci detaljne podatke ispod velike vecine svojih
pjesama, Cesto zapisuje i grad u kojemu su nastale, stoga grad postaje vaznim urbanim motivom
—bilo da se nalazi izvan teksta pjesama, kroz doslovno spominjanje vlastite imenice ili imenice
koja upucuje na grad u tijelu pjesama. Kako bismo potvrdili svoju hipotezu, posli do od opc¢ih
znanstvenih spoznaja o prostoru, iz pozicije drustvenih i humanistickih znanosti, prikazujuci
razvoj grada i ostvarivanje njegova identiteta kroz povijest, ali s velikim naglaskom na grad u
hrvatskoj knjiZzevnosti. Ukazavsi da su Tadijanovicevi prethodnici (ne u smislu preuzimanja
utjecaja nego ranije afirmacije motiva grada u pjesmama) upravo modernisti, interpretirali smo
1 analizirali njihove reprezentativne pjesme kako bismo u konac¢nici mogli vidjeti postoje li
kakvi utjecaji na Tadijanovi¢a. lako je i nakon modernista, a za vrijeme Tadijanovi¢eva
Zivljenja postojalo onih koji su se (u poeziji ili prozi) bavili gradom (poput Krleze i sl.),
Tadijanovicevo djelo, temeljeno na Sabranim pjesmama i Zelenom vocu kao istrazivatkom
korpusu, pokazuje da je urbani motiv definitivno dominantan u njegovoj sveukupnoj poeziji te
ga s pravom treba nazvati urbanim pjesnikom. Bilo da govori o hrvatskim ili europskim
gradovima, ponasa se on poput urbanog antropologa, pokazujué¢i razumijevanje mentaliteta

stanovnika pojedinoga gradova i prepoznajuci i one najsitnije urboglife, naizgled nevazne.

Kljuéne rijeci: urbani prostor, grad, Dragutin Tadijanovi¢, Sabrane pjesme, Zeleno voce.
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SUMMARY

Dragutin Tadijanovi¢ wrote an enormous number of poems during his long life and work. Even
though many critics have been attributing him an almost mythical connection with Rastusje and
have thus unfairly classified him as a rural poet, the hypothesis of our doctoral dissertation is
that he is primarily and noticeably an urban poet. Not only did he use to write detailed
information below most of his poems, but he also used to note down the city in which those
poems were written. Thereby the city becomes an important urban motif — whether it is outside
the text itself, through a literal mention of a proper noun or a common noun referring to the city
in the body of the poem. In order to confirm our hypothesis, we started from general scientific
knowledge about space, through the position of social sciences and humanities, showing the
development of the city and the realization of its identity through history, but with great
emphasis on the city in Croatian literature. Taking into consideration that Tadijanovic's
forerunners were modernists (not in the terms of taking over the influence, but rather in the
sense of earlier affirmations of the city's motifs in the poems), their representative poems were
interpreted and analysed so that it can be seen if there were any influences on Tadijanovic.
Although, even after the modernists, and during Tadijanovié's lifetime, there were those who
(in poetry or prose) dealt with the city (such as Krleza, etc.), Tadijanovi¢'s work, based on
Collected Poems and Green Fruit as a research corpus, shows that the urban motif is definitely
dominant in his overall poetry and that he should fairly be called an urban poet. Whether he
talks about Croatian or European cities, he acts like an urban anthropologist, showing an
understanding of the mentality of the inhabitants of individual cities and recognizing even the

tiniest urbogliphs, seemingly unimportant.

Keywords: urban space, city, Dragutin Tadijanovi¢, Collected Poems, Green Fruit.
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