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ABSTRACT

Ivan Martinac's only feature filnHouse on the Sand 985), is taken as the starting point
IRU WKHRUHWLFDO UHIOHFWLRQV RQ WKH ODHearxX&i Fin R1 ILOP
Practice (1969), in which he calls for the exploration of the structural possibilities inherent in
film parametersHouseon the Sandieparts from classical narration by using an approach that
FRUUHVSRQGY WR 'DYLG %RUGZHOOYYVY SDUDPHWULF QDUUDW
D VSHFLILF W\SH RI PLQLPDOLVP WKDW $QGUHDV %DOLQW .I
Schrader, in his booRranscendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dre{#9372), calls the
SWUDQVFHQGHQWDO VW\OH"’

House on the Sandontinuously downplays the representational dimension of the film
medium in favor of the antepresentational, i.e., thafective, by focusing on overcoming the
visible/invisible opposition within the world of film. The diegetic world ldbuse on the Sand
consists equally of the material dimension of the image, which Gilles Deleuze, in his book
Cinema 2: The Timémage(19 FDOOV WKH 3DFWXDO" DQG LWV LQYLVL
FDOOV WKH 3YLUWXDO” DQG ZKLFK HPERGLHV WKH UHIOHFWL

The structure of the film is based on the systematic repetition not only of shots and
scenes, but atsof depicted gestures that bring the reality created by the film close to the logic of
a ritual that can be interpreted as a transition from the living to the dead. The living and the dead
are united by the phenomenon of resurrection, which was also wligaltoy two directors
associated with Martinac, Carl Theodor Dreyer and Robert Bresson, by which the
material/spiritual, i.e., actual/virtual, opposition is overcome. Death corresponds to the central
emptiness irHouse on the Sando the film becomes aadiation on emptiness which, as its
final idea, paradoxically produces a presence that manifests itself as a virtual reflection of the

material reality

The first chapter gives an overview of previous researchHomse on the Sandnd
contextualizeghe fim ZLW KLQ 0D U W LTQddh§pteilluRidt&sxXhe continuity of ideas
DQG IRUPV LQ O0DUWLQD F fivuskeLdd the SBrid & kivdKdRsdrivma\sKrinvelrum



of his artistic work marked by his continuity of approach to film form as serial and musically
structured.House on the Sand a film that strives for a kind of musical composition of its
elements that are organized into a structure whose logic is dgirbaged on formal rather than

substantive relationships of the parts of the whole.

The second chapter examines how narratiodanse on the Sancbincides with David
%RUGZHOOYV FRQFHSW RI SDUDPHWULF QDUUDWLREGQsDQG DQ
emancipated, most notably by fixing it to a specific position. This is a procedure that Martinac
first carried out in his second professional short fifiogus(1967), whose form is compared to
that of House on the SaniVvR L O O XV W U D Wrdity0iD ebwdnIBtirg] Mm FdRmQ Whis
chapter starts from the assumption that each individual frame always narrates (in terms of
structuring what is shown) with its parameters, of which the cutout of the frame and the camera
movements that change the framre crucial. Narration therefore occurs not only at the level of
the relationship of a shot to a shot but also within individual shots, and the one who narrates is
literally the camera itself. To describe more precisely the level of narration that piakes
within each individual shot, whose narrator corresponds to the camera itself, the term

monstrator proposed by Canadian filmologist André Gaudreault, is used.

7KH WKLUG FKDSWHU GLVFXVVHYV Y Bdps® anUhy §aidid- 1V FR Q)
the tradition represented by the works of Carl Theodor Dreyer and Robert Bridss@e. on the
SandLV VHHQ DV DQ H[DPSOH RI 3DXO 6FKUDGHUYV WUDQVFH
interpretations of reality because, for the transcendental artistatbegmotional and rational

constructs created to dilute and explain the transcendental.

The fourth chapter turns to the interpretation of the thematic preoccupation with the
resurrection as a gesture of redemption, Blodise on the Sanid linked to André % D]LQ TV
reading of Robert Bresson's filiary of a Country Pries{1951). The strategies by which
ODUWLQDF UDGLFDOL]tHe/Vmétiél dre ¥rilgrgd/ Ins@atilof Rslychologizing and
expressing with their faces, models use gestures, whicmantegral part of the dramaturgy of
House on the Sand he conception of a work of art as a kind of ritual is analyzed by comparing
ODUWLQDFYV ILO MaZLfwv khe\D&kbta ISidD(P964) by American director Bruce

Baillie, to whomHouse on the Sakis dedicated.



The fifth chapter analyzes practices related to sound, music, and speech that are
exponentially radicalized itouse on the Santhrough the systematic use of the acousmatic
voice (cf. Chion, 1999), i.e., the practice of separating sp&eai the body or concealing its
source. InHouse on the Sandmage and sound communicate on different levels because the
sound and image represent two types of reality for the protagonist. The sound dimension is
shaped as a musical composition composedrding to the principles of atonal music in which
a specific dramaturgy is established, which is based on the rhythmic repetition of certain noises
that function as tones of the musical scale, with special importance given to the sound of turning
the lights on or off that becomes a kind of leitmotif.

7KH VLIWK FKDSWHU GLVFXVVHV WKH ORJLF RI ILOP LPDJ
FRUUHVSRQGY WR ZKDW *LOOHV "HOH X]HHoGsd wrrtheLIarthe DV W KH
film image from the bginning to the end of the film gradually moves from the registration-of so
called external reality to the registration of internal or transcendental reality. At the same time,
the film presents possibility and reality, creating a structure in which tledss @re constantly
mirrored in each other, encompassed temporally as a number of movements towards the future

and the past.

The seventh chapter discusses the camerurse on the Sanavhich is established as
an element independent of the protagoarsd the action by tying it to two specific points, one
RQ WKH ORZHU DQG WKH RWKHU RQ WKH XSSHU IORRU RI WKk
same imaginary axis. The goal of cameztated choices can be defined as the realization of the
protagonL, VWV VSLULWXDO SUHVHQFH LQ VKRWY DQG VFHQHV LC
of the camera remains equated with his viewpoint. The whole film can also be understood as a
view of material reality taken from a virtual vantage point becauseamera aspires to a kind
of comprehensiveness that is not human. The view that the camera directs for -itrediiaad
reality seems to come from another dimension that hovers over the material, just as death hovers
over life, so this view can also beenpreted as the view that death has on the liiitause on
the Sandoperates within the category of clairvoyance in terms of the ability to see beyond
physical space and time, that sight and the act of seeing as such overcome the physical
coordinates of @rception and acquire their own logic. The vision that produces the view of the

camera becomes a transcendental category that encompasses the totality of reality; that is, it



registers both the spiritual and material dimension, including the actual &l dimensions of

the image.

The eighth chapter concludes thtabduse on the Sand a kind of representation that
reflects on itself as a representation because it raises the question of what lies beyond its own
boundaries. The form of the film becomekiad of thought exercise on emptiness which, as its
ILQDO SURGXFW SDUDGR[LFDOO\ SURGXFHV SUHVHQFH 0D
producing the presence of an object within a representation. Presence is produced by referring to
its permanenabsence from the surface of the image, not counting sound as well as those parts of
the image that act directly on the senses. Affective layers communicate content that establishes

presence or, at least, a meditation on the possibility of its inclusi@piasentation.

Keywords: Croatian film, modernist film,House on the Sandlvan Martinac,

transcendental style, emancipated camera, serialism.
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1. UVOD: IGRANOFILMSKA POETIKA IVANA MARTINCA

Margine nekog N XOWXUQRJ SROMD VSRVREQH VX LIURGLWL XPM
RGYDAQLMH SUHLVSLWXMX GRPLQDQWQH SUDNVH GMHORYDQI
QDVWDOD X VUHGLAWLPD NXOWXUQH SURL]JYRGGWM ¢ bitaD UXER"
MXJRVODYHQVND X VXkuliuind epbhieGastdlaGed X B WRYDH GIRBSHIVaNaX
Martinca, LJUDQL GXJRPHPWNIMIQVH X WRP SRYLMHVQRP WUHQXWN
u okvirima hrvatsk i jugoslavensk kinematografije vH U L H X d RsyjetdkBgl filma. A
iznimka je ostao do danas jer mu u okvirima hrvatske kinematogrggePm R JXUH QDUuUL VURG
RVWYDUHQMD NDGD MH X SLWDQMX GXJRPHWUDAQL LJUDQL IL
hrvatskoj se kinematografiL L]GYDMD L]JUD]JLWR UDGLNDOQLP L]J]ODJDpPNL
QDUDFLMRP L XPMHWQLPpNLP VYMHWRQD]JRURP

Redatelj, pjesnik i arhitekt lvan Martinac autor je 58 filmova i sedam zbirki poezije. Svoj
SUYL QHYV D [sixdbiDatehlizita®je 1959. u Kio-klubu Beograd VDPRVWDOQR PRQW|
PLWDY ILOP LVNOMXpPLYR RG UH \SnDifRdiB sw@usiiVilmskiteddyO P RY D
made ILOP QLMH ELR RVORQMHQ QD*IRDEBDAONYBEDNROMKPRRPYHN
V D G UpoBli 42 Tetrospektivno na svoj debi osvindd>s ODUWLQDF aAaWR UH E
XPMHWQLPpNL NUHGR QH VDPR X HNVSHULPHQWDOQRP YHO L

Prvu zbirku poezijeklipse Martinac je objavio 1962. u Novom Sadu, a posljeddjazak
u Jeruzalem1992.godineu rodnom Splitugdje iste godine realizira svoj posljedn;ji fil@rad u
sivom ODUWLQDF MH REMDYX.RDU LG(hoOE, 5 dvdjengefdmskom radu
priredio tri monografije. o je autor knjigeFilmska teka(1977) s filmografjama svjetskih i
jugoslavenskih redatelja, fotoknjigtradanje Ivane OrleansK&980), rekonstrukcije istoimenog
filma Carla Theodora Dreyera postupkom fotogram na fotogram, i konceptualne Rriidg¢D p X Q
za studen{1991), sastavljened dokumenata iz 08/ D Y &j@gbv@dda Jakova. U raznolikom je
XPMHWQLpPpNRP GMHORYDQMX L]YHR NijeMrie@®a phbvaRdvideD QV NR
V H OLVWRSDGD X 6SOLWX 6 MRa aHVWRULFRP L]YRYDE
VWDEOR VXXXRMW (REEGQMNHRP SRGVMHUD QD NUL4A WHPDWL]LUDI
njegovoj poeziji, slikarskim djelimate uXtL QD SLMHVNX



.XUD QD SILIMHWNXMH ILOP pLMX VH SULpX PRaH VDaAHWL
'X4aDQ -DQLQDMRYLERYUDWND V SXWD X URGQL 6SOLW SRpLQI
LGHQWLWHW SUHX]LPD SULMDW K@ Mircipjssanialdzak\w se@iakEm % UD QN

ODUWLQDF MH REMDYLR SMHWPI pQ DI LSoRBHM BN W J O D
-RVLS .ULADQLIHSRYM®BQMLSLVPR -RVLSD .ULADQdai@ngRILML (

i RQ VH X SUYRP OLFX REUDUD PODGRM GMHYRMFL NR
oprost. U pjesminaslov@8 RGDFL R -RVIL®$ X WR . ABQWH SULNXBIRLUMNRRY H. R
QDYRGH SUHFL]QL GDWXPL YDAQLK GRJDYDMD L] ILNWLYQH E
awrR vX QDVORY QMHJRYH GLVHUWDFLMH LPHQD QMHJRYLK L
arheolog DGLR 3MHVPD |DYUADYD VWLEKRYLPDRYHQGDQ SXFD Vlt
VOMHSRRpPQLFX L \RerhbraadtayeliB8eUsR GRN FVINVDER fhddsetbii1b63.
SRNRSDQ MH X RELWHOMVNRM JUREQLFL XBOOLAVX R A& QIHWWNIUQ |
NRMH VH VYRMLP VDGUAaDMHR X |Q D Yo@jRraDBNER Bidndiskszr® D
VXEMHNW MH OLMHpPQLN NRML, MEHL 6 RIMHEMIR -RYILSD . WILADQL®
(pjesma se sastoji od citata narlakom i hrvatskom izZY D Q Yy H O M D 7SAH),Clodid Havista
LVND]QL VXEMHNW XVSRUHVXMMUWHHQD -Bi\MAGNRNMEhski RagiE SRP L]
-RVLSD .ULWBIQIVW VH NRULVWL X VDPRP ILOPX NDR VYRMH
snimien D QD DXGLRNDVHWL NRMX -DNRY .RVWHODF SUHVOXabD

samoubojstva).

Usto, .XiD QD SYMHVURXDWQR MH MHGLQL GXJRPHWUDAaQ
NLQHPDWRJUDILML NRML MH QMHJRY UHGDWHO&MsuRB&JHPLR F
GMHORPLPQR REMDYOMHQH X NikMWIve i ¥ded188EIdD BavtiNeR,J |HV W L

E D X LQWHJUDOQRM VX YHU]JLML GRVWXSQH X LQWHUQ

1!80RJX -RVLSD .ULADQLUD SUYRWQR MH WUHEDR LJ#YDWINRNDO IMMHDQXWD YL
V UHGDWHOMLPD NDR 8WR VX ODULR ORQLFHOOL (OLR -Bu¢@®dddrd, B ROR L 9l
GRAOR MH G Rt@iMiBasN@eDSOEHMQD L VHNMpHYLK REDYH]D D ODUWLQDF JD M|
nerealizirani nastavaRnevnik(usp. Martinac, 1992: 105).

2RadiseoVUSVNRP JOXPFX URYHQRP-KHUFHMHIRY BpERWDIDIYNRFX L UHGDWHOMX
URYHQRP JRGLQH



Martinac, 1986af.8 WLP MH ELOMH &N D RD32UstaBiEeieks@ Meof3 Bl OXMNXSX M
YLIXDOQH SULORJH WH WORFUWH NXuH X NRMRM MH VQLPDQ |
viziju flma, NDR L YODVWLWL XPMHW Q L p¢Ldi2éjMitddiWee @ik W1 0D U W I

SULPMHUDND EHI®aD DI LKOfVBE ¥aNtEji od bijelog kvadrata i crvenog trokuta
VSRMHQLK X REOLN NXiuH

1. 1. O produkciji i recepciji filma

'XJRPHWUDAQ L. Xdnhapifeskuld ORPGXFLUDOR MH SRGX]KHUH ODUN

pLML MH XPMHWQLpNL VDYMHW L]DEUDR L RGREULR ILOP NUD
UD]YLMDR MR& RG

Prva varijanta scenarijaX i H QD 9iledhihrb\MeNMarjan filmu iz Splita 2. 11981., no oshovna ideja se,
]DSUDYR REOLNRYDOD SRG UD]JOLpLWLP QDAMDRIRLYADLISI ARNRDEIN JRGL
L] GDQD X GDQ , 19p9ER&d. iliXeskmjiio vrijemea 1980.* R G L & Q M Do @aRreD trenutka

dvoumLR VDP VH L]PHyX.GBYD @D\SQARMBIMMNIXU S X aBbdNib&gu BVBj kbrijen u
(YDQYyHOMLPD

. X@na pijeskiQDMYHiULP MH GLMH OfiRriPe SGIDRODLPLEGQD YHOMDpH
RAXMND QD ORNDZFgMImPDOX SO YWHLP GLMHORP VQLPOM
ILSRYFD QD DGUHVL %RNWXOMLQ SXW X VSOLWVNRM JUD
DXWREXVQRJ VS Uaiarriog Wipvaruika®MiNdR U blizini Sjeverne Itk@dobrenje
za javno prikazianje (br. 34/85 film je dobio 19. prosinca 1985a premijernoje prikazan u
VSOLWVNRP NLQX &HQWkDDIJUWVEMHNOMIUHPLMHUD ILOPD RC

3 %LOMHAEANH VX GRVWXSQH Q DcorKanminp®ads/2001 QIRN@pite Sk I6lljedke atdraZpdf
SRVMHUHQR 90 ODUWLQpPHY DUKLY NRML XUHYyXMH L RGUADYD QN

KWWS ZZZ LYDQPDUWLQDF FRP SRVMHUHQR 9,

*)RWRJUDILMD EHGAD GRVWXSQD MH QD VWUDB®IHODKWIRS/ MAAAQR DQPDQUW

5 PremaBazi HR kinematografije, Marjan fimje 1985 SURL]YHR VYHJD GHYHW GXJRPHWUDAaQL

WRJD pDN VHGDP X NRSURGXNFLML XVS KWWS KUILOP KU ED]DBSURGXF

6 Svi podaci navedeni su prema osobnom fotoalblumYDQD ODUWLQFD NRML MH XVWXSLR QMHJIF

kojem se nalaze fotografije sa snimanja.

" PremaFilmografiji jugoslovenskog filma 1984.985(1983: 144).



1986. u kinu Studentski centar. RPLVLMD ]D SUHGLNDW Ligahih MiXov& X JRP HV
RFLMHQLOD MH ILOP SURVMHPQRP RFMHQRP WHFX GRGLM
je u kinodistribuciji prikazivan tjedan dana u splitskom kinu Balkan (danas Karaman) od 31.
VLMHpQMD GR YHOMDpPpH pet prdjebdiaividj€lo bkbl 8QDRyledNeS(Dikk.,

25).

O .XuL QD S MRGN®RL SUHPLMHUQRJ SULND]JLYDQMD RSA&LL
(39DPSLU X OHWHG@KeP WDQMXUX-"RaN®R RNHROWD QY X p (8tobyddal N H °
Dalmacija 'y $QWH HAE QD HpNedaljRaiDdimacija9. Il. 1986) i Dario
ODUNRMHEWR ]D V OIuaAdrtskKIgtEH V. 1986), kako je evidentirao sam Martinac
(1986a: 25%. 8 QRYLMH VX YULMHPH R ILOPXRRX \p-OE)NDHas VDOL 7
ODUWLQFD WDNWLOQRVW X |DOMHSFLPD’ X NRMHP VH
7TRPLVODY aDMddarnkahh @ Muajdkom igranom filmu: nacrt tipologije L 6XQpLFD
JUDGHOLU X WUR®AIMad@) RPL SLHONW RN VH 6LOYDQD 'XQDW X
b O D &BnMartinactPRQRORJ V ILOPRP’ SRVYHWLOD LVNOMXpL
ADNLUO VYXWVIWVOQODDSX MBWNHIRULMX YLVRNRJ LOL UDGLNDOQRJ F
trilogiju Vatrosiava Mimice SURPHWHM V R 19&PanedjelaK iy utérak 1966;Kaja,

X ELW! (186AViKamenita vrata $QWH %DEDMH LELG QD]QDpL"
PLQLPDOLVWLPNRP VWLOX XVS %ilbbolqQ@W LRYFBPW*dvQdnmi GRN M
pregledu povijesti hrvatskoga igranog filmsvrstao u krug takozvanagmediteranskog
modernizma kojiuz Martinca pLQH 9DWURVODY OLPLFD L /RUGISY E&DWYHD QR
UD]JJRYRU 5DQND OXQLWREBQV 0D tpEB&E Bbjavijen kao knjiga
naslovaMartinac 8 VYRMRM SRYLMHVWL GRPDUHXNILQHI®P BWNMHNV N |

8 RPLVLMD MH GMHORYDOD X VDVWDYX $QWXQ 3HWIDNG LIXGR®N R WBREXKE L tD L
obDUwWLQLU L AHOLPLU .Ra0OHYLO NRML MH PLMHQMDR VSULMHpPHQRJ ODWX -
je da film nije mogao osigurati dodatno financiranje.

°6YL QDYHGHQL pODQFL GRVW XB#Zlcomia RHDP RWMWDP ZSZZVIMMHIGIRIRUW 9, ,
0©7HNVW MH REMDYOMHQ X WUL QD VWb Slit, @ DspitieaX fe EzMotnbrR, imtéyrdlBo@L FD P D .
YHU]JLMRP ODUWLQpPHYLK ELOMHANL R IL an@pfjeskikriadatatisiNe1gdRN O XEVSOL
https://kinoklubsplit.hr/edu/kueaa-pijesku72-kvadratatisine-2-dio/,  https://kinoklubsplit.hr/edu/kueaa-pijesku
72-kvadratatisine3- G L R SRVMHUOHQR -

12 PHGLWHUDQVNRP NUXJX UHGDW H Oj2i Adid) jiybfilnt (P0BE)VDR L 5DQNR 0XQLW



SRVYHWLR MH WUL IDNWRJUD IV N Horebkigi Hapdr@intza §ledsrieesp LY 4L N
419).

.XUD QD 9iikiazEn4 & Xa 33. festivalu jugoslavenskog igranog filma u Puli (23. i 24.

srpnja 1986)gdije je bila jedini film koji nije osvojio nagradd.Te godine u Puli su od hrvatskih
ILOPRYD SULSBHBQRDMDREYRERRD GDQD =DIUDQR YneiaBeneGRELWQL
UHALGWDXQ R UXAalL=RUDQD 2EHIIDI@PD JHPO RO MND % K ODWHIDO MH
potrebno troje 5DMND *UOLURUX MR SidjliHremduski filmski selektori
JeanLoup Passek i Anne Kieffer i izabrali, jeaoprvi od sedam filmova s 33. pulskog festivala
]D SULND]JLYDQMH QD NUDMX YHOLNH UHWURVSHNWLYH MXJI
Georges Pompidou u Parizu od 23. travnja do 6. listopada PEB&zanasu GXJRPHWUDAQL
filma, PHY X N R MadskP/Brehja petnaestenovatskih redatelja (usp. Marting2001: 37).. X D
na pijeskuprikazana je u Parizu 3. i 5. listopad&alle Garance Centra PompidoyLOP MH LGXUL
SXW SULND]DQ X LQR]JHPVWYX VLMHPpQMD luAlp¥ AditaDWUR Ol
&LQHPD X VNORSX UHWURVSHNWLYH KUYDWVNH NLQHPDWRJL

N UDW N R Postvirgiaa Q HKU D p X Q Davidiiiane $eHj&vd 8BLepizod&rofesora
Baltazarg, a koju su priredili kustosi Sergio Grmek G DQL L OLOD /D]JLU L]JGYRMLY
ODUWLQFD N D &hrgaihkedy reda@ljaMibidl, 38). Grmek Germani usporedioXei X QD
pijeskus filmom 2001: Odiseq u svemiru(2001: A Space Odysse¥y968) Stanleyja Kubricka
(1997: 52)

Film je 2008 restaurirala Hrvatska kinoteka u Laboratoriju Jadran filma, a digitalizacija je
GRYU&AHQD 5 HVWDXULUDQD L GLJLWDOL]JLUDQD YHU]LMD S
YUDWD VUSQMD LVWH JRGLQH D JDJUMERXNDXENBE®DWMHUD R

21D VOXAEHQLP VWUDQLFDPD SXOVNRJD IHVWLYDOD QDYRGL VH NDNR MH
GD VH ILOP SRYXpH V S U Rtipd:lafhiy.putafilrifelsti &l. ar/BR ulBkiAiBnski-festival/index.html,
SRVMHUHQR . aLUuL MH GMHORYDR X VDVWDYX %RUR 'UDaGNRYLUO /
13 Projekt digitalizacije filma sufinancirao je Hrvatski audiovizualnitee, a realizirao Kino klub Spllt na inicijativu
ODUWLQpPHYD QHUDND ,YDQD 9XNRYLUD X VXUDGQML V . J)LOPRP +UYDWYV
L +UYDWVNLP ILOPVNLP VDYH]RP 3URMHNW MH XPMHWQiLj¢)|NemiQJBGJOHGDR
QHGXJR QDNRQ ]DJUHEDpNH SUHPLMHUH GLJLWDOL]JLUDQH YHU]JLMH

5



1. 2. Kontinuitet formi

Osimu.XuL QD SUMBYRX OLN RVMHWOMLYRJD PXaNDUFD NDR
PRJXUH MH Sdpdr@riinifiinhovkna Vatroslava Mimice S URPHWHM V RWRND 9L
Ponedjeljak ili utorakte Kamenitm vratima Ante BabajeNo ni jedan ode dvojice redatelja nije
RWLADR WROLNR GDOH N RPXKS frfaPL B % MRV VRIG@nYsXultErEcijdm
SNRMD VH NUR] QDL]PMHQLpPpQRVW ULWPD NUR] BRQdjy OMDQMI
NUXaAaHQMH VLVWHPDWLpPpQH SURPMHQH PR&H SULODJRGLWL
149)¥ XiuD QD SLMAVWNXNRML WHAL VYRMHYUVQRP JOD]JEHQRP NR
NRML VX RUJDQL]JLUDQL X YBRQIXMWSNMUXNHWX K PHEOMWLD Q/IH | R PLONC
odnosima dijelova cjeline te je u tom smislu njezina kompozicija serijalna.QJD BrdpRzicije
(napisanimu suradnji s Jorgeom Danom, 1974) Burch je razradio ideju serijalnosti na filmu,

]D O D &XuL aekik] DvauLpejmova strukture u teorijskom pristupu filmu, strukturalnog i
VHULMDOQRJ 8 WRP DHI U PQLI ChKi NCHRAIRER® kdd D@ Koji
MH VHULMDODQ GXELQVNL VWUXNWXULUDIPHY D RIE BW ND & @/ U X

eksperimentalni filmovi (strukturalni u smislu u kojem je to odredio P. Adams Sitney, 2002).

ORJOR EL VH XVWYUGLWL NDNR MH L]YRU ODUWLQpPHYH
LIJUDQRILOPVNH IRUPH QMHJRYFRREMKX PR A LY RWSHR) IGRVHHQONRDY D QR
X] '/RUGDQD =DIUDQRYLUD R MHGLQRP KUYDWVNRP HNVSHUL
UHALUDR SURIHVLRQDOQL GXJRPHWUDAQL LJUDkDphsate2dP 0DU\
Jugoslavije dodijelio zvge majstora amaterskog (neprofesijskog) filma kao drugom u Hrvatskoj
QDNRQ OLKRYLOD 3DQVLQLMD L pHWYUWRP X -XJRVODYLML

6YRM SUYL ILOPVNL VFHQDULM ,YDQ ODUWLQDF XUXpLR MF
osobi u KinoklubuZagg HE 1DNRQ aWR VH V 7TRPLVODYRP *RWRYFHP L

14 Svi su prijevodi iz engleskoga prijevoda Burch@beory of Film Practic€1981) moji.

1D LVWRM VNXSEaWLQL RGUADQRM VWXGHQRJ X HMX BDO@OM DVHL OFDDUWWLVOF D R
vVPDWUDWL GUXJLP D 3HWHND WUHUOULP MHU MH ODUWLQDF X WRP WUHQX
festivaima 3UYD WURMLFD PDMVWRUD DPDWHUVNRJ ILOPD X -XJRVODYLML OLKI
proJODAHQL VX LVWRGREQR X %HRJUDGX D 3DQVLQLMD VH XYULNM



u Kinoklub!® .RELD L RQ GRQLMHOL VX VYRMH VFHQ®Rdbijivied QD pLV
VFHQDULM RGPDK SULKYDUHQ AWROINMH. $R ARAMIR X/ N GIeFQHR ML
MH GUXJDpLMH 8UXpLR VDP 3DQVLQLMX SUHGORADN NRML QI
zovemBeznaslova L GRN MH FRepif UMD R VWD VD SUHSULPDYDR™ ODUWLC
NRML MH ODUWLQDF RVPKXViE LERENMEWAMMDUHR@HP HROW UDQRP L
NRML EL ELR UHDOL]JLUDQ EH] GLMDORJD D SUREOHPDWL]L
ODUWLQDF MH RYDNR 3D & WIGPIM KRYWHS\U NWIHQHLSMHANH L] 'X
prema tramvajskojVWDQLFL X ODNVLPLUX .RUDpD QHNLP SXVWRSR
SUHGMHORP 6DP pRYMHN aXUL SUHNR OLYDGD X] UXE FHV\
SRWSXQR SUD]QX WUMHGDQDHVWLFXY 1D VOMHGHULP VWDQLF
VWYDUD YHOLND JXaYD VNUR] GUXNpLMD pQDSHWRVWY 7UDF
WUJX pRYMHN LVNRUDpXMH L] WUDPYDMD 2Q LVNRUDpPpXMH D
X WRWDO WUJD QD NRMHP MH DGPLOPHRWXRBUH @G MWRR QrMHAR JR
WUDPYDMX .UDM 2V L E4€3aR filmu jednog lika, indikativno je da se njegovo

XQXWDUQMH VWDQMH SUHQRVL LVNOMXpPLYR IRUPDOQLP VUHC
periferijii uklf XpXMH GXJX YRAQMX &AWR .XUIKNYQDEIWIHMBXYXDNWHULYV

2YDM MH SUHGORA&DN ODUWLQDF SR VUakhida($360)dugiR GLR L

dio trilogije SuncokretiNR M X MR&Audgj1I60) i SYDQWLUD P RI¥AD). BRaviB Ry D
VDPRVWDOQR MH PRQWLUDR L UHaLUDR Q DklubaPBeGytad,-aW DUV N |
Preludij mu je donio i prvu nagradu u kategoriji eksperimentalnog filma i specijalnu nagradu za
najbolji film festivala na 1. otvorenom festivamaterskog filma Kindluba Beograd 16. travnja

1960 Trakavica NDR L SUYL VFHQDUL M (gl BawitonVidnidadef Blagojed ND U F
7TRSOLpLU ]YDQL 7DMPV X QM&H URDYAX G/GHH MRAURP VBEXEWWQMXL]EUG
KRGD X] aHfpuwgu piekdoMNosta 3SUYR PX MH RERRYJIDLAYH SUHGLR RE!

B®ODUWLQDF WYUGL NDNR VX VH X .LQRNOXE XSLVDR X SURVLQFX LOL
UD]YLMDR QLN D NPNH]NDW H GOQLLpHN L* 8 W RiDoE. 13 H., X918pustRr@d Rako su njih trojica

X WR YULMHPH ELOL UD]YLMDKojisq E2ividliGr@ klciNPlauld KIBesl (ddp VWaQibaYZD@L: 41).

"ODUWLQDF QDYRGL VOMHM®XISYNKJIUIHV WVWDRDHERAMHOLR PX MH YHO
]DEUDQLOD JD MH 5HSXEOLpND FHQ]XUD D RAXMND RGREULOD 6DYH
RGJDYyDQMD MDYQR MH SULND]DQ , ED&APDPNGILHMK H\BWHWDHIQEHBENRY 8 @ X N
UHDOL]PD 3QRXYHDX UHDOLVPH" &WR MH X QDMPDQMX UXNX ]DQLPOMLY
na stranici https://theoria.axzbo.com/thenewrealistspierre UHVWDQ\ SRVMHUIHD@RDYUSZDYD UHpPHQL
SULPMHQMLYRP L QD ODUWLQPHYX XPMHWQLpPNX SRHWLNX 3$NR pRYMHN V
LGHQWLILFLUDWL V YODVWLWRP WUDQVFHQGHQFLMRP NRMD MH HPRFLMD
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GDVNDPD D GUXJR QHNDNDY QHRAWUL SRGUXPVNL USOHV(
QDSLAH WNR ]QD NRPH SLVPR SULPMHiXMHPR GD PX MH
QRYLQVND IRWRJUDILMD &8HQH QDOLN QD %#Rsful\welidveltda® L M H Y X
SHRSOH DUH UHDOO\ JRRG DW KHDUW °~ LELG

, RYDM MH ILOP XVPMHUHQ QD SRUWUHWLUDQMH RWXYyHQ
predstavljgul RWRJUDILMRP NRMD PX VH QDOD]L L]1QDG SRVWHOMH
u.XiuL QD SIOMHWNXODF LVWLPpH NDNR PHYyX OMXGLPD X QMHJRY|
LPD YUOR PDOR MHU JD QH |DQLPD GUDPPRQRORAMDADMHRWI R
poetskima:3. X iD QD SMMHWNXRORJ -RVLSD .ULADQLUD L SROD PRQ
RERMLFD VX |IDSUDYR .DINLQ -RVHI . GDNOH MD VDP SMI
VH X RED VOXpDMD SUHACGD QOXBILOLPRYRP REINRP IRUPRP aWw
GD PRQRORJ QH PR&@H GMHORYDWL SRSXW GLMDORJD °
N U D W N R RyranVfilnbai Q4lazak (1979) ilzgnanstvo(1981), u kojima Martinac ponire u
VYLMHVW RWoKigtel @ kéji SKXRRWPD QD PUMHVMXRMHYUVQEX WULORJL
SRVWXSDND L LQWHUHVD WDNR MH SUL\VSXWREIKMURE RG 0DL
karakterizira kao3 X Q GH U JU REQM® a Q MBIYIHWXIWIR XQG NRQFHSW MH X V
RWXYyHQR 8 WULORJLML ]DSUDYR QH SRVWRML aXGQMD GD
SRQDYOMD NDR a4WR :DUKRO SR QD8N D YaOMBEMIX@isutha @ \QNH -
L X 0D UWanQm kiatkémH W U D firuRRondo (1962) u kojem igranofilmsku formu
SULPDUQR XREOLpXMH SUHPD Q Ddvjipeg®/iim] abudstelleriH. XL XV P L]DF
na pijesky SRYH]XMH V GXJRPHW U Roqub(PIa6) £NDRQQ. IPP ILLLOCP BbHeJ NR Y L G D
3QDGDKQXW JOD]JEHQRP IRUPR PonaRjgua Zarirdju,Nkaknl i 8& nalraRiR W LY L
EDUHP QD SUYL SRIJOHG SRVOXK SRQRYLOL" *LOLU

1D RVQRYX QDYHGHQRJ PRaH VH JRYRULWL R NRQWLQ>
igranofilmskom opusu, & RYRP GH VH UDGX SRNXXDW IQ B RINdMMBWANXN D N R
summasummaru@ MHJRYD XPMHWQLpNRJ GMHORYDQMD NRMD V MHG
filmskoj formi kao serijalnoj i glazbeno strukturiranoj, a s druge do vrhunaca dowatuUi® aLYD QM H
tematike 3(EROHVWL RVMHUDMD” NDNR MX MH GHILQLUDR OLFKHC
NRQWLQXLUDQR SRQLUDQMH X VYLMHVW RWXYyHQLK SURWDJR



da u svojim filmovimatJRYRUL R EROX QHWRWODVWWDI BM ML DXMNDRIMALIP D 'V H
RG WUHQXWND NDGD VX QDvVwWDOL"

1.3.35DGLNDOQL PR&HHQQDDPLMHV N X

.DR DXWRU NRML MH #A892)] dj€dvabHiVp@jMekipPrimentalnog, mahom
DPDWHUVNRJ ILOPD RG XNXSQR ODUWLQpPHYLK DXWRUVNLE
nastalo u profesionalnoj produkciji) Martinac je zagovarao i prakticirao pristup igranofilmskoj
formi koji se njeukODSDR X XVWDOMHQH UHSUH]JHQWDFLMVNH PRGXVt
SLQVWLWXFLRQDOQLP PRGXVRP UHSUHJHQWDFLMH" XVS %RU
Praksa fima% XUFK SLaH

36 XYUHPHQD VH ILOPVND SULpPD SIRevawiX igeRddRterarmiS@ikofe Suodiqraled H Q M D
]ODPDMQX XORJIJX X XVSRVWDYOMDQMX HQXOWRJ VWXSQMD ILOPVNRJ
PHWUGHVHWLK JRGLQD D NRML MH L GDQDV YUOR SWUDAWDYDQMNH®P
VWUXNWXUQLK PRIXUQRVWL LQKHUHQWQLK ILOPVNLP SDUDPHWULPD P
HRWYRUHQXYT IRUPX NRMD (iH LPDWL YL&H ]DM ts§jevkkeNjRzbeVhey®B UPD O Q L
RQLPD URPDQD S@BILM3% -R\FHD ~

9LGMHW UHPRXIND QD NSH WMIHR/NMEKU WDNYH YUVWH ILOPD NR
QDUDWLYQRVW L UHSUHJHQWDFLMVNL LOX]LRQL]DP X VYUKX
koja setemeljina strukturiranoj upotrebi filmskih parametra kompanih prema glazbenim, dakle

apstraktnim, a ne pripovjednim ili dramskim obrascima.

Burchevo inzistiranje na radikalnoj rekonceptualizaciji upotrebe filmskih parametara
QDIJQDOR MH DPHULPNRJ ILOPRORJO povijédtiGibrskodrsil Gj@gdvO OD G D
pristup okarakterizira opozicijskim programom filmske historiografije (usp. Bordwell, 2005).
JLOPRYLPD NRML UD]JJUDYyXMX L UXad8H GRPLQDQWQH NRGRY
LIUDQRILOPVNH IRUPH % XPbpdicijad kgj@myeluRtvidikkgk@dn Q td2¢oblje
QLMHPRJ ILOPD L]PHVYX L V DHab® & QoktomFRIigIFME L NRGR
Cabinet des Dr. CaligariRobert Wiene, 1919)j@aSUYL ILOP QDPHUQR L SRWSXQR X



tada tek uvedenih kodova razumILYRVWL L LOX]LMH QHSUHN LuengerexiaN L -
protiv 3LQVWLWXFLRQDOQRJ PRGXVD UHSUH]JHQWDFLMH" VX

a) LVNOMXpHQMH L LOL NRGRNDORR.RNMQRDFY.PMAMSIXWHP VW
frontalnostii3DUK DL p Q HfallbbB;GUR Y H

b) GLMDOHNWLpND QHJDFLMD LOX]LMH SURVWRUQH GXEL
PDWHULMDOQRM SORaAaQRVWL HNUDQD

C) RGEDFLYDQMH HOHPHQ D WDirddiost prednieRpuvjetljvos] glR@). ] D P

d UX3HQMH OLQHDUQRVWLSBWESRKLMHOGBY B DU HNGKRY G RQ F
PHYyXQDVORYD L XYRYHQMH RVQRYQH GYRVB2YOHQRVWL Q

8 RYRP iilH VH UDGX SRND]DWL NDNR VXomnaht@RoddteE HQH VW
reprezentacije prisutne uXiL QD KRWIHDVNM JERJ WRJD P Ridrhskt @]d® DW UD W
RNUHQXWR VHEL L UD]JPLAOMDQMLPD R VHEL L SXWHP NRMHJ
VYRMVWYHQLP LOX]LR QL YV WHKabiNeR dokiBralalgasily ®rific. BuréhitidcR MH ]D
523). . X ii Ba pijlesku XNODSD VH L X 4LURNR SULPMHQMLY NRQFHSW
poezije (usp. Orr, 20011 6L W QH\ DOL iH X RYRP UDGX QMHJRYD
UD]PDWUDQD L] SUYHQVWYHQR IRUPDOL VRtivk X ¢ iIRGORVQR
formalno srodne. XiL QD SARUKMIMXQDUL X VYLP UD]JGREOMLPD ILOPVI
PHYyX PRGHUQLVWLPNLP RVWYDUHQMLPD

JLOPRORJ 7TRPLVODYADLNDQLMHOPpPOPRYWX NODVLPQH L PRG
(2013) ustvrdo O NR VH GLKRWRPLMH UHDOL]DP IRUPDOL]DP L NODVI
SSRYH]DWL V LGHMRP R WUDMQRP VXNREX NODVLNH L PDQLULI
(2013: 154). U tom se smisluX iD QD SAREHVRXDUDNWHULJMWMLDPWIL NROER) RR/U
PDQLULVWLpPpNL PLAOMHQR GMHOR pbLPH VH L]JEMHJDYD SH
PRGHUQLVWLPNR &DNLUO QDGDORB HWAQRL UIDO & H]HQ D U b\W DYOR
objavljenaga 1966) francuskog filmologa Christiana Metza u kojem polemizira s devet

dominantnih ideja o filmskom modernizmu:
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1) moderni film kao smrt predstayve

2) PRGHUQL ILOP NDR VPUW ND]DOLaAWD

3) moderni film kao film improvizacije

4) moderni film kao film dedramatizacije

5 PRGHUQL ILOP redbAamvV XaWLQVNL

6) moderni film kao usmijereni film

7) moderni film kao film autora

8) moderni film kao film kadra

99 PRGHUQL ILOP NDR ILOP SRH]LMH XVS A&DNLu

KDNR SLaAH VDP OHW]

33UHGVWDYD L QHSUHGVWDYD SR]JRUL&AWH L QHSR]JRUL&AWH LPSURYL
GUDPDWL]DFLMDUD VX&WLQVNL UHDOL]DP L YHAWDpNL UHDOL]DP ILO
film proze i film poezije, vidjivaNDPHUD L pL]EULVDQDY NDPHUD QH pLQL QDP VH G
RGUADYD QD VSHFLILPQRVW PRGHUQRJ ILOPD 8 VYDNRP RG RYLK S
HPRGHUQRY QDOD]L VH X VXYL&H YHOLNRP EURMXYH®P\RRYD BVRMX DIEQ
GDQD&AQMLFH’

Metz polemizira i s idejom kako jeILOP QHNDGD ELR SRWSXQR QDUDWLY
LOL MH X VYDNRP VOXpDMX PDQMH" 3ARB QDVURSWRWQNR ML §I
QHJR AR MPHNDG L GD MH JODYQL GRSULQRV QRYRJ ILOPD X
(ibid., 180).

8 RYRP UDGX SULPLMHQLW iH VH OHW]RYD WH]D NDNR V.
kodove reprezentacije,aXxiD QD SARHBHYRX VYRMRP W HdilieMdav@QiReFfhel RUP R
PRUDMX JERJ WRJD LVNOMXpEFR@EHLWQRLLRNDXD N M HAH] LIMJHD @ L aNDI
ILOPRORJ $QGUIV %iOLQW .RYiFV NRML X VYRP SUHJOHGX PR
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kako %erijalna kompozicija nije primd QR QDUDWLYQD SURFHGXUD~ Vv
David Bordwell koji serijalnost, inspiriran BurchevdPmaksom filma karakterizira kao zaseban
tip naracije koju naziva parametarskom u kojy WLO PRaH ELWL WHPHOMHQ QD X

ane na reprezentacijskoj funkcijf1985: 276).

ODUWLQPHY ILOP X KUYDWVNRM NLQHPDWRJUDILML SUHG\
IRUPH NDR VHULMDOQR PLAOMHQH FMHOLQHMJdERIZarpHJID JD |
hrvatskom igranom film: acrt tipologije (usp. 2012: 242 VYUVWDR X UDGLNDOQR P
RVWYDUHQMD 6YRMH VLVWHPDWL]DFLMVNR YUHGQRYDQMH Ol
SGRVOMHGQD L UDGLNDOQD XSRWUHED PLQLPDOLMRILPNLK L
GXJRPHWUDAQRJ LJIXDQRQADIISAPRMHWVWENRYWLP SULPMHURP UDGL
PRGHUQL]PD DOL L ULMHWNLP KUYDWVNLP SULPMHURP PRGH

&LOM RYRJ UDGD MH SRND]DWL UD]UDeXXXD LQQ DSLHHIMNX
MHGLQL KUYDWVNL SULPMHU SRVHEQRJ WLSD PLQLPDOL]PD N
DPHULpNL UHGDWHOM L VFH Qranddenidhtsd Btdein 6-Fnk OPUGB1ddson, N Q M L
Dreyer (1972) imenovao transcendentnim &P XVS .RYIiFV SUHPD .
PLQLPDOLVWLPNL VWLO S Hé&ztHd/deW filovinkaGari@ Dheodord Dr&yerd) H G D
5REHUWD %UHVVRQD <DVXMLUD 2]XD L OLFKHODQJHOD $QWR
postao dominantnim §ORP VXYUHPHQRJ XPMHWQLpPpNRJ ILOPD D NRM
7DUUD $NLMD .DXULVPINLMD L $EEDVD .LDURVWDPLMD LE
PLQLPDOL]PD PHWRQLPLMVNL PLQLPDOL]DP ILOPRYL 5REHL
(AntontRQLMHYL ILOPRY1957.D 1986Di @KksptepRi fnkimalizam (filmovi Ingmara
%HUJPDQD QDVWDOL L]JPHVyX L

Metonimijski minimalizam kako ga na primjerima filmova Bressona i Dreyera definira
.RYiFV ]DVQLYD VH QD HNMVBHRMWREBDM XSRRRHE}DFLML
NRPSR]LFLMDPD L]JUD]JLWR HOLSWLpPpQRM QDUDFLML L UDGLND
ove karakteristike prisutne suUX UL QD SCMRWINRM NODVLPpQL QDUDWLYQL V'
Bordwell u knjizi Narration in the Fiction Film(1985) imenuje parametarskom naracijom. Kao
primjere redatelja koji sustavno (u zrelom razdoblju karijere) koriste parametarsku naraciju navodi
%UHVVRQD 2]XD WH 'UH\HUD RpPLWR QDGDKQXW 6FKUDGHUF
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metonimijski minimalzam, odnosno transcendentni stil usko povezan s parametarskom naracijom,
V REJLURP QD WR GD %YRUGZHOO NDR SULPMHUH NRULVWH LV

2QR @4WR UD]J]OLNXMH %YRUGZHOORYH DQDOL]JH ILCGPRYD %L
XVS %WRUGZHOO MHVW VXVWHI|DQMH RG LQWHUSUHWDFL
ILOPRORJ 3 $GDPV 6LWQH\ pLMH VX NQMLJH X NRMLPD VH ED°
zaovajrad® 6LWQH\ LVWLpPpH NDNR péka ba@aZijd @igoRaraler®méhng kbjvina
se i sam bavi u knjizllodernist Montag€1990) uDreyerovu i Bressonovu opusu, ali kako se ne
VODaH V QMHJRYRP WYUGQMRP NDNR VH ILOPRYL RYLK Ut}
SUHIHULUDMXUL ERWYIP90: Q3D,GushQtd 12 Q tdm smislu Sitney vidi Bordwellovu
knjigu The Films of CaHTheodor Dreyer NDR SRNXa4DM GD VH HNVWUHPC
'"UH\HURY RSXV VSDVL RG WHROR&ANLK WHPDWVNLK SUHRNX:!
PRGHUQLWMIGINRHOMD LELG IXVQRWD 8 RXYUFOP QUDH V H
pijeskiu SRNXaDWL REMHGLQLWL IRUPDOLVWLpPNX DQDOL]X ILOPV]
filmova Dreyera i Bressona provode Bordwell i Burch, s interpretacijom terhddskSURPLAOMD Q
RQRVWUDQRVWL L XVNUVQXUD D NRMX VX X RSXVLPD ODUWL
$QGUp %D]LQ 3DXO 6FKUDGHU L 3 $GDPV 6LWQH\

8 GUXJRP UH VH SRJODYOMX VWRJD IRUPDQILYV QD pILMWL NX
njjhova SRGXGDUQRVW V %YRUGZHOORYLP NRQFHSWRP SDUDPHWI
prakse povezane s emancipacijom kamere njezinom fiksdéijg® WRPQR RGUHVHQX SR]
je kao postupak Martinac prvi put proveo u svojem drugom profesionalnodl R&&HWUDAaQRP
filmu Fokus PpLMH (iH LIODJDpNH SUDNVHX &L WD XRdBBHIANDH Q H V
LOXVWULUDR ODUWLQpPHY NRQWLQXLWHW X SURPLAOMDQMX
pretpostavke kako svaki pojedini kadar uvijek priped@a (u smislu strukturiranja prikazanog)

svojim parametrima od kojih su presudni izrez okvira i pokreti kamere kojima se taj okvir mijenja.

8By pnagjdLUHP MH VPLVOX RYDM UDG NR GZHSWX Bdada BafhessiLkdjihjusBQ NQMLJ
VWUXNWXUDOLVWLpPpNL D Q DS2trgdirdddvi HubdbjhizljerR18IM (8dp LBREhEL, ROBAW N D

9 Fiksacija kamere jedna je od karakteristiitaikturalnog filma prema P. Adamsu Sitneyju (2002: 348), a u okviru
MXJRVODYHQVNH ILOPRORJLMH R SUDNVDPD ILNVDFLMH X HNVSHULPHQWD
QDV MH 3ILNVDFLMD NDR RVQRYQR QDPHQRHIQWQRIDOPDY RGYHOD X REOD
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1DUDFLMD VH VWRJD QH GRJDyYD VDPR QD UD]JLQL RGQRVD ND

a instanca koja govijeda u doslovnom je smislu sama kamera.

.DNR EL VH SUHFL]J]QLMH RSLVDOD UD]LQD QDUDFLMH NRML
D pLMD QDUDWLYQD LQVWDQFD RGJRYDUD VDPRM NDPHUL N
kanadski filmolog Andp *DXGUHDXOW NDNR EL EROMH UD]J]MDVQLR REC
XPMHWQRVWLPD ILOPD L ND]DOLaAWD *DXGUDXOW, KAD]J]OLNXM
instancu koja pripremalk® SUL]RU NRML JifnodgriskoykQjLdegoihtd Qmeri kao
instanci koja slikovngrikazujefilmsku dijegezu (2009: 93). Samo kadriranje i pokreti kamere
XQXWDU NDGUD NOMXpQH VX VDVWDYQLFH ILOPRJUDIVNH PR
filmografski monstrator jednostavno nazivati kameronadiRse o instanci koja pripovijeda
VWDYOMDQMHP X RNYLU L SRPLFDQMHP WRJ RNYLUD L NRMD
QLMH RG LVWRJ UHGD VWYDUQRVWL R pHPX MH SLVDR DPHUL

8 WUHUHP SRJODYOMXODODWIMHHIFW VMMWHVQR XSLVLYDQM
svjetskom filmu predstavljaju opusi Carla Theodora Dreyera i Roberta BresséieD QD SLMHV N
VDJOHGDW {H VH NDR SULmidhthdy SikKbjiDzbjegaR YenvakidibBahy F H
interpretacije realnosti jer one za transcendentnog umjetnika predstavljaju emocionalne i
racionalne konstrukte koji su stvoreni kako bi se razvodnilo i objasnilo transcendentno (2018: 42),
AWR RGJRYDUD L %XUFKHYRM LGHML ILOPRY DzeNt&hskih RELOMH
kodova (198: 9).

8 pPHWYUWRP GiUH VH SRJODYOMX SULMHUL QD LQWHUSUHWI
gestom iskupljenja, aXiuD QD SEARMHW\WW UH VH X YH]X V pLDWEWQIMHP %UF
VHRVNRJ(ARXQQPD GIXQagheUp GHNRBDIPM MH SRQXGLR IUDQFXVN
%D]LQ $sQboLjLubw didH VH VWUDWHILMH NRMLPD ODUWL
(Bresson, 2016a; Bresson, 2016b) te umjesto psihologizacije i ekspresije licem koristi geste, zbog
b H J Dgebtiinost (usp. Agamben, 2006) sastavni dio dramaturgije njegovih igranih filmova.
.RQFLSLUDQMH XPMHWQLpNRJ GMHOD NDR VYRMHYUVQRJ ULV
Misa za narod SiouxMass for the Dakota Sioux DPHULpPNRJ tkHGdillaHOMD % |
NRMHP MH SRMY QDHIDMNRMX MH RVPLAOMHQ NDR WUDQVSR]LI
HNVSHULPHQWDOQRJ ILOPD $QDOL]JLUDW ligHansgtttb IGR® U &H.Q b I
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1981. godine, koji je anticipacija tema i postupaka .XUH QD 3 IsbjewsNaXprerada
Bailliejeva filma.

8 SHWRP UH VH SRJODYOMX Da&yzbuRdnitlarBoviilgoBbKofise SRY H]D
u.XiL QD SUL@OBVORESLNDOL]JLUD VXVWDYQLP NRULAWHQMHP DI
1999), odnoso razdvajanjem govora od tijela ili prikrivanjem njegova izvora. XL QD SLMHVN:
VOLND L ]JYXN JRYRUH LVWR DOL QD UD]OLpLWLP UD]JLQDPD |
GYLMH YUVWH SURWDJRQLVWRYH UHDO Q RMMdnkd&MdziQa QD ]Y X[
VNODGDQD &tBnanb glaziekéjdpse usposta@ MD VSHFLILPpQD GUDPDWXUJLI
QD ULWPLpPNRP SRQDYOMDQMX RGUHYHQLK aXPRYD NRML IXQTU

8 8aHVWRP UH VH SRJODYOMX UD]I]PDWUDWL ORJLND ILOPVNI
RSUHQLWR RGJRY DU ki RiGgéet BSMesa DélRuzEUDKQjEKIM 2: Slikarijeme
RSLVXMH NDR YUVWX ILOPVNH VOLNH NRMD VL MH SRGpL
D QH PMHURP SRNUHWD 'HOHX]H '"HOHX]H VH QH OLE
nadoYH]XMXidL VH QD 6FKUDGHUD 'UH\HUX L %UHVVRQX SULGU.
]JDMHGQLpPNL QDJLYQLN NUAUDQVNR QDGDKQXIUH NRM
elementa (naslov XiH QD 3didvirel ¥eNnaBibliju). U . X UL Q DkuSilmskl $e slika od
SRpHWND SUHPD NUDMX ILOPD SRVWXSQR RGPLpH RG VYMHC
registriranju unutarnje odnosno transcendentne stvarnosti. Filmska slikXwL QD SLMHVN:
postupno putuje od realizma prema apstrakciji, EMdJD]LWLMH XSXUXMXuUL QD VSHF
GD VH UHJLVWUDFLMRP OMXGL VWYDUL L SRMDYD SULNDaH
VWRJD QLMH YLGOMLYR DOL SRVWRML NDR WUDQVFHQGHQW

nazvan duhovom dimenzijom.

8 VHGPRP UH VH SRJODYOMX UD]|PDWUDWL SRVWXSFL UD
emancipiranja pogleda kamere njezinim postavljanjem na fiksnu poziciju s koje narativizira
zbivanja panoramiranjem i zumiranjem.Rdaksi fimal RsO %XWWROLpHQMH RYH YUV
strukturacije prostora i vremena pripisuje Ozuu i Antonioniju (1981224 ali je kamera u X U L
na pijeskuV OLp QLMD 'UH\H U R PrpdzicipRadnéliZtaxra prmjxru filma/ampir
(Vampyr W'Y U G H U preiNdineRliF®Qriju subjektivno/objektivno. To S SRVW L AaH
XYRYyHQMHP WUHUHJ L]JUD]D NRMLP MH NDPHUD R]QDpHQD I
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PDQLSXODWLYQD L SUHGVD]QDMQD SULVXWQRVW’
UD]PLAOMDQML Priac kdrbeiru (v XU 0 DQUDV DBAaiiritdd/ dpsao kacoko koje nas
SURPDWUD~ D RGQRVQR NDR YUVWX VYHPRUQH L
SURWDJRQLVWH ILOPD 3RJOHG awWwR JD NDPHUD XSXuXMH QD
druge dimenzMH NRMD VH QDG PDWHULMDOQX QDGYLMD NDR aWR
PRaAH ELWL SURWXPDpPHQ L NDR SRJOHG a4WR JD VPUW XSXuUXM

*LOOHYVY "HOHX]H QDGRYH]XMH VH QD %XUFKHYX WH]X R DX
koja odbija pratiti ketanje likova (a kakvu koristi i Martinac), ili prenijeti na njih svoj vlastiti
SRNUHW VWDOQR L]J]YUADYD UHNDGULUDQMD NDR IXQNFLMH
NRULVWL, U kRjiQ FSlikamMtr i film(1985) TUDQFXVNL N U Lovitzdy Ddriv@ DV FD O
GHNDGULUDQMHP RGQRVQR SRNXaADMHP ILOPD GD L]JEMHJQH
oshovne elemente slikarstva i njegovu apstraktnost (1998: 7). U filmdzgnanstvd . XU D QD
pijesku filmska se slika dekadrira u odnosu na drugelodlH SUHGRpPDYDQMD JELOMEF
]IXPLUDQMHP X ILIXUDWLYQH L DSVWUDNWQH XPMHWQLpPpNH V
AHVWRP SRIJODYOMX SRVYHUHQRP.XORJQBL AMNAMNKK M B LINRH XI(R
daunutarnje, odnosndi XKRYQR XpLQL VYRMLP SUHGPHWRP

5D]PDWUDW UH VH NDiNRQ ODSiiddaXkratk P H Wit iprargni
filmovima koji joj prethode,lzlazaki Izgnanstvo provodi radikalizaciju filmskog izlaganjaen
VDPR QD UD]LQL QDU DradiM tdto Yriietne lzaNgthRi [fill) BMar@ardnih praksi u
WUHWPDQX ]JYXND L VO etNehdde®/jstskid, fiinhal R HDX QLD NEz SoeHARR) X
VH UD]JLQL PRaH SRYH]ODAMER WILP M ktH® Bifehhkojemu u svjetskom
kontekstu p SDGDMX UDGRYL UHGDWHOMD NDR aWR VX $EEDV .LD
$SLFKDWSRQJ :HHUDVHWKDNXO XVS 'H /Xs$ebhd njégd thkikuje dD +(
zazivanem WUDQVFHQGHQFLMH X NUAUDQVNRP N/fethhdzoicka 6 WR JID
XPMHWQLpND SROD]LAWD L]QDODaAHQMD UDGLNDOQH ILOPV
SPHWRQLPLMVNRJ PLQLPDOL]PD" %9UHVVRQ L '"UH\HU D NRMD
IMLKRYH ILOPRYH QH YHAH VDPR VO HQRRVIP MRHIWPEBLIMNRILVE[™
NRML MH SUHVXGQR RELOMHAHQ L]QDOD&HQMHP IRUPDOQLK ¢
HYDQJHOLPpNL WHRORJ 5 XEGRHONRWNVNRUBD PAYRRPDCGURP X LGHML E
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odnosu spram racionalnogd917) ozZQDpLR RVMHUDM NRML X pRSY&iHNX SURL]
STranscendentnim(usp. Ott, 2006).

1. 4. (N)i duh (n)i materija

,]JDVH OL VH L] WLSRORJLMVNLKX i DV Q\DW SKpaiseNsBofira M V N L K
XPMHWQLpPNLP VYMHWRQD]RURP X RQX YUVWX ILOPVNLK GMH
GLPHQ]LMX OMXGVNRJ LVNXVWYD VOXA&HUL VH LJUDJLWLP R\
.OMXpQL SUHGVWDYQLFL W U D<3dnF Ga) Trdddonyeyar, WiNsu @datelf R E H U \
pLML MH FLOM SUYHQVWYHQR ELR ILOPVNL SUHG ¥tafDg' LWL G X

XSXULYDQMD QD SRNX&DM QDGLOD&HQMD SULND]DQH IL]JLPpNEF
. U D JEilinski leksikon 63).

8 SRNXADMX GD VH EDYL GXKRYQLP VDGUADMLPD ILOP MH
VYRMX UHSUH]J]HQWDFLMVNX GLPHQ]JLMX X NRULVW DQWLUHSU
redatelj Jean Epstein u svojim teorijskim filmskipissma (usp. Epstein 1976a, 1976b, 1978;

Keller i Jason, 2012) okarakterizirao film kao umjetnost koja gradi vlastiti pregieme, umjesto

GD RSRQDab QMLKRYH PDWHULMDOQH NDUDNWHULVWLNH WH
koncepata dudni materije:3. LQHPDWRJUDI XND]XMH GD QHPD YL&H VWYDU
QHJR a4WR MH LPD X GXKRYQLP SRMDYDPD GD VH MHGQRVWLCL
automatski prelazi s prvih na drugeice versa’ )LOP VN LvVIjpjel &lUdsio SRMD
SPDWHULMDOQL GXK” HibdbR Gilertdl Pdre2 1998 H PPHGW M NRML MH RE
XMHGLQMDYDQMHP GXKRYQH L PDWHULMDOQH SHUVSHNWLY!
filmskim napisima pisao i Dreyer. Filmond L M®Irjet SRNX&DR MH SRPLULWL
SHUVSHNWLYH PDWHULMD O (@arPex8alldnteB MRKAR XY N UWM@QMHDQ NBPHR S
kako je ono:.aWR MH SRpHOR NDR VWURM ]D UHSURGXFLUDQMH
IDQWD]LMH" N D DaRidBétdBell (2BASMLEAY L R

U analizi flma 5LMH$GDPV 6LWQH\ SRVHEQR VH RVYUUH QD VYV
SRNXabyYyb QDGLuUL UHDOL]DP NRULVWHUL SULWRPODRNURY I
Pravi govorni film” (1933) i Imaginacija i baa”(1955).8 QMLPD 'UH\HU UD]JOD&H VYR
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FLOM NDR LQGXFLUDQMH KLSQRWLPpNRJ VWDQMD X JOHGDWH(¢
ideju kasnije preuzeti Paul Schrader u svojoj definiciji transcendentnog stila). Zagraadio
inducranM X QHVYMHVQH PHGLWDFLMH R VPUWL 6LWQHXUD

na pijesku ,JUD]JLWR LOX]LRQLVWLpPNLP VWUDWHJILMDPD 'UH\HU at
realizmom, ne bi li naposljetku taj realizam potpuno razorio prizoxoviN UV Q XU D SURSLW XM X
RGQRV ILOPVNRJ PHGLMD SUHPD UHDOLVWLPNLP NRGRYLPD U
L ODUWLQDF L '"UH\HU VNORQL VX SURL]JYRGQML HIHNWD SORA&!
kamere te potpunim izbjegavanjegradnje filmskog prostora kroz plaontraplan. Sitney tvrdi

kako je fim 5LM3HpYL GXIJRPHWUDAQL LJUDQL ILOP N HEbhiraplaH SR W S X
X GLMDORANLP SUL]JRULPD L ILOP NRML NRULVWL SRNUHWH NI

U . X UL p@eBkugotovo su svi kadrovi u interijeru Josipova stana oblikovani mijenjanjem
parametara kadra panoramama i zumovima, a &tariraplan pojavljuje se samo u prizoru
-RVLSRYH YRAQMH WUDPYDMHP V NUHUL .DWDULQRWU 8WR Mt}
flmu. , "UH\HURY L ODUWLQpPHY ILOP VYRMLP IRUPDOQLP SR\
DQWLUHDOLVWLpPNRJ SURVWRUD NRML VH RGXSLUH SUHWSRV
Dreyer pisao up O D Qnifin&cija i boja: 30Ra G D S RV W RaNtieja]dpsrakeife Mdvjésnoj
HOLPLQDFLML DWPRVIHUVNH SHUVSHNWLYH LOL GUXJLP UL
LOX]LMH G XE L Q Eit. prexna Sitday, HD® G4V L

Cilj ovakvog pristupa filmskom prostoru razaranje je opregkb WHULMDOQR GXKRYQR
VXPLUDMXuOL "UH\HURY ILOPVNL RSXV SLVDR %UXQR .UDJLUO L
PRWLYRP DOWHUQDWLYH GXKD X NRQWHNVWX VYLMHWD REL
VXVWDYQR RVWY D Uk kbije SdulivéninPstaugaMlidskKillgksikon ODUWLQpPHYLCL
MH LJUDQRILOPVND SRHWLND NDNR UH SRND]DWL RYDM UDG
materijalno/duhovno unutar svijeta filma koje rezultira pojavom nove, transcendentne stvarnost
SURALPDQMHP IL]JLPpNH JELOMH L GXKRYQLK VWDQMD GRNLGD
PropozicijamaBurch je analizirao posljednji Dreyerov fill@ertrud (1964 LIGYRMLYAL JD N
SULPMHU ILOPD NRML RELOMHADY D repreizardgiRkiR k@avh DRIDQMH L
LDNR LGHRORANL RGUHYHQ QD VWURJR GLMDOHNWLpPNRP QL
QDpLQ QD NRML WH NRGRYH UDVSRUHyYyXMH L QD QMLPD LJUD
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Gertrudizjavio kako vjeruje kakobH WDM QMHJRY ILOP ELWL VKYDUHQ WHN
2000: 264).

%UHVVRQRY VWLO SUYL MH WUDQVFHQ GHIDNINe@mkRND UDN
VHRVNRJ BXSULNID/YWLND 5REHUWD %YUHVVRQD" X NRMHP R D(
S L @&Hanscendentalnost sveta BernatgsUHVVRQ QLMH WUDQVFHQGHQWDOQR
UDVLQRYVNH VWUDVWL WR MH WUDQVFHQGHQWDOQRVW %R3
GRJDYDMD L X]JURpPQR GHMVWYR ELUD QLVX QLAWD PDQMH VYV
zaistaodgovaraju jednom reddt UHGX SURUR&AWYD PRAGD EL WUHEDOR G
SRQDYOMDQMD NRMH VH LVWR WROLNR UDJOLNXMH RG VXGEL
QD NRMRM VH ]DVQLYD ILOP QLMH V \toub, Niaoke)Eolyute) BubakaG LM H )
VHNYHQFD MH VWDQLFD ~ 7THPX .ULVWRYD VWUDGDQM
ciklusomSedam postajaN U L @2, 3,5, 6, 11, 12, 13989. godiné® GRN MH 'UH\HURY &L
projekt bio nikad realizirarfilm Isusu kojem je namjeravao ekranizirati posljednju etapu njegova
ALYRWD 6LWQH\

%D]LQ FLOM %YUHVVRQRYH LJUDQRILOPVNH SRHWLNH YLGL
temelji na dijalektici apstrakcije i stvarnosti (1967: 28), odiesnQD GLMDOHNWLPNRP
duhovnog i materijalnogStoga X ]JDYU&AQRP NDQ@HWKQLINO VB RV BRss0@d X SQLNTE
dospijevasGRWOH GD VOLND QD WRP PHVWX Q Dile¥dlaz dofdRénd GD NLC
GRYRGL GR WDPH pXOD pLWMYLHMHO RIHE L@ PRORPLHNUDRX ™ LE
ELMHORM SR]IDGLQL NRMLP ILOP |DYUADYD %D]LQ WXPDpL NDI
JD V. ODOODUPpPRYRP QHLVSLVDQRP VWUDQLFRRID QIDPEDMBRN
IDYUADYDREFMHRGQRVQR QHVWDQNRP ILOPVNH VOLNH QMHI]LQ
DSVWUDNFLMX ELMHOH SORKH pLPH VH LGHMD pLVWRJ ILOPD

%UHVVRQRY SULVWXS ILOPVNRM VOLFL RSUHQLWIRNVYRA PRAL
L PHWRQLPLMVNLP NDNR WYUGL 3 $GDPV 6LWQH\ ,] WR
%UHVVRQRY WLS PLQLPDOL]PD 6DP MH %YUHVVRQ L]MDYLR ND
L pLWDYR VOLNDUVWYR DSVW hhlxNBAie§DOnove iganofiimske paek€@ H\ X [

23UYX VDPRVWDOQX LBYRHAEX PGSO R]EMVAMNE jelifaouNGElérip Gagpe od Zvonika
u Splitu 21. XII. 1990. (usp. http://www.ivanmartinac.com/likov@aM H O D SRVMHUHQR
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REMDaQMDYD NDNR VLVWHPDWVNLP SRQDYOMDQMHP NOMXp
JOHGDWHOMD |DKWLMHYD GD LK pLWD NDR ILJXUH X UHOLJLR]
(1990:100). I. XU D Q BkugasMwud se nstrukturiranonponavljanju ne samo kadrova i prizora,

YHUO L QMLPD SULND]DQLK JHVWL NRMH ILOPRP VWYRUHQX V
QDMXYMHUOMLYLMH PRa8H LQWHUSUHWLUDWL NDR SUHOD]DN
ujedinjenje fenomenom UV QXuD NRMLP VX VH EDYLOL L '"UH\HU L %U

opreka materijalno/duhovno.

Svoje % LOMHANH R NIODHFPREOBHRIMWI DAXHVVRQ JDYUALR MH IUDJF
YUVWL LQWXLWLYQH VSRI]QDMH NRMRP yoohXo¥obbinD BE&ss@aD VW X
]IDNOMXpXMH NDNR JD NDPHUD L3RQLIP@QWHDXIBDQFG MR GNHR @ D OW

E SRVWXOLUDMXuUL X NRQDPQLFL ILOPVNX XPMHWQR
primarno afektivnu.. Xi D QD SpopuHfiimbXaRoberta Bressona, gradi afektivhu vezu s
JOHGDWHOMHP NRMD VH QH |]DVQLYD VDPR QD UDFLRQDOQRN
intuitivne spoznaje kojom se filmom stvorena stvarnost predstavlja uipoatarijalne i duhovne
dimenzije od kojjhMH VDpLQMHQD

U vrijeme nastanka potpuno na margini, flnK D QD SUMID/QIXaQMH VH YL]XUF
kao jedini primjer nasljedovanja tradicije transcendegtstila u hrvatskoj i jugoslavenskoj
kinematografii 6 WRJD UH VH X IRX{PH @BdRMNROUQVYWLIWL ILOPRORAND \
VYRMVWYHQD WHNVWRYLPD 1RsOD %XUFKD 'DYXGHPR¥WRMHGHZGIO
ILOPRYD 5REHUWD %UHVVRQD L &DUOD 7KHRGRUD '"UH\HUD N
QDMVURGQLMD ODUWLQpPHYRM 8 SRP QRNMLIDQ D O HW\INEW H WSH.
u tradiciju europskog transcendentnog filma kgezin jedini hrvatski primjer, izniman i u
VYMHWVNRP NRQWHNVWX 7LPH UH VH QDVWRMDWL XVWYU:¢
ODUWLQPHY MHGLQL GXJRPHWUDAQL LJUDQL ILOP ]DX]LPD QH
XPMHWQLPpNH NLQHPDWRJUDILMH
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2. OD NARACIJE DO MONSTRACIJE

Pripovjedna premisaXtH QD SPLRAHHVWHN VDAHWL RYDNR DUKHRORJ -|
-DQLULMHYLU QDNRQ SRYUDWND V SXWD X URGQL 6SOLW SR}
dolazi njegov prijatelj Jakov Kostelac% UDQNR XULUO L VOXabD QMHJRYX R

audiokasete. 8 UHGDWHOM RSLVDR MH URGLQMX RbidHMHNXEIBO M HAEN D |
u katalogu beogradskog festiv#ifiernative

3.DGD EL QHWNR .XHi® L@ DL Bdkabhbwipdddjatno ovo:

U prvoj sekvenciBRYUDWI DB RNKWRU DUKHRORJLMH -RVLS .ULADQLUO YUDUD VH
EOL]X %DUFHORQH 1D DHURGURPX JD GRpHNXMH SULMDWHOM LVWUD

U drugoj sekvenci flesen, zim§ -RVLS SURYRGL PMHVHFH X 6SOLWX DNR QH UD
=DJUHED ]D NRMH QLVPR VLJXUQL MH OL ]DLVWD GRaLYOMHQR LOL VL

8 WUHURM [¥B8DXKBO FE& RYI®S|H, i2Zndrphdndpoznatih razloga, revolverskim metkedkigha nit
VYRMHJ aLYRWD

8 pHWYUWRM VHNYHQFL p'DAG LOL VYH #\aRoWikziGIRaEPGStaD HidRe? GRJIDYV |
YL4AH VOXpPDMQR QDOD]L NDVHWX V -RVLSRYRP SULpRP VOX&D MH QD

To bi, otprilike, ioNUDWNL VDGUADM DOL ]D UD]XPLMHYDQMH RYRJ ILOPD R
NRULVWL - E

1DYHGHQD MH UDGQMD SULND]DQD VD ]QDpDMQLP RWNOR
RGQRVQR RG NODVLpQRJI Q NasratidhLily DR BictWHilM 985 Dd@dM L ] L
%RUGZHOO NODVLpPpQRM QDUDFLML VXSURWVWDYOMD pHWLUL
LK RQ QD]LYD QD p Lrarkhati8dino8dg defimitdlkadd@tMkiivan i koherentan sklop
konvencija za konsk NFLMX VLAaHD L ILOPVNRJ VWLOD~ classical 8]
narration %YRUGZHOO NDR |]DVHEQH PRGXVH SRVWDYOMD
KLVWRULMVNRPDWHULMDOLVWLpNX QDUDFLMX SDUDPHWDUV
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QDPLRXPVND L]JUDADMQD VUHGVWYD SR®UNJWWHID WA IR BDODNF
QHYLGOMLYRVWL LOL RQRPX &a&WR 1RsO %XUFK QD]JLYD QXO
U H | H U kdnaévinXinRolanda Barthesé Qiti stupanj pismaiz istoimene knjigéusp. Barthes,

1968) 8 QDUDFLML XP Mitsme&maprdrration LIO KDVWRULMVYNRPDWHULMD
(historicakmaterialist narration VWLO MH QDJODAHQLML “DWRordweBaD OMH X
parametarska naracijgpdrametric narratiof pak predstavlja jedinistilski sustav koji stvara
REUDVFH UD]JOLpLWH RG RQLK VLAHMQRJ VXVWDYD’
VHULMDOQRP JOD]JERP L IUDQFXVNLP QRYLP URPdI@éNE J]DNOM
unutarnjojformulOL NRMD QDG]LUH SRYU&VQN\LOHPRE Y LEADNIVWWMH FAHHD NI Bl
NRKHUHQFLML D QH QD UHSUH]JHQWDFLMVNRM IXQNFLML" LE
L]IODJDQMX YHULQRP QH PRAHPR JRYRUDWL VR GGLRADIMHPG QRN
Bordwell ovdje citira Burcha}XVSRVWDYOMD GLMDOHNWLpPNL ULWDP NRML
RQR 4WR VH QD]JLYDOR IRUPRP L VDGUADMHP" LELG

2EMDaAaQMDYDMXuL NDNR MH LPHQRYDR RYDM aMEbS QDUDFL
Burcheve knjigePraksa filma ali kako ju je mogao nazvati EXVUHGRWRpPHQRP QD
S GLMDOHNWHpRPWRWDFLMVISRAHWIOIIRPDNLELG .DR GYD NU
parametarske naracije navodi filmov@URAaOH JRGLQH AaifealRédnki®) # PEIXQ pH
GHUQLQqUH j,aesulteViedidranJeanDaniel Pollea (0 p G L W H U268),@kbjima
RSALUQR SLAH L % XUFK GRN NDR SULPMHUH UHGDWHOMD NRI
parametarsku naraciju navodi Roberta Bressona i Yasujira Ozua, a za predmet detaljne analize

uzima Bressonoigranifiim 'a H S(Pitkpoclet, 1959).

,]JODIJDpNH SUDNVH NRMH %YRUGZHOO SRYH]XMH V SDUDPF
. XUL QD SIDMM\QDMEALUHP LK VPLVOX PRAHPR SRYH]DWL V WLS
(2009, 2021) naziva poetskim, a koje razlikuje od narativapgnog i argumentacijskog (usp. i
Chatman, 1990). Bordwell tvrdi kako se za redatelje koji dosljedno koriste parametarsku naracij
+a to su Ozu, Bresson i Dreyst RELpQR N@2EHP IGDVNLPpQH ILOPRYH D WRPX

2 Bordwell pojamV LKokisti u onom smislu u kojem ruski formalisti koriste pojisbula D XPMHWQLpPNR REOLNI
fabuleodnosnoV LKoH Bordwella postajstil (usp. Bordwell, 1985: 27276).
2 3UHPD IXQNFLRQDOQRM WHRULML VWLORDpPURIO ™M HQ@DMPQOQ P DNVRM.IM IV 5 R
UHOHYDQWQR ]D RGUHYHQX VWLOVNX NRQILIXUDFLMX MH GRPLQDQWQD
RPRIXUXMX QMHQX UHDOL]DFLMX XVS [/XpLi
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XRpDYDQMH XQXWDUQMH QRUPH RGQRVQR UHGD SR]LYD QT
PRIJXUQRVWL GD IRUPDOQL SRVWXSFL EXGX pLWDQL NDR SRV
PRWLYDFLMH WDNR SUH&XWQR S RTeaHsednpbtd Btii Eil: O¢t{ ]JRP NR

Bresson, Dreyer SRVWDYOMD 3DXO 6FKUDGHU NRML LK SRYH]X
JDNOMXpXMXiL NDNR QDV WUDQVFHQGHQWQL VWLO RYLK DXW
VXVUHUX L SUHSO LUiKOS.D UR B H.OXQPHV G MQQLRMAV L 6OLPQR

u esejuXSpiritual Style of Robert Bresso(1966: 177195), koji Schrader obilno citira. Bordwell

VH LSDN X MHGQRP+RERHA&H WH BSRIRWLYH NRQFHSWHXsIuQWHUSL
WXPDpHQMD SRQXYHQLK ]QDpHQMD %RUGZHOO WYUGL NDN
RIJUDQLpHQMD XPMHWQLPpNRILOPVNH QDUDFLMH L RPRJXUXMH
interpretaciji (1985: 289).

Osim pitanja potencijalnog pripadanf@ D QVFHQGHQWQRP VWLOX SUL SRI
SDUDPHWDUVNH QDUDFLMH PR&H VH UD]JPRWULWL L SLWDQM
Screening Modernism: European Art Cinema, 19980 SULPMHUXMH NDNR VX VYL !
PRGXVL RVLP NNODNQPODRPROHDQLVWLpPpNL ]JDPMHULYAI
dnodernd LELG 1R %YRUGZHOO MH RYX NULWLNX DQWLF
parametarskoj naraciji odjelkod3UREOHP PRGHUQL]PD" 7X LVWLpPpH NDNR
QHNROLQIR QXDPIRYLMHGDQMD NRMH SUHGODAaH PRaH RNDUDN\
NDNR ILOPRYL NRML NRULVWH SDUDPHWDUVNX QDUDFLMX
XWMHORYOMXMXUL WLPH SRYLMHVQRVW VYLK 3S®HAEDWR &WDN
parametarsku naraciju onkraj modernizma kao pristup koji nadilazi tu povgéissial tendenciju.

2. 1. Karakteristike parametarske naracije

'DYLG %RUGZHOO UD]JOLNXMH GYLM R iabhl iDpWiHpldoM H X ]
]JDKYDOMXMXiUL XQXWDUQMRM NRKHUHGQGRNVER\FNMBOQLQBQMB XF
PHVWR MHGLQVWYHQH XQXWDUQMH YDAWLNHWINMENEER etiRddrio 3UY X V

B2%RUGZHOO SRMDP VWLOD SULPDODUQRUNRWVIHQMLINORWRNEK BFMMPKBDNDD XV !
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SRVNXGQpRRé REMDAQMDXDWMRBLVOXNRMX RJIJUDQLPHQ EURM F
XVSRVWDYOMD VQDAQX XRXRMHMXM K DQ RWRXD NDRWD XQXWDU
prepoznatljivim3]DGDQLP"~ VWLORP 7R X SUDRwstvay@D pL GD
VDPRVWDOQRVWRFH DEPHLRMDNER GLMDPHWUDOQR VXSURWI
naraciji. Druga strategija, koju nazivRk E L O QdpIBt§ uspostavlja takvu unutarnju normu koja
VWYDUD LQYHQWDU SDUDGLJPDWVNLK RSFLMD ]DupwadsHWLUD Q
]QDpL GD UH LVWL VDGUAaDM ELWL WUHWLUDQ QD YL&H UD]OLY{
SULPMHU VOXAaL PXLYRVEIDVUIGWMWYRMOEFA. Y RWG6SRPLQMH L PRIXUQRYV

unutar istog ostvarenja koriste obje stggte kao na primjer u filmovima Carla Theodora Dreyera

5 L M Gdstrud

2YGMH X VH XVUHGRWRpLWL QD NDUDNWHULVWLNH SD
VWUDWHILMX ]D XVSRVWDYOMDQMH SUHSR]QDWOMLYH XQXWI
postupciu. XL QD SLMHVNX

a) 8SSRWUHED PDORJ EUR fihalnjijbgtupaka kijirsp Golbjaju kroz
PLWDY ILOP %RUGZHOO

Najradikalnije proveden formalni postupak X L QD SMWNHW NQ DM NRULAWHQ
GYRHWDAaQRJ VWDQD X NRMHP ALYL -RVLS .ULADMijaB0® X NRMtE
radnje, odnosno oko 60 minuta filma (2001: 92). Naime, svi prizori u stanu ostvareni su sa samo
dviju pozicija kameretjedne u prizemlju, a druge (u osovini prve) na katu. Pritom se prostor
strukturira zumiranjem i panoramiranjem, a prizorp@@ R WUDMH L SULMH QHJR awR
QDVWDYOMD WUDMDWL QDNRQ d4WR RQ L] QMHJD L]DVyH

3R]QDW MH WR SRVWXSDN R NR M RNBHlRIGHLISIQR(1SE1EH L % X
17-31)2 QD]JLYDMX UL JD VW U X Nprostdaifid. 21N Rachera WKk Q MHDPS LM H V N |
SRVWDMH QHWNR WNR GRpHNXMH L LVSUD{D -RVLSD RGQRVQ

2 $QWH 3HWHUOLU NDR SDUDPHWUH NDGUD QDYRGL L]JUH] SODQ UDN
X %HXUFK SL3H R INadD-GIR® DLBOPHFRLUD QLMHPRP RVWYDUHQMX L] (VHM
Praksafilma.
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NRMX VWUXNWXULUD WH VYRMLP NUHWDQMHP QDUDWLYL]JLUTIL
njegova neviDd MLYD VXVWDQDUND NRMD 4LYL YODVWLWLP ALYRWR
odnosno da ima svoju volju nezavisnu od njegove jer njezina pozicija ostaje fiksirana bez obzira

QD HOHPHQWH IDEXOH V NRMLPD MH VXRpHQD

ORAGD QDMVQDAaQLMPppmiR emdantipirbriog pbbledt kamere jest prizor
koji filmologinja Tanja Vrvilo u svojoj analizi. XUH QD SkaWdapNufe: OVsobito je
WMHVNREQD VFHQD X NRMRM -RVLS RGOD]HUL X N®&tedr HW L]C
RpLPD" UDPWDGD ]XPLUD GR YUDWD L ]XUL X aXWR VYMHWOF
QHSUR]JLUQR VWDNOR $ ODUWLQDF UH]JRP XOD]JL XQXWUD QT
MDVWXNX VYH GRN -RVLS QH SRGLJQH UXNX380)QH XJDVL WRF

2 RYRP SRIOHGX NDPHUH NRML VH RVORERGLR GLNWDWLEL
SUHWSRVOMHGQMHP SRJODYOMX SRVYHUHQRP DQDOL]L L]OD.
XuL QD SLMHVNX

b) Nagomilavanije stilskih obrazacabeBUHGYLGOMLYH WRpPpNH NXOPLQDFL
primjetnih varijacija u njihovojizvedbi (Bordwell, 1985: 286)

.DR SULPMHU QDJRPLODYDQMD VWLOVNLK REUD]DFD LVN
automobilom koje su sve snimljene tako da izrez kadbdaty DuD YR]DpHY SRWLOMDN L
VH VHNYHQFH SRMDYOMXMX QD SRpHWNX VUHGLQL L NUDMX
VH VLPXOLUD QMLKRYR RGYLMDQMH X UHDOQRP YUHPHQX 1M
unutar pokreta (autoobila, a time i kamere) koji jest esencija filmske umjetnosti. Snimanje s
SRWLOMND X DXWRPRELOX pHVW MH SRVWXSDN X PRREHUBLVW
SDN GXJH YRAQMH DXWRPRELORP ]D YULMHPH NRWMépakVH QH G
GRJDYyD FLMHOL ILOP SRVWDWL |DAWLWQL JQDN QHNLK RG QI
opisuju terminom3VSRUL ILOP” NDR aWR VX $EEDV .LDURVWDPL 1XL

Weerasethakul.
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1IDNRQ @&WR -DNRY .RVWDBO®HpHE N DS RPHMENDX . ULADQLUD QD
GYRMLFD VMHGDMX X DXWRPRELO WDNR GD -DNRY YR]L D -R\
VYLMHWX SRPDOR QHRELPQR ]D YRAQMX GYDMX SULMDWHOM!
flmairDMH JRWRYR pHWLUL PLQXWH D VDVWRML VH RG GYLMX
Josipovi subjektivnizu jednima gleda u Jakbev potiljak (kadrovi 8, 9, 10, 12, 14, 16), a u
drugima kroz desni prozor automobila na krajolik u pokretu (kadrovi 11, 13,Vi&i).se
QHXUEDQL]LU® QR SRMIGLWHWWH QD]JLUH GLR VD ]JJUDGDPD QH
'UXJD YRAQMD S&dkLnirvtiboshjy iDrGjéd gotovo tri minute, a opet se sastoji od
kadrova Josipa s potiljka (kadrovi 48, 50, 51, 52, 54, 55) i njegovih subjektivnih kadrova koji su
RYDM SXW IURQWDOQL MHU MH RQ WDM NRML yl&u). OddigGURYL
SRVWRML ELWQD UD]JOLND X RGQRVX QD SUYX VHNYHQFX MHU
GRN MH X SUYRP X@XMPDMBEMDEPOR Y OLNRYLPD 8 NRQDpPpQLFL V
VHNYHQFD YRAQMH N R Mibutayd @wijdsel RaWaRR k@jtl filrkd/\kada Jakov
SUHX]PH -RVLSRY LGHQWLWHW QDNRQ QMHJRYD VDPRXERMV\
XOD]L X NDGDU VQLPDMXUL VDPR UHWURYL]JRU X NRMHP S

automobilu, a onda ulazsjeda (kadar 187).

6HNYHQFD VH VDVWRML RG QL]D EOLALK SODQRYD UHWL
NDGURYL DOL NRML VX ]XPLUDQL W
NDGUD D RQGD VYH YL aHnXu fednridMdokragkonbt@nithd, éta tako dale
-DNRY SULND]DQ V OHYyD X EOLAHP SODQX D YLGL VH L FLMHC
LVWH SR]JLFLMH QD VWUDAQMHP VMHGLAWX &4WR QD UD]JLQL ]
togaautomobil ulazi u tunel pa se oko retrovizora u kojem je Jpgk8WR OLFH YLAH QH YLGH
XUEDQRJ 6SOLWD YHUO GLVSHU]JLUDQH PUOMH FUYHQH VYMI
X]QHPLUXMXUD SRSUDWQD JOD]ED NDGDUolazi do eRsplaxijdd XW R P R
ELMHOH VYMHWORVWL NRMD SUHSODYOMXMH VOLNX pLPH ILC

je ova sekvenca svojevrsna parafraza putovanja kroz zvjezdane dveri WR€0thu Odiseji u
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svemiru Stanleyja Kubrick&® (2016: 246), a-XULFD 3DYLpLU N Beldiskddi ULMHPp
spiritualnomfade outu

) SEQRUPDOQD HOLSWLPQRVW QDUDFLMH %RUGZHOO

%RUGZHOO NDR ]J]QDNRYH DEQRUPDOQH HOLSWLPQRVWL
LVSXawbDQMH NmweaWidapj® hrixora priie] Ritddksa te izostanka vremenskog markiranja
kronologije trajanja prizora (ibid., 288). UXUL QD SDBEAHR/WXDOQD HOLSWLpPpQRV'
WUHWPDQX QDMYDAQLMHJ SUL]JRUD ILOPD RQRJ -lRxab&RYD VL
prostorija u kojoj se ono odvija, ali ne onaj njezin dio u kojem se u trenutku samoubojstva nalazi
-RVLS yLWDY SUL]JRU VDVWRML VH RG MHGQRJ MHGLQRJ NDG

D NRML SRpLQMH WDNR B DRAUHOW ISR [N B MWNKHXNIDLRJIHRNR P SOD G
RPHYHQ JLGRP QD NRMHP L]JPHYyX SUR]JRUD L YUDWD EDONRQI
ALGRYVND QBIGDMUHWWDLVSUYD VWDWLPDQ WH VH YLGL NDNR N
unutra i prolaei izlazi iz kadraNUH WVAHUILURQWDOQR SUHPD NDPHUL D QDNR
pXMH VH ]JYXN JDA&HQMD VYMHWOD WH SURVWRULMD XWRQH X
SRpLQMH SULEOLADYDWL 5HPEUDQGWRYRM]|URY WDV ®M 5 RADQ
VH pXMH &8HaFRe@ M L]

Zanimljivost dinamike ovog prizora jestkoreografiranonodnosu kretanja Josipa i kamere
+tNDGD VH RQ NUHUH RQD VWRML D NDGD RQ XJDVL VYMHWORFR
kameraprX]LPD QMHJRY XQXWDUQML SRJOHG SUHG L X WUHQXWN
RNXSLUD QMHJRYX VYLMHVW X WRP RGOXpXMXUHP WUHQXWN
Rembrandtovoj slicit VUHUD daWR MH SUXAD OMXG Wudt dbsRzZQnjd Btd ¥4 R G QR
-RVLSD yLWDY SUL]RU QDMEROMH VH PRaH RNDUDNWHUL]JLUI
DPHULPNL ILOPRORJ %HXKEH QRAhiRR@ENLarkdbjom se vizualno polje
filma predstavlja kao proizvod svijesti (udfawin, 1978).

%6HUJLR *UPHN *HUPDQL LVWLPpH NDNR MH .XE.XIiENRDY Sli Plo¥xigifijgH SRIOHC
UXpDN L ]DYU&@GRFD
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'UXJD YUVWD HNVWUHPQH HOLSWLPpQRVWL NRULAWHQD M
SRVMHUXMH -RVLSRY VWDQ QDNRQ QMHJRYH VPUWL RQ SURQ
u nekoj vrsti audiodnevnika/ispovijest-RVLS WDNR QDNUDWNR XVNUVDYD NDR
WLMHOR &dWR MH SRVWXSDN NRML IUDQFXVNL PX]JLNRORJ L
JODVRP XVS &KLRQ X012 QIH AHVEHRDMM G MDORJD WUHWLUD ¢
totDNDY X NRMHP OLNRYL NDR GD JRYRUH VDPL VHEL aWR MF
SRVWXSDND 3UYL MH GRVOMHGQD XSRWUHED WHOHIRQVNLK |
VWUDQH GRN MH RQDM NRML JRY RU LstupdakBkiithhje PohbgaHkQjX W O H
JRYRUL WDNR GD JD XRSUH QHPD X NDGUX NDR X SUL]JRUX SU°®
-DNRYX DOL JD VH QL X MHGQRP WUHQXWNX QH YLGL LOL WI
je promatrana s potilika#kov u prizoruSUYH Y.RAQMH

ODUWLQDF VXVWDYQR RGYDMD WLMHOR RG JODVD pLPF
LIROLUDQRVWL MXQDND SURGXEOMXMXUuL QD VYLP UDJLQDPD
MR4 MH MDVQLMH GDQD XV NSRYIDHBGRRI XQLSRNMGDISR SOHER X L
da se pogledi protagonista susretnu, osim onoga u kojem se Josip prilikom putovanja u Zagreb vozi
WUDPYDMHP V NOUHUL .DWDULQRP 9UHPHQVNR PDUNLUDQMH
kojiviemenVNL SHULRG SRNULYD ILOP X pHPX QH SRPD&X QL XPH
glasiJeseni,zime 7DNRyYyHU QLpLP VH QH VXJHULUD NDNR VX VH SUL]I
LK JOHGDPR X ILOPX 3ULPMHUXMH VH WEBR WISREHQPWHMD]B I}
VSRPHQXWLP SUL]JRULPD YRAQMH DXWRPRELORP

d) Abnormalnarepetitivnost naracije (Bordwell, 1985: 288)

%RUGZHOO SLaH NDNR XSRWUHERP DEQRUPDOQH UHSHW
YUHPHQD QXGL SUHPDORGC@RRQRD¥WDMPR RHSQDhR]IJOHG QLaAWD (
SRWSXQRJ LIMHGQDpDYDQMD WDNR]YDQLK YHOLNLK LOL YDAC
(1985: 288).U .XuL QD Sdpbtitviddt{postoji kako na razini prizora koji se ponavljaju
(JosipoR EODJRYDQMH |]D VWRORP YRAQMD DXWRPRELORP &dHWC
tako i na razini pozicija kamere te motiva unutar kadra, kao i samih kompozicija koje se koriste u
QMLKRYX SULND]JLYDQMX 7DNR WUHWPD QoziRij Wadratbdr&k PR W L
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PRIXUQRVW LJUDGH VHULMDOQR NRUL&GWHQLK YL]XDOQLK VK
IDEXOH 2YR QDMMDpH GROD]L GR L]JUD&DMD X VHNYHQFDPD
estetiziranim prostorima unutar koge pojavljuje ekoliko lajtmotiva: zazidani prozori, kolonade,

NDPHQL VWXSRYL L VWHSHQLFH WH NMDHRH QuiloDIDOY:14B)Nbk UHO M H
VH X ]YXPQRM SRGOR]L pXMH HNVSHULPHQWDOQD SRSUDWQD

.RPSR]JLFLMH RYLK NDGUR ¥thuktRritanp @ daxdo@di NdR duGara
vertikalnih i horizontalnih udvajanja, npr. stupova i stepenc& PLVODY aDN L%ije YUGL N
VWUXNWXUD ILOPD SRpLYD QD SUDYLOQRM L]JPMHQL -RVLSRY
koji su oblikovani kompdLFLMDPD NRMH PRAaHPR201E: ]248) VOlLaj\ukltain i DO QL P
VYLMHW MXQDND RVWYDUHQ NDR NRORSOHW GUHYQLK PRWL
VSOLWVNRJ $UKHRORANRJ PX]JHMD VXSURWVWDY OakbflQ MH ED
XWMHORYOMXMX RSHWRYDQL SUL]JRUL -RVLSRYLK VNURPQLK
prizorima u kojima vidimo:NRPXQLNDFLMX" V GUXJLPD NUR] VFHQH NUDYV
-XULFD 3DYLpLU SURPLWDR MH RY X v& bst®waRdojaMiknadaW R MH
DOQWRQLRQLMHYVNRP NOMXpX ]DNOMXpLYEL GD L NRG 0ODUWL
nude koridor ka transcendenciji dok je svakodnevica siva i bezna@ub(ersive Film Festival:
socijalizam 2010: 75).

U.XiL @BkuSRVWRMH GRJDYyDML NRML QDL]JOHG YXNX IDE>
Katarini u Zagreb te svojevist e S RVOMHGQMD YHpHUD™ RGQRVQR YHpHUD \
.RVWHOFD L QMHJRYH VXSUXJH OLUMDQH SURMHDRVWVLSBY®DNR
VX NDR SURVWRU L]PHyX VvVQD L MDYH MHU VH X QMLPD PLMH
-RVLSRYL GDQL L QMHJRYH QRuUL pLPH VH RQHPRJXUXMH GD
] D P L & O MddndshoFdntazijam&ako flim RGPLpH GROD]L GR VYH YHUHJ SUHN
svijeta junaka i takozvane objektivne realnosti, odnosno Josipova svijest kao da preuzima vlast nad
SULND]DQLP GRJDYDMLPD VXJH X iiDDQIX Hhskajel MwXkojerBnoH N W LY |
AWRKVHWLQX GRJDYyD MHVW VDPD VYLMHVW D RQR &@&WR VH SU

27 Posrijedi jenadgrobn VSRPHQLN SRPRUFD *DMD 8WLMD L] VWROMHUD 8 DXGLRI
predstaviti kao Gaius Utius.
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2. 2. Kamera kao monstrator

SUHVXGDQ MH HOHP HQQWHL QD NRANNMWSHSIQIMNY LLNVLUDQLK S
NRMH VH SRQDYOMDMX X RGQRVX QD RGUHYHQH PRWLYH V YL

EHVSULMHNRUQRM L]YHGEL VQLPDWHOMDR&@rBtkEddHnij@LYpHYL
koristio panoramiranje i zumD QMH QD RQDM QDpLQ QD NRML LK NRULVWLI
RSLVX SDUDPHWDUVNH QDUDFLMH WDM DVSHNW SUHVNDpPH D
Antonionijev igrani prvijenadronika jedne ljubav{Cronaca di un amorel950), on zakljlpo X M H
NDNR VH X WRP ILOPX ]1QDpDMQRVINARWRUX N\RR RB UGH05 ME DIWVDH Q M
funkcije” i to tako da kameri vrati nezavisnosf1981: 7677). No sama slika, odnosno svaki

pojedini kadar uvijek pripovijeda (u smislu strukturiranja prikazanog) svojim parametrima od kojih

VX SUHVXGQL LJUH] RNYLUD L SRNUHWL NDPHUH NRMLPD VH V
samo naraziniodnosakaUD V NDGURP YHUO L XQXWDU SRMHGLQLK NDGL
X GRVORYQRP MH VPLVOKaMé@BRYGNWIH HHDV H INNRRULVWLWL X VN
NRQFHSFLMRP X NRMRM RQD LVWRYUHPHQR R]J]QDpXMH L Sl
unutDUGLMHJIJHWLPNX LQVWDQFX NRMD SURL]JYRGL WRPpPNX JOH
JOHGLAWD RGQRVQR SRJOHG XNiR MQD N RiRrNHBPDANGE)j& LspYlR G L X

pripisuje likovima u prizoru.

IDGRYH]XMXuUL VH QD % X U FrigtbvaXzvarQkiadeal J KimienRaWeambE H S
Renoira te njegovu tezu kako u Antonionja ] JRYRUHQD ULMHp YLAH QLMH UD
VUHGVWYR NRMH RSLVXMH UDGQMH NRMH VX VH YHU GRJRGLO

DPHULDpN Gilber»P&€2 Razlikuje dvije vrste kamefgs U D P \dixéatic camery
NRMD MH X VOXAEL SULND]DQH UDGQMH &4WR EL RGJRYDUDO
RQR aWR VH SUGDCM®WDYUORMIDQ N BQ BHIW & ¥ Q) et b ¢dd i,
koju koriste Jean Renoir i Michelangelo Antonioni, a koja nudi jedinstven pogled na radnju tako
awR VWDOQR LIQRYD XRNYLUXMH JOHGDWHOMHY SRJOHG ]D>
tjera da primijeti njezin vlastittautonoman PHGLWDWLY®®® SRJI®HHWBGH] LVWLPpH NI
Renoirovimfilmovima emancipacija pogleda kamere u strukturalni element filmskog izlaganja
SRpLYD QD GLMDOHNWLFL SULND]J]DQRJ L QHSULND]DQRJ SUI
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VWYDUDQEBGONLBWNHNRMX NDUDNWHUL]JLUD VWDQRYLWD GLVW!
R W X §oHilga\) @0)2°

Kamerau. XL QD SCMHRWPNMH VPLVOX L RW XV HesDgRNDEMKXPQLL Q
element narativnog izlaganja ako ga se shvati kao sgmevramaturgiju, ostvarenu panoramama
L ]XPRYLPD XQXWDU LVWRJ NDGUD D X] SRPRU NRMHJD VH Sl
sviedokatNDPHUH 6DP MH ODUWLQDF LIMDYLR NDNR MH RGQRYV p
kadru bitan dio strukturEutH QD SLIMNRMOMXNR MH WDM RGQRV SURPLaAOME
od 1966. do 1983. radio nanjegopRVPLAOMDYDQMX XVS ODUWLQDF

1DUDFLMD VH VWRJD QH GRJDYD VDPR QD UD]JLQL RGQRV|
kadova a instanca dja pripovijeda u doslovnom je smislu sama kamera. Ovdje je najprikladnije
SRVHJQXWL ]D VSHFLILPQRP QDUDWERPRGERRP MHRIpIDM RIPX 8 D &
SUHGOD&H XYRYyHQMH SRMPD PRQVWUDFLMD NRML GRGDMH (
VYRMVWYHQ GUDPVNLP XPMHMWR&RY W HPUWH ILLO R D NLR N\DX DQODLE BVALL |
(prva odgovara tekstualnon) GUXJD GUDPVNRP L]JODJDQMX VXYUHPHQL
QRYRP YUHPHQX |]D 3SODWRQRYH NDWHJRULMH QHPLPHWLpPNH

*DXGUHDXOW REMDAaQMDYD ND NIRstag&darijcRived! qoerirsgdJ LS R Y L N\
GUXJDpLMLRP prdkddma ¢ ekstualnih pripovijesti (ertgxtual narrativey kako je u
QMLPD ULMHp SUYHQVWYHQR R UHSUH]J]HQWDFLML D QH QD!
nazivamo monstracijom (ibid., 6Filmsko izlaganje sastoji se i od naracije i odnstracije; prva
SRGUD]XPLMHYD PRQWDaX RGQRVQR QL]DQMH NDGURYD X SL
bLQ VQLPDQMD RGQRVQR QD NDGULUDQMH L UHNDGULUDQ
*DXGUHDXOW PRQVWUDFLMD XX teprézdntacie] Bxdna kejppid@azmid L RY G M
YUHPHQVNL VH X SRWSXQRVWL SRGXGDUD V SHUFHSFLMRP PF

2% 3HUH] NDNR VH WR XYULMHALOR X DPDBOL NN MREDEMEIEIR haML  VLQ\
%UHFKWRYR 3Mffek H@Q@OH L QD HJJLVWHQFLMDOLVWLPpNL SRMDP 2RWXYyHQI
ILOPRYH SD VH VDGUADM ILOPD L NDUDNWHUL]DFLMD OLNRYD B3RWXyHQM
29Na ovu ga je podjelu inspirirala podjela koju korii DOLMDQVNL ILOPRORJ /RUHQ]R &XFFX SL&>
SRJOHG NDPHUH GL M$iore @@d&@epatsNUR 2 Q RONXYDUD 3HUH]JRYRM GUdbReVNRM NDP
straniataNRML RGJRYDUD QDUDWLYQRM N D RHtahlonijuSd bstvardjB dutdhémiiR ddRoUM L VY R N
na prikazanu radnju (Peret998 91).
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QMHJRY SURGXAHWDN NRML MH GHOHJLUDQ G iRajdnxddnjd JOHGD"
(ibid., 85).

Kao VLQWH]X ILOPVNRJ PRQVWUDWRUD L ILOPVNRJ QDUDW
SRMDP PHJDSULSRY M H &HDL MARM IW R BLbEiNeCHB(1964) Alberta
Laffayja, NRML MH XVWYUGLR NDNR MHGMBYR ¥ @RSMASCVIRMAKDPH I W
]JDMHGQLpPNR GHOR L NRMD L]D QD&LK OHYyD XPHVWR QDV RNU
SULYODpPL QD&X SDAQMX QD RYX LOL RQX SRMHGLQRVW QXG
L]QDG VYHJD ULWDP SRYRWBRMNVORNPROQVWUDFLMH PRJX VH R
SUDNVH XQXWDU VDPRJ NDGUD NDGD VH SRNUHWLPD NDPHUI

nazivnik objedinjuju Perezovu dramsku i narativhu kameru.

Gaudreault razlikuje dvije vrste monstratqeofilmskogakao instancu koja pripremésa
SUL]J]RU NRML 4H finbikiskdgQ kaf Odgddda kameri kao instanci koja slikovno
prikazuje filmsku dijegezu (2009: 93).. RULVWHUL SRMPRYH SURILOPVNRJD
monstratora, Gaudrault razjza MH SRMPRYH XWHPHOMLWHOMD ILOPRORJLN
SURILOPVNR R]QDpDYD VYH RQR aWR SRVWRML X VWYDUQI
UHJLVWULUDQMX GRN ILOPRJUDIVNR SRGUD]XPENM&MOD VYH I
kadrirane i SRNUHWL NDPHUH XQXWDU NDGUD NOMXpQH VX VDVV
*DXGUDXOW XYRGL NDNR EL MH &ijp kG ilddamo Rit rdzihlilx@e aQH F
odgovara profilmskoj monstraciji (priprema scene i scenografije), ali ne i razjauwkgovara
filmografskoj monstaciji. Ta razina monstracije odvija se kroz sve razine oblikovanja kadra.
Posrijedi jeinstan@ koja pripovijeda stavljanjem u okvir i pomicanjem tog okvira i koja se nalazi
XQXWDU GLMHJIJHWLPNRJ Vg redd ¥ivarnbstO B BnjizZih® WoL\WewedR G LV W
Reflections on the Ontology of Film DPHULpPNL ILOR]JRI 6WDQOH\ &DYHOO
QHAWR L]YDQMVNR VYLMHWX ILOPD X NRMHP VH QDOD]L WH &
ona jest i nijedio dijegeze koju stavlja u okvir i koju kontinuirano rekadrira, odnosno iznova

uokviruje.

30 Usp.Filmska enciklopedijall, str. 374 iFilmska enciklopedijal, str. 399.
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6WDYOMDQMH X SRNUHWQL RNYLU MHGLQVWYHQR MH

*DXGUHDXOWD DPHULpPNL ILOPRORJ 7RP *XQQLQJXrBA4iHGODAH
UDJLQH SURILOPVNR XRNYLUDYDQMH L PRQWDAX XVS *DXG
REXKYDuUD SUYH GYLMH UDJLQH SURILOPVND L ILOPRJUDIVND
D *DXGUHDXOW UD]O X ppatird ntoVitdmg Oskabjan el tHniXguRtiNgyintdJordey

kao filmografske razine, dok stavljanje na mjespaiting into placg imenuje profilmskom

razinom (ibid., 9293). Indikativno je da od tri razine koje identificira Gaudrault (stavljanje na
mjesto, stavl@@ MH X RNYLU L VWDYOMDQMH X QL] ILOP PRA&H EL
QHSULUHYyHQH ]JELOMH L WUHUH ILOP X MHGQRP NDGUX [
parametarske naracije WXL QD S MMNMNRRXMH SRJODYOMX REXKMDUHQD U
GRN UH SUDNVH SRYH]DQH VD VWDYOMDQMHP X RNYLU ELWL
ILOPVNRM VOLFL L RVPRP SRIJIODYOMX SRVYHUHQRP NDPHUL L

S$PHULpPNL ILOPRORJ priGigebojeG kifizl Bra)ecting §CameraLanguage
Games in Film Theory2006) da je kamera u suvremenoj filmskoj teoriji postala hipoteza za
UD]XPLMHYDQMH ILNFLRQDOQRJ SURVWRUD L YUHPHQD GLMHJ
raznovrsnih etiketgroizvedenihX SRNXaDMLPD LQWHUSUHWDFLMH QDUDWL

8 RYRP UH VH UDGX SRMDP NDPHUD NRULVWLWL L NDR
GLMHJHWLpPpNRJ VYLMHWD ILOPD X NRMHP MH RGQ RM NSODRHU/HN |
kDPHUD QD ILOPRJUDIVNRM UD]LQL PRQVWUDFLMH VYHPRJXI
PRQVWUDFLMH ILNVLUDQD 7R ]YXpL NDR SDUDGRNV XNROLN
NRMLPD VH RGYLMD PRQVWUDFLMD D NRM&n&EKAKINsEadddoM X NDF
koja svojim pogledom, odnosno stavljanjem u okvir narativizira prikazano. Ovakav je pristup
VWDYOMDQMX X RNYLU DPHULp Nhe WoddPirRaOFRaine: lMRatdg Bee@\ X N Q
Films (1976) nazvao otvorenim i pripisao ga réalldH O ML P D Ma&nRerioWiRlickietangelo
Antonioni, nasuprot zatvorenom u kojem je svijet unutra okvira jednak dijegezi filma, a kojeg
NRULVWH UH G bnzHandg/iAlffddHRCECACR(1984: 4461).

U analizi . XUH QD SLTIHWD X9 l&YkaKd Rarfere@hadzire Josipa i njegove
SUHGPHRWW®D JD pHND QD VYRP MH SRORADMX SULMH QHJROL
QDNRQ a4WR RQ L]JDyH" UYLOR |DNOMXpXMH NDNR MH

aWwR QDV BRshuWwojMBksiOimaSLAH NDNR MH <DVXMLUR 2]X SU)
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5HQRLUD NRML MH X SRWSXQRVWL VKYDWLR JQDpDMViIiSRVWR N
rechatelj koji je stvarnoshvatio vrijednostpraznogekranai napetostikoja proizlaziiz njegve
LVSUDAQMM QWRRVW H Xp L @driknoeltiviri dilfinukhjdnip praznog ekranarije

XODVND LOL pH&a&UH QDSR2 JFODOVVNDUOMNKRYDWDNR W]Y PUW
Chatman, 1985: 126). UX UL QD Snzistikh\6& xa tom trajanju i tako emancipira pogled
NDPHUH D HPDQFLSLUD JD VH L X DQWRQLRQLM HostdpalaP VP LV C

panoranei zuma.

*LOEHUWR 3HUH] REMD&aQMDYD NDNR VH QD thpgwdneL]DFLMI
LGHDOQRJ SURVWRUD XQX&/an® N RWLFL VIY® RRID BLUDPSNX XPI
(1998 84 3UHPD QMHJRYX MH PLAOMHQMX %YHUWROW %UHFKW
pretvorio u narativni prostor inzistiranenrDh MDVQRP RFUWDYDQMX JUDQLFD L]PI
WH UDJIRWNULYDQMX LOX]LRQLVWLPpNLK PHKDQL]DPD L]YHGEF
QHJDFLMX QHJDFLMH RGQRVQR UXa4HQMH NRQYHQFLMH SR NF
nalazL L]YDQ SUL]JRUD LELG ,QJLVWLUDMXUL QD ILNVLUDQF
SRIRUQRVW QD VYH RQR @&WR VH QDOD]L L]YDQ NDGUD NRML
NRQVWUXLUDQH ILOPRP XVS %D]LQRVW NOWPHKHUG\ XS XiXMS RI
MH RQR aWR YLGLPR XYLMHN WHN IUDJPHQW QHGRVWXSQH FNM
GRN 5HQRLU RWYDUD SURVWRU L]YDQ NDGUD |]DKYDUDMXUL <
fluidne kamere, odnosno otvabqi L. SURVWRU L]YDQ |]DKWMHYD SULND]DQH
$OQWRQLRQL WDM SURVWRU UDGLNDOQR VXaDYDMX RGOXNRF
jednog kadra. Antoniordpase NDPHUD XSXaWD L X Y R&QDHN JPREN&HY DD U
LVNORMRBIDLEDQRUDPDPD L |XPRYLPD GRVOMHGQR RVXYyHQD QL

Ovaj je pristup u igranofilmskoj formi Martinac prvi put koristio 1967. u svojem drugom
profesionalnom filmuFokus koji je producirao] D J U H Eilnjgkildutorski studio (FASY¥ Fokus
NRML MH QDVWDR VDPR JRGLQX GDQD QDNRQ INRIXHIMNIMHY L

(Blowup, 1966)Michelangela Antonionija Persona(1966) Ingmara Bergmana te iste godine

31 Burch ovdje pod praznim ekranom podrazumijeva kdiddio kadrau kojem nema ljudi.

32 Prvi profesionalni filmLice Martinac je realizirao 1962. u Beogradu u produkciji Sutjeska filma iz Sarajeva, a film

MH QD PLOLPHWDUVNX YUSFX VQLPLR $6khshANFINQ@@HjJugoslovenskaglfiiima. DR V XV Q
19664970(1974: 34) I QVWLWXWD |]D ILOP JUHANRP MH VXSRWSLVDQ X] ODUWLQFD
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kada i strukturalni eksperimentalni fillduljina valova (Wavelength 1967 Michaela Snowa,
NRULVWL ILNVLUDQX SRJLFLMX NDPHUH L XVUHGRWRpPpXMH \
=DIUDQRYLU L GMHYRMND 7DWMDQD ODUWLQDF VMHGH QD N
KLWQH SRPRUL QD NRMHLMHX ZQNDD/ADIRR) WWHR@ LY/KDPR|QRWRYDF 0
filmu 1968. objaviop O D ® [bND V Bifdastrkojem je zapisaoNjihova su lica okrenuta Smrti,

D SRWLOMFL SRVPDWUDpPpLPD &LOM MH GDNOH ILNVLUDQ 8 PL
filma, hvataju se ribeNDGURYL ° FokusuRathéraqe tretirana kao svijest u kojoj se

love slike, odnosno iIBNDGURYL 7D MH VYLMHVW RELOMHAHQD QHPRJ
AWR VH PDQLIHVWLUD X QMHJLQRM ILNVLUDQRVWL QD MHGQX
V SRWLOMND QH SULN DpXIdiKad @ néplsédd 8 LVWRP

Kamera jH ILNVLUDQD QD SRWLOMDN 8HQH L NUL& X GDOMLQL NDR QHX
posjeduje prirodu dalmatinskog kamena, ne pada joj na pamet da se pokrene. Samo jednom kamera zavapi,
SUHVNRpL SURVWRU X WULGH V HWip.Naderp ¢ Xdnwrioloky, lddpit Boda seBldste/ H RS H
]DAWLWQLND JUDGD °~ LELG

FokusMH ILOP X NRMHP VH NDPHUD RYGMH VKYDUHQD NDR |
ekran umarfiindscreeh ERUL V SRNXdDMHP UHSUH]HQWD®RMMHVPRIAH. N
biti prikazano. Uzapisuo Fokusuto je eksplicitno navedeno®. DGD VDP SULWLVQXR
&DPHIOH[D V Wdakusovimd Xiljj ke WBo SMRT. 6 PUW KRGD VYLMHWRP RG
VMHYHUQRJ SROD VYLP PHULGLMDQLPD L VYLP SDUDOHODPI
EOLVND pRYMHNX WROLNR VYDNRGQHYQD L QRUPDOQD NDR
MH VUHGLaQNMILL pgeBiUkd{i de na razini forme fkazue NDR RGVXWQRVW NRMD

biti prikazanaslikom.

FokusotvarajublidL SODQRYL GMHYRMpPLQH NRVH NRML VH LIPMHQ
QD YR]JLOX KLWQH SRPRUL .RUL&WHQMHH XN LM HINOBRXWHH IUN
LIPMHQMXMX ILOPVNL SQN@RBIR @ Xp LRVD GRIRVQOIMIORLY EOLALK S
WRWDOD SXpLQH NRMLP ILOP |]DYUADYD 1DMpH&UH NRUL&GWHDC
S6HGDP YUVWD SODQIRYPMKQAH Y YMREPQRIMMN GR WUHQXWND 8GD!
cilja (objektivi 28 LOL VPR X FHQWUX FLOMD GHWDOM NULAD ¢
ODUWLQDF .DGURYL VX UH]DQL WDNR GD XQXWDU SRN
D LIPHYyX SRMHGLQLK VHNYHQFL XPHWQXWL VX GXaL NDGURY|
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EOLAL SODQRYL GMHYRMpPLQH NRVH V RQLPD NULAD XND]XMX
WDM GLR OMXGVNRJ WLMHOD 1VNRQGHR PD XGULUWHLGQ M H Y RSVONDDQ
motiv bliskostt GRN V GUXJH VWUDQH ULYH SUROD]H PODGH aHQH J:
djece sjedi pod stablom. U kadar ulazejoba P Xa BB V QRVLOLPD NUHUXUL VH SU|
SRPRUL

PrizoULPD aLYRWD GLUHNWQR VH VXSURWVWDYOMD PRWLY V
PLMHQMD VWUXNWXUX ILOPD L XEDFXMH WULGHVHWDN NUDW|
kao 3SUHJU&W V P U H N¥a@ivhnBHaniRad Qi t/uFekobudd YRWRP™ LELG 6 (
GYD GXJDpND NDGUD RG NRMLK SUYL SULND]XMH PRUVNL KRL
NOXSH QDSXawWwDMXuL NDPHURP NUNOVIDUDIQ IRXD R MKW RLVX VNC
61). UFokusikameraostadd QHSRNUHWQD WH SURWDJRQLVWL QDSRVOMH
svijet filma, dok u.XuL QD SILMINVNRQRVW NDPHUH SRVWDMH SRNUI
SDQRUDPD L |XPRYD D ]DYUAGDYD QHVWDQNRP VDPH VOLNH ]C

5D]YLGQR MH NDNR VH R ODUWLQpPHYX GXJRPHWUDAQRP |
SUDNVL NRMH JD SRYH]XMX V UHGDWHOMLPD NDR &WR VX %
$QWRQLRQL HPDQFLSLUDQD NDPHUD PR&H XYfmMiWka@MLYR JR
REMHGLQMXMH QMHJRY PHWRQLPLMVNL L DQDOLWLpPNL RGYM]

1DSRVOMHWNX EL YDOMDOR V SRVHEQRP SDaQ¥MRPQWDJIOH
pijeskukao 31L O P X V,3M@IOM M #HDS RW Y U y X M H niMalizam N BKIURINAvMH P L
VWROMHUOX XVNUVEVSRBIRGLQPJLYYBRVWDR PRAaGDsvetsRDMYDaQ
XPMHWQLPpNH NDNRWDSRGUDMHIGIQLPpNL QDJLYQLN VWDYOMD L]
su Abbas Kiarostami, Lav Diaz, Pedro Gostirugi. 5 DGLNDOQR SURGXaHQMH WUDM
VYRMHYUVQX SUHYODVW PRQVWUDFLML NDR HOHPHQ@WX ILOP
priori QDGUHYHQR QDUDWLYL]DFLML NRMD VH RGYLMD XQXWDU
analtLpbNL PLQLPDOL]DP XVS %iOLQW .RYIFQDUDWL QQH NODYIHUH B

33 Ovaj citat navodi se u najavi premijerne projekcije restaurirane i digitalizirane koyijeH QD SNRWHD/ MXH RGUAaD Q|
6. VII. 2019. u splitskoj Kinoteci Zlatna vrata. Najava fEMDYOMHQD QD VOXAEHQLP VWUDQ
Split,<http://kinoklubsplit.hr/dogadanja/projekcijastauriranog-digitaliziranogfilma-kucanapijeskuivana

PDUWLQFD! SRVMHUHQR i &LWDW MH SUH X]H Waldgl eDdiadska@p HY LK E |
festivalaAlternative X NRMLPD RQ QDYRGL PLaOMKQ B H DRIILN DBNOC HRMVR LFBDUYR VW
(Martinac, 1986: 86)
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Perez, 1998, a koje nalazimoiuXiuL QD SMWHMNHXL] NRMHJ VH UD]JYLOD SR
VH RVWYDUHQMD VWDYOMDMX\ERREU I BRWREEMAPNL NLAREUDQ SR

Kada je Gilles Deleuze napisao @& NDGD VH NUHUH NDPHUD VH QH ]C
SUDUHQMHP SRNUHWD OLNRYD pDV WLPH GD VDPD L]JYUADYD
X VYLP VOXpDMHYLPD SRGRVQNRDYDIRCGNVLMDW¥PBIPI ViOL"
RSLVDWL NDPHUX NDR SULSRYMHGDpPD RGKaruQ R & RQAINHI DV R
da od tog gkazivanaSURL]YHGH L PLVDR R SULND]DQRP 4WR PRAaHPR
naracijei monVWUDF L Mptoiz2@d RBBRVROMXpDQ HOHPHQW RYGMH RSLVD
NRML UH VH LVWUDALYDWL X RVWDWNX UDGD MHVW SRNX&aD
dihotomije stvarno/imaginarno i duh/materija, upisane u svaku fiumdprezentaciju, ne
SRODUL]JLUDMX YHUO SUHSOHUX L XMHGLQMXMX X WRpPpNL NR
GLMHJH]H ILOPD -HU NDNR JDNOMXpXNMIdXHDH RIROOHRY 8WR O/H
obdariti kameru bogatim skupom funkcijastvoriti novo poimanje okvira i rekadriranja, nije
MHGQRVWDYQD GLVWLQNFLMD L]PHYyX VXEMHNWLYQRJ L REMH
QMLKRYD QHUD]OXpLYRVW ™ LELG
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3. TRANSCENDENTNI STIL

3. 1. Upisivanje u tradiciju

8 pODQXNXLRQD SIWRHYDIOMH SRYRGRP SULND]JLYDQMD ILOPD
EHRJUDGVNRJ IHVWLYDOD $0OWHUQ D Wls¥eHarijititeDoQ 20N.UMLQDF QI

L NDR SRVYHWD MH ILJIXULUDR WLWO p+RPPRYR j 'U
VYMHGRpL R raHBODWAAYANHHYRW. R XSLVLYDQMX X WRPQR RGUH
filmu, onu takozvano gWUDQVFHQGHQWQRJ VWLOD" NDNR JD MH SU

Transcendental Style in Film: OzBresson, Dreye?#? Izvjesno je kako je Martinac poznavao
Schraderovu knjigu (ili barem njezine teze) te kako je svjesno odabrao upssatX QD SUILMHV N X
njome definiranu liniju unutar svjetskog filma. No, posvebati L QD SISNDHNVMM RWLAOD X C
smijeru. MartinacuVY RMLP E In@sMHaE ND P D

U knjizi snimanja s nadnevkom 3. 8. 1983. /te 1. 2. 1984. i 7. 2. 1984./ pisalo je .S RVYHUHQD
filmovima Misa za Siouxe iz Dako®rucea Balilliea iZrcalo Andreja A. Tarkovskog. 22. 4. 1985. zamislio

VDP QRYX SRVYHWX GUXNMiWL Brixced BalkalL X QMR SBRVYHULYDR MHGQRNM
HNVSHULPHQWDOQLK ILOPRYD GRPDULK DXWRUD 6YH WXstaVR ELOD
Mihovila PansinijaPravac/Steven®ukeTomislava Gotovcaldd 9M HN RV O D YO 300N G DD/A1984/

,YDQD /DGLVODYD *DOHWH ~ LELG

=QDNRYLWR MH GD MH ODUWLQDF UD]PLA&OMDMXUL R GRF
RGOXpLR VYRM GXJRPHWUDAQL LJUDQLWILD#QSE R YHIN D B/H ULL\PNH@
filmovima hrvatskih autora koji nisu djelovali u polju igranog filma. Ovime on kao da implicira
kako unutar hrvatske kinematografije ne postoji igranofilmsko djelo ili autorska poetika na koje bi
se.XUD QD %adavddivbla vée MH QMRM VXNODGQD LJUDQRILOPVND GI
u jednoj izoliranoj liniji unutar svjetske kinematografipartincu je u ovoj fazi rada na filmu
SRVWDOR YDAaQLMH XSLVDWL VYRMH GMHOR X QMHPXdVURGQ X
WH MH QDPMHUH QDSRVOMHWNX RGXVWDR MHU MH |[DNOMXpLF

34Schrader je 2018. objavio drugo izdanje s novim predgovorom u kojem iznosi tezu kako je tremscetitiu 21.
VWROMHUOX HYROXL U Dshwcinema204® ¥x333.R]QDWX NDR
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te kako od dva titla posvete (prvi je bio posveta Bruceu Baillidrugi hrvatskim
HNVSHULPHQWDOQLP DXWRULPRGORXHH H{BEVIIPEHS MIOVD AR NEXGED
Misi YHO WUHEDR ELWL SRVYHUHQnéh&W NUDWNRFAHWRU WRQID IAWR
%DLOOLHX QDMYL&H UDJALAEMOR X SRYBEXHP SRJODYOMX E
SRVHEQD SDaQMD ODUWLQPHYRM RGOXKL QDD SKa®iHR2sRaW R P 1L
%DLOOLHYD ILOPD V NUDWNRgP&¥WIDAQLP LIUDQLP ILOPRP

ODUWLQpPHYD QDY D GdxsghditnapgsRH/IHX MO BRXALP ILOPRYLPD MFE
u povijesti hrvatske i jugoslavenske kinematografj HJD MH RQ VDP ELR VYMHVWDQ
SLHQVWLWXFLMD SRVYHWH X ILOGPXFMR G\DDINR LUHIDLQER & R | DX
QHAWR XQLQEXG XU GD ILOPVNL DXWRUL QLVX GRYROMQR V
RVORERYHQD RG pVWUDKDY L uhWWUDKRSRAWRYDQMDY SURUOL 1
QH EXGX PRJOH pLWDWL RYDNYH L VOLpQH SirgRulgddMdtt” LELG
LIUDGLR SRYRGRP NUDMbSHIRA.H D URDSBLQ/R | MXPMMH :VOMHGHULP UL

3, ] SRAWRYDQMD SUHPD YHOLNRP UHGDWHOMX L YHOLNRP ILOPX D V F
fiksira beskrajnu upornost ljutlost MH SRVYHUHQ ILOPX25/KEHQWND Q@ NPPRKIDH SREMH
fotografije Roberta Bressona snimljene transfokat§fotUHSLVDW UH VH MHGQRVEEMOQDMREND \
NRMD QDMSRWSXQLMH WXPDpL WX XVWUDIFME@RMW XV MNMBRWUHIHDOLMH SL

'"UXJIX ILOPVNX SRVYHWX ODUWLQDF MH XPRQWLUDR L]D SI
Izlazak1978, a odnosi se nKubrickov film 2001: Odiseja u svemirDba spomenuta filma od
SUHVXGQH VX YDAQRVWIH] Q IV BIONPH NINRRBAGIMEH WY UGLWL NDNR
dosljedno postavljen panteon svojih prethodnika kada je u pitanju igranofiimska forma.
Komplementarnu praksu primjenjuje i u svojoj poeziji, poseb&®l.u zbirci Pohvale knjizi u
kojoj pjesniFL QD VDPUWL SLaX |D SMHVQLNH GMHpDNH YUHPHQVN
GUXJLK QLNDGD QLMH YHUL RG VHGDP JRGLQD WH RVWDMH
(Martinac, 1992: 20). Od hrvatskih pjesnika u tojkegizi pojavljuje tek ine Augustina (Tina)

35 Vjerojatno je da je Martinac vidio taj film Brucea Baillieja u sklopu jugoslavenske turneje P. Adamsa Sitneyja 1967.

X VNORSX NRMH MH DPHULpPpNL SUCRBODRDRBUBORRYWHHOPNDIQEUWIH IDYDQJIJDUG
94-95).

%6 Tomislav *RWRYDF MH ILOPVNH SRVYHWH #zE@nNgRevinn@rD kagitdval RyukaMd. QDpLQ
drugihflmova V. pLP MH SRpHR YHU X Pvij¢ poen&jetKapRaRnaL OP X NRMHP PHYX RVWDOL
readymade] Y XpQX SLVWX NR@LYWH VG (WivtdRsiilvi® IR Weah uc Godarda.

37 Martinac ovdje vjerojatno misli na posebnu vrstu zoiojektiva.
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8MHYLUD pLMH UH VWLKRYH X&RFMNYXQBRF OCERYHIWR Gk EVNR ULV
WUHiUL GLR ILOPD X NRMHP -RVLS SREDQH GREERNERM\DW Y
SMHYLUHY RNV IS KGN PAR @ Bidggov¥ pdsliethje zbirtkk HGDQ NDPHQ QD VWX

D pHWYUWL SR\DGKBHGCQMLYGLRWIROMAD GRJIDYDprétdNRP GR.
pjesmi ' D 4@ 1920., koja se nalazi u zbird MDYy HQ R193BR QR

ODUWLQDF VYRMLP ILCPWHQRYIDQMHYQL\WPWDPXMH RQR aWR
34WR MH NODVLN" YovijesondijeddX (OLRW SL&XuUL R 9HUJLOLM
HXURSVNH NQMLAHYQRVWL WYUGL

3 =UHORVW GXKD ]D WDNYR 4WR SRWUHEQD MH SRYLMHVW L SRYLMH'
SUREXGLWL VDPR WDPR JGMH SRVWRML L GUXJD SRYLMHVW RVLP SR
NDNR ELVPR VDJOHGD@MMQD& BR WHVSRPDSRWYRASRYLMHVW MRa EDUHF
QDURGD QDURGD pLMD MH FLYLOL]DFLMD GRVWDWQR VURGQD GD EL I

ODUWLQpPHYD LJORAHQRVW DQWLKNRRIPM QIDIKWILMBYXDRREBQR X
sloj . XiH QD SIPNRMWNIXQH PRUD ELWL X]JURN QMHJRYD GXERNRJ |
L VYMHVQRJ RGDELUD WUDGLFLMH X NRMX UH XSLVDWL YODVV
VXS XWQ L NivIastibaNXOD]WRUQRJ NUXJD WH VYRMH GMHORYDQMH
dok u onom hrvatskom sebi ne nalazi suputnle@em ndxada je u pitanju igrani film. Kod njega
je uporno prisutna potreba da uspostavi odnos s idolima svoga hrama, odingsnadredi prema
VYRMLP X]RULPD YRYHQ UD]PLAOMDQMLPD NRRSGHPHQWDU
LQGLYLGXDOQL WDOHQW~

31LMHGDQ SMHVQLN QLMHGDQ XPMHWQLN QH SRVMHGXMH X VHEL VY
njegova mjestaMH SURFMHQD QMHJRYD RGQRVD V PUWYLP SMHVQLFLPD L X
QMHJD PRUDWH JD UDGL NRQWUDVW@IO:XVSRUHGEH SRVWDYLWL PH}?

8SUDYR MH Onmabifsha@efiekdj® o viastitom mjestu unutar filmske povijesti
QDJQDOD WDOLMDQVNRJD ILOPVNRJ NULWLpDUD 6HUJLMD *U
VDPRVYLMHVW RQR @&WR L]GYDMD QMHJRY RSXV X NRQWHNYV
iznimnim (usp 'XJDQGALMD
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3. 2. Transcendentni stil premaPaulu Schraderu

Oblici filmskog izlaganja koje David Bordwell u knjiklarration in the Fiction Filnstavlja
SRG |DMHGQLpPNL QD]JLYQLN SDUDWH® PRAMHEQ WU DW HN H OXM M €
koherenciji, a ne na reprezentacijskoj funkc{fL985: 276), odgovaraju transcendentnom stilu
kako ga je u knjiziTranscendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dre{#372) opisao Paul
Schrader® Za Schradera transcendentni S8 RN XAD Y D P DrNistdriPro}iojdria\2018:
42)i3L]UD]JLWL 6YHWR™ LELG D WUDGVPRHEG®N QWQ D X\WPRVHQNC
X OMXGVNRP JUFDOX" LELG (YDQJHOLpPpNL WHR®®RI 5XGRO
o0 LUDFLR QDO QR Bkogali jeziNuLodBds@ Epfam racionalnd@@l7) razmatrao pojam
QXPLQR]JQRJD NDNR EL R]QDpLR RVMHUDM NPWtm X pRYMH
ranscendentnim 3UHPD 2WWX GRALYOMDMX QX-PPILY RV IQIRIMI R GUHRWMA
SW DVYLP eftdatexdn laivad alienum aliud valde WXyH L RWXyXMXiUH RQR aW
L] SRGUXpMD XRELpDMHQRJD UD]XPOMHQRJD L SR]QDWRJD
suprotnosti tstogai XWLOQX GXaX LVSXQMDYD XNRpHQRP SUHQHUDAH

2WWRYR QXPLQR]JQR PRAH VH VWRJD GRYHVWL X XVNX YH]
svOmBLOMH&ANDPD R NALQRAMLWBIXDDXYUAQRM ELOMHAFL WYUGL
zvuka odvode dalekbBRG LQWHOLJHQFLMH NRMD WMiditivnid spBzZa&@Kojem U D ~ l
VOXWHUD GXab VWXSD X |[DMHGQLaAWYR V GUXJRP RVRERP D
NDR SXW N WUDQVFHQGHQWQRP VYHWRP QXPLQR]J]QRP MHU |
koja se ne zasniva samo naraciongpegf HSFLML YHUO L QD LQLFLUDQMX LQWX]|
filmom stvorena stvarnost predstavlja u punmaterijalne i duhovne dimenzije od kojih je
VDpPLQMHQD

PaulSchrader smatra kako su dva redatelja definirala transcendental¥asujiro Ozu na
Istoku te Robert BressonrtaDSDGX GRN JD &DUO 7KHRGRU '"UH\HU NRUL
QLNDGD QLMH J]DYU&ALR pLWDY FLNOXV H2p PRydertxBvaddomtO M HQ L
NDR UHGDWHOMX WUDQVFHQGHQW QR J asopdu® D KIIHMDR GQVKHFEQ @ E
(usp. Bazin, 1967: 25). Martinac je bio dobro upoznat s opusima redatelja koje Schrader imenuje

¥'DYLG %RUGZHOO WHN VSR U DuGnjipukBjoMIBgRIE bvQjivktasBikakiiu.D GHUR Y
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NDR NOMXpQH SUHGVWDY QL N Hprij¢ sMeda0zb HBReGsHQ W Rattindly LOD L
2001: 91). Konceptualnu knjig2 E WD pa studenf1991), sastavljenu od 80 dokumenata svog

oca Jakova, posvetio je OzuovdiRNLMV NRAMNSU DRIQRIDWDUNUDWNRPHWUD &
MostBressonovu flmu2VXyHQLN QD VP(BW MREREMHIPRRUWSGIHVW pF
8 UD]JJRYRUX A4WR JD MH YRGLRAaX UPRDY&tMhae e lizjaoRiko Re
spomenuti Bressonov film gledao desetak puta i kalkoje L Q M HQ E HteS$eld eddriNod U Q R
najboljih svjetskih filmovda LELG 0 D U W L @ljD Breyera faljeRakoWWIB Y. Boysvio
jedinstvenu fotografsku rekonstrukciju knjige snimanja njegova slamiggmog filmaStradanje

lvane Orleansk¢/D SDVVLRQ GH 19BBQH GT$UF

.DR VSHFLILPQRVW WUDQVFHQGHQW QR Jkovwahcionalnitt FKUD G |
interpretacija realnosti jer one za transcendentnog umjetnika predstavljaju emocionalne i
racionalne konstrukte koji su stvoreni kako bi se razvodnilo i objasnilo transcendentno (ibid., 42).

Ovo odgovara Burchevoj ideji filmovakoje obaveaeWDYD VWDOQR R]QDpDYDQM
NRGRYD’ D SULPMHU NERMUIK3IE X PNRFY DUMIRMURIYINR LC
RGUHYHQL QD VWURJR GLM igréidprujupRNYRRP RG.Y RXH GBMUHH INXUARQ RQ D b
NRGRYH UDVSRUHyYXOWXXL QBLGMLPD BXALPpQR WRPH FLOM MFE
transcendentni stil da transcendentno pofygdi ND | XMXWISHFLILPpQLP IRUPDOQLP ¢
LIEMHJDYDMXuL XWDEDQH VWD]H UHDOL]PD QDWXUDOL]PD
XYUHQHE VWLOVNLK REUD]DFD ODUWLQpPHYD UDGLNDOQD RNL
SRNXaDYD QDUL QRY QDpLQ REOLNRYDQMD GUDPVNLK HOHPHC
unutar filmske cjeline, odgovara Schraderovoj ideji da transcemdsiit stilizira realnost
HOLPLQDFLMRP RQLK HOHPHQDWD NRML VX SULPD&GkQR HNVS
NRQYHQFLRQDOQLP LQWHUSUHWDFLMDPD VWYDUQRVWL UHO
transcendentni stil u filmskoj umjetnodiUHUH RG YDQMVNRJD GD EL VWLJDR G|
od dramskih umjetnosti koje putuju od unutaraj&gko bi stigle do njegove vanjske ekspresije

kakojeu% LOMHA&ANDPD R zZdjisaddi Rabe/tmBissdri R018a: 46).

®0DUWLQDF VH SULPLR WRJ SRWKYDWD MHU WDGD MR& QLMH ELOD SURQ
crkve i cenzure film je nakon premijere bio prikazivan u raznim verzijama od kojih nijedna nije odgovarala prvotnoj.

Godinu dana nakon objaMLYDQMD ODUWLQpHYH NQMLJH FMHORYLWD NRSLMD ILOPD
40 Posrijedi e WLSLPpQR & WM Y Bkees¥ opetovano pojavijuje u njegovi LOMHANDPD R NLQHPDW
IRUPXOLUDQR QD UD]JOLpLWH QDpLQH
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3. 3. Trijada transcendentnog stila

Paul Schrader tvrdi kako se transcendentni stil bez obzira na kulturu uspostavlja kroz tri
progresivnha koraka koja korespondiraju ovom-aérizmu: 3.DGD VDP SRpHR L]XpDYD
planine su bile planine, kada sam pomislio da sanfgai®, planine nisu bile planine, a kada sam
JD X SRWSXQRVWL XVYRMLR SODQLQH VX RSHW ELOH SODQL¢

2YD WUL NRUDND PRAHPR S.XUMLRB GUIWIHYNXD VWUXNW XU X

Q) 6YDNRGQHYQR GHWDOMQR SULND]LYD QMkk@mRVi@GQLK L
(ibid., 67)

6FKUDGHU REMDaQMDYD NDNR X IRNXVLUDQMX QD VYDNRG
koja priprema stvarnost za ulazak transcendentnog. Tako je u Ozua svaki kadar snimljen s iste
YLVLQH VYDND MH NRMIRJUDAHUR D RWWDR\QARPWRQVYIDNR OLFH E
SUHGYLGOMLY .RQYHQFLRQDOQL GUDPDWXU&aGaNL RVORQFL ND
MH OLAHQD NDW.XUPHQDESGWHD/NXX MH IRNXVLUDQD QD SULND]
radnjL JODYQRJ MXQDND L WR QD IRIHPUDPR & D O/M \BRHOALY IOAVDOM G
VH SRQDYOMD L QDpLQ QD NRML VX RQL IRUPDOQR REOLNRYI
SUL]IRUD NRMH VH SRQDYOMD NUR] BEOWDRYD@WMH -V VIRR/GRR K
DXWRPRELORP &4HWQMH DWULMHP $UKHROR&NRJ PX]J]HMD X 6

motiva unutar kadra kao i samih kompozicija koje se koriste u njihovu prikazivanju.

b) Razdvajanje (disparity): stvarna liISRWHQFLMDOQD UD]JMHGLQMHQRV
PRYMHND L QMHJRYH RNROLQH NRMD X NRQDpPQLFL UH]XO\
(Schrader, 2018: 70)

6FKUDGHU REMDAQMDYD NDNR MH UD]GYDMDQMH ]DSUDY
svakodnevne rBOQRVWL ]JERJ NRMH JOHGDWHOM VXPQMD NDNR L]D
YLAH RGQRVQR NDNR SODQLQD QLMH VDPR SODQLQD *OHGC
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RGJRYDUD GXKRYQRM VKL]JRIUHQLML &WR MH Xvwa MdkGiRY OM X M |
MH MHGDQ SRWSXQR HPRFLRQDOQR L]JUD&DMDQ D GUXJL QHI
UD]GYDMDQMH PR&H ELWL XQXWDU VDPRJ pRYMHND pLPH VH |
kao u Bressona. UX UL QD $iisMhesNOMH YUVWH UD]GYDMDQMD MHU MH
NRML RVMHGD N DiMRM X QRG@RNQR. GHREIXIQRVW GD SURQDVH »
L RQDM YDQMVNL MHU MH ULMHp R SRMHGLQFX NRML QLMH X
RV@MHUDNR NURpPL PDUJLQDPD GHKXPDQL]JLUDQRJ VYLMHWD VL

F =DVWRM VWDVLV ]JDPU]QXWL SRJOHG QD &4LYRW NR
transcendira (Schrader, 2018: 75)

6FKUDGHU SL4AH NDNR MH VDYVWDIMRW HHRBDQYQ BURMWYAD MH
UDJUMH&ADYD UD]JGYRMHQRVW YHU MH ]DPU]DYD XVSRVWDYO]
SDUDOHOQR V SRVWRMHURP 2YD VOLND RELPQR VXJHULUD Mt
vidimonovim RpLPD NDBIRUHI®X R SODQLQL LELG .XiUL DL S DMNHR/NE
MHVW RQD XVNUVQXUD RVWYDUHQRJD NUR] pLQ VROLGDUQR)
Jakov koji, kada netko pokuca, tom glasu odgovara kako je on Josip. [kefpmethodno bio
umetnut podnaslob YH @aWR VH GRJDYD QHNRPLREGR YBIy B XVUH WIMDIN RP N R
-DNRY QD QHNL QDpLQ MHG QljR YLLOPL b D RWPR P\WM RV 8 RIS B PILX L- BNRFSY
MH ODUWLQDF SODQLUDR Vi PrieWdik n&s¥avdR.pXHIW LIDA @ Koy N R L
je Jakov trebao biti glavni lik (Martinac, 2001: 93).

,ApLWD Ouje YHSRWNWRXSDN NDR ULWXDO AUWYRYDQMD NRM
SULMDWHOMD ]DYU&QL SUL]JRU HNQYSIDHR]B6RHNDY @R WH R WW D ($Q
X NRMRM VH aUWYRP SRWYUYyXMH LPDQHQWQX SUHSOHWHQ
neraskidivo jedinstvo. Primijeni li se spomenuti -sfarizam na kraj. XiUH QD SR RI&N N
]DNOMXpPpLWL NDN R uiAd] RaKWeRIbEIgRKY jadNaRdIgkov K., odnosno kako su svi
MHGQR 5D]UMHWHRE@EMWH IYPPWVO X PRWN R'L.GMMWM EDNNIRRFD . |]D PUYV
JosipaK.NUR] SUHX]LPDQMH QMHJRYD LGHQWLWHWD WHWR®WR RX i D
JD XWMHORYOMXMH VHNYHQFD YRAQMH NUR] WXQHO
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3. 4. Obilni i asketski postupci

9DAQR MH LVWDNQXWL N D N Rab6ifdény Daskitskegspark® postpkeH R E L O ¢
XQXWDU WUDQVFHQGHQWQRJ V&hu® mravik Edvidhi ar@ivhinY dbiiK G L N D N
SRVWXSDND WH SURJUHVLYQR XYRGL VYH YLaH DVNHWVNLK
postupaka Schrader je preuzeo od francuskog filozofa Jacquesa Maritaina koji R&lngga i
kultura (1930) razlikuje dvijerrste vremenskog oblikovanja u umjetnosti: obilati postgpayens
temporels richesi oskudni postupcimoyens temporels pauvjes’rvi odgovaraju realizmu i
QDWXUDOL]PX D VOXaH DQJDALUDQMX JOHGDWHOMHYLK R
formalizmu te djeluju na gledateljev um (ibid., 1¥34). Ovu terminologiju preuzima i David
%WRUGZHOO REMDAaAQMDYDMXuUL NDNR XQXWDU SDUDPHWDUVNFE
naziva asketskomasgcetig, a drugu obilnomrépletg. Bordwell objDaQMDYD NDNR X DVN
VWUDWHJILML RIJIUDQLPpHQ EUR dutaRMYXIPXN N KM B RVINRI-HEY M DU
XQXWDU SULpH X VNODGX V SUHSR]QDWOMLYLP ]DGDQLP VW
VDPRVWDOQRVW RG SU leN biibd RrategipBpostavia Dnut@rRiandrma koja
VWYDUD LQYHQWDU SDUDGLJPDWWXKXKWREFEMDp HD WRJ HWOLHULD @
VDGUADMD ELWL WUHWLUDQ QD YL&4H UD]OLPpLWLK QDpLQD ND

3UHPD 6FKUDGHURYX PLAOMHQMX WUDQVFHQGHQWQL VWL
DVNHWVNLK SRVWXSDND YHO VH RQL QDOD]JH X IOXLGQRM LQ
WH VH XQXWDU LVWH FMHOLQH REDRLER BRYWXIG@R BRNHWWL
3RYH]XMXiL RYR V SUHWKRGQR RSLVDQRP WULMDGHR

NDNR MH ]D SRWUHEH SUYRJ NRUDND NRMLP VH SULND]XMH
RSiUD PMHVWD VYDHERGRQNRURKWVBRWML RELOQH SRVWXSNH RGC
.RG GUXJRJ NRUDND X NRMHP VH SULND]XMH UD]GYDMD
GROD]L GR YLGOMLYRJ VXNRED L]PHyX RELOQLK L DVNHWVNL
GRN X SRVOMHGQMHP NRUDNX NRML SUHGVWDYOMD ]DVWR\
UDJUMHADYD UD]JOLPLWRVW DVNHWVNL SRVWXSFL SRWSXQR (

,(QWHUDNFLMD RELOQLK RGQRVQR UHDOLVWLpMNIlK SRVWX
.XuH QD SY)MBFRRK SULND]DQR DNFHOHULUDMXuUH GXKRYQR SX
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WUDQVFHQGHQWQRP YLGOMLYR MH NDNR L] VDGUADMD VDI
REOLNRYDQMD 3UL]JRUL V -RVLSRP .UL3ADQLBRRUWDVEDN RNX GU
XVPMHUHQL VX LVNOMXpPpLYR QD SULND]JLYDQMH YDQMVNH SR
WUHWLUDQL WDNR GD X SUYL SODQ GROD]L LQIRUPDFLMD R U
VSRQD NRML EL GRQLMHOIL GREGWWQUDNR B WMDPRBWIADNXO LWV NI
WDNR]JYDQRM UHDOLVWLPQRVWL RGQRVQR NRULVWH RELOQD
WH MH VYDNL NDGDU UH]DQ SUHPD SRNUHWLPD JOXPDFD X
pripovijedanja prema Bordwellovoj klasifikaciji. Dok se Josip i Jakov voze automobilom, kao

]JYXpQD SRGORJD GRGDQD MH UDGLMVND HPLVLMD R L]JJUDGQ
SULJ]RUL YLVRNR LQGXVWULMDOL]JLUDQRJ eN$jdvevhe QUKeN® .Daw|
LPSRIDQWQLP GL]DOLFDPD EURGRJUDGLOLAWD &LOM MH RYL}
GLMHOMHQX GUXaWYHQX UHDOQRVW X NRMRM RELWDYD -RVL.

IDNRQ SUL]JRUD NRML SULND]XMX MDYQR RBhaELjSROMH NRF
SULYDWQRVW .ULaDQLUHYD GRPD L VYDNRGQHYQH UDGQMF
prostorijama, blagovanje kruha i mlijeka za kuhinjskim stolom, telefoniranje, odmaranje na
NUHYHWX .DPHUD L PRQWDAaD SUDWH -RYLIURDYNRD NQIHINKE Q/ND Y
GRVORYQRJ VOLMH Yy HGM platulbNalprikaAsha cldijel& poretkafdtografija
QMHJRYH NUHUL NRMD VH QDOD]L L]QDG NUHYHWD X VSDYDUR
YDQMVNX SRYUILQX LD LVWWHDELMH RGQRVQR-skpBnedioK UD G H L
(everyday L] NRMHJ UH VH ]DSXWLWL SUHPD XQXWDUQMRM VWY
-RVLSRYD aLYRWD

SBRPHWDN RYRJ SXWRYDQMD QD]J]QDpXMH VH QUZ25NKHddaM X SUY
-RVLS RGOD]L QD VSDYDQMH WH ][DWYDUD YUDWD VSDYDUH VR
VREX NDNR MH WR SUHWKRGQR ELR VOXpDM YHU NDPHUD ]°
XSRWUHED [XPD X ILOPX L SRipKamerdl NARD QdaLssi@iFkalbH 26R J O H
Katarininom fotografijom, aondadL. SODQ -RVLSD NRML OHAL X NUHYHWX
QDNRQ pHJD VOLMHGL FUQLQD NDGDU L] NRMH VH X aHVQ
DQWLpPpND YUDDWDID.OQRHXMPLUD X PUDPQX XQXWUDaEaQMRVW YUD
SXW SRMDYOMXMH X]QHPLUXMXuD JOD]JED NDGDU 8YRYH
SRpHWDN XODVND X QRYL VORM ILOPRP SULND]DQahedWYDUQF
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krajolika protagonista?* 3UYR VH YRAQMRP SUHPD QDSULMHG SXWXI
'LRNOHFLMDQRYH SDODpH PMHVWLPLFH SUR&G&DUDQH VYMHWO
SUHOD]L X HNVWHULMHU QD ]D]LGDQH L BIM kddri39), algb R]R U H

WRJD VOLMHGL NDGDU NDPHQRJ UHOMHID NRML SULND]XMH J

okrenuti jedan prema drugome (kadar 40).

1IDNRQ WRJD VH LVSRG OXNRYLPD QDGVYRYHQH WHRUDVH L
VH VPMHVWLR JROXE SRMDYOMXMH -RVLS NRML VH RVYUUH F
zatekao (kadar 41). Slijedi nekoliko kadrova koji udhliP SODQRYLPD SULND]XMX NRU
P Huyzidinama(kadar 42 D RQGD VH RSHW VDG X EOLAHP SODQX Y
toga slijedi njegov subjektivni kadar iz gornjeg rakursa na splipgkou (Narodni trg) kojom
prolaze ljudi (kadar 46). Nakon nekog vremena preko toga prizora pojavljuggeselesen, zima
aWwWR R]IQDpXMH SRpHWDN QRYRJ GLMHOD ILOPD

8 ELOMHANDPD R ILOPX ODUWLQDF RYX VHNYHQFX RSLVXM
veD VPMHaAaWHQ MH X GUHYQL SURVWRU 'LRNOHFLMDQRYH SDC
oko NXtUH X NRMRM -RVLS 4LYL D NRMD VH QDOD]JL X VSOLWVN
Brda) u blizini Sjeverne luke (Josipov stan, koji se nalazi na prvom i drugom katu, ima pogled na
YHOLNR VSUHPLAWH DXWREXVD JUDGVN$RJ ddrHaiRialdavi@Ry) SR G X
ORNDFLML NDR L VDPD NXUuD X NRMRM MH VQLPOMHQ ILOP
ponavljaju motivi (vrt, prozori, voda, korijenje) i odustaje od prikaza bilo kakve osobe ili radnje.
,QJLVWLUD VH LVNORQXX.GR\WQDOMDL XDRNXWDU QHNRJ SURVWRU
NRMHP VH -RVLS QHUH QL X MHGQRP WUHQXWNX SRMDYLWL
asketskim postupcima jer je sekvenca sna visoko stilizirana i narativho potpuno nemotivirana u
0GQRVX QD SUYL GLR ILOPD *OHGDWHOM QH PRAH ]QDWL GD
DQWLpND SDODpD D QH GDMH VH QL LQIRUPDFLMD NRMRM
SULND]DQD YUDWD L SUR]JRUL X -RVildstRorpozna@ SplitLtkh ko GH JO|
SUHSR]QDWL NDNR MH ULMHp R VHIPHQWLPD NRPSOHNVD 'LRI

“40RWLY YUDWD SUYL % XiWgily$SunSdRigtiR960) Maxnkdiorvikedtniji je u filmuska vrata(1974)
X NRMHP VH WHPDWL]JLUD RVORERYyHQMH RG RNRYD WLMHOD L GRVH]DQMH
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8 LGXUHRJ&seMzh@aKM OP VH YUDUD SULND]LYDQMX -RVLSRYH
RELOQLK RGQRVQR UHDOLVWLpPNLk j&kRkb\VébiesieNiDrestaijuxu RV W D
splitskoj ACI marini, odlazi u posjet prijatelju u bolnicu (kge@ DUWLQDF X ELOMHANDPD

2VWRMLUO XVS E QD SRVDR X VSOLWVNL $UKHRORANL F
UDGQMX NDNRIkLdujd{abke ANakoR toga odlazi u posjet Jakovljevoj supruzi Mirjani
LELG NRMD MH X LQYDOLGVNLP NROLFLPD QRVHUOUL MRM F

voxabMX |D YULMHPH QMHJRYD SRVMHWD N®&dawltar6Takge/ MHpH E
aSDQMROVNRJ VNODGDWHOMD L YLUWXR]D JLWDUH )UDQFLVF
VNODGDR OLUNR .UVWLpHYLUO 6PLVOHQR MH NDNR MK -RVLS C
obzirom na to da se nedavno vratiosal@eR&NLK LVNRSDYDQMD X EOL]JLQL %DU
VNODGDWHOMD NRML MH 4LYLR V SULMHOD]D X VWROMH

Za formalni tretman prizora u drugom dijelu filma indikativno je kako likovi izgovaraju tek
MHGQX UHPHQLFX LOL XPLOX[DDMMISQUH MOM HR¥WDUKX BHRAQYD WF
MHGQRP WUHQXWNX QH VSDMD V -RVLSRYLP 1D KRGQLNX X E
(kadar 56), dokufotdJ DGQML SLWD MHVX OL VWLJOL GLMDSRAHLWLYL QI
ULYRP L WUAQLFRP SULVXWDQ MH MDNR YHOLN EURM VOXpI
XQDMPOMHQLP VWDWLVWLPD MHU PQRJL RG QMLK JOHGDMX
prikazom verbalne komunikacije u kojem ne dolazi ni do spajamjke@a s pogledom dodatno se
QbJobabyb UD]GYDMDQMH -RVLSD L QMHJRYH RNROLQH

7TDNRYyHU X RGQRVX QRYSDWD  ArufpilEeOdidlu u izravan kontrast
SRVWDYOMDMX WUL LVNXVWYHQD VORMD -RVLSRYd$toW YDNR G (
'LRNOHFLMDQRYH SDODpH WH VHFHVLMVND ]JUDGD L GYRUL
DQWLpNLP UHOMHILPD V QDOD]LaAaWD X 6DORQL -RVLS VH VDF
supostavljanja dolazi u trenutku kada se penje na Prvuacudib splitskom brdu Marjan (kadar
65 QDNRQ pHJD VOLMHGH WUL UD]OLpLWD VXEMHNWLYQD NI
X WRWDOLPD SULND]XMH VUHGLQD X NRMRM aLYL SUYL WRW
industrijsku zonu Zaivenu dimom, drugi starVSOLWVNL NYDUW 9DUR& NDGDU
VUHGQML YLMHN D WUHUL DQWLpPNX "'LRNOHFLMDQRYX SDOD
UD]JOLPLWLK SURVWRUD GRGDWQR QD]QDp X Metirkh knjeddpBH UR Y R
okoline, kojiu. XuL QD SSRWHNVDIMH L UDVFMHS RGQRVQR UD]JMHGLQWN
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JUDGVNH SRYLMHVWL 7DNRyHU MDVQR VH XYRGL PRWLY
utjelovljen u nijemim susretima s Mirjanomilvano®UL pHPX MH |]QDNRYLWR GD MH
NROLFLPD D RQ VSDYD X EROQLPNRP NUHYHWX

1DVWDYOMD VH L PHyXLJUD RELOQLK L DVNHWVNLK SRVW
svakodnevicu i onih koje prikazuju snove, odnosno unutarnju stvarngsizdtu koji Martinac
QD]LYD -RVLSRY GUXJL VDQ E SULND]XMH VH NDNR -R
DWULMHP $UKHRORANRJ PX]HMD WH QDSRV3WHWRKHWINDOHC
VWROMHUD D QD NRMHP VXLLARGBW.BPHND]DIONRXQABWRDWH -R
SUHPD UHOMHIX PpLPH VH GUXJL SXW X ILOPX SRQDYOMD PR
-RVLSRYLP VQRYLPD RYDM SXW QDJOD&HQ L ]XPRP )LOP
reprezentaciju, prikazujesaovni Josipov emocionalni problem, a to je propali brak s Laurom
IHXPDQQ V NRMRP LPD NUHU .DWDULQX 7DNRYHU X GQHY(
UHSURGXNFLMD MHGQRJ RG QDMVODYQLMLK SULND]D EUD|
Rembrandtovaa L GlRaYhevjestau pLM X UH U Hiai&aG2imifatl kXdrijeme Josipova
VDPRXERMVWYD 1DNRQ @&4WR VH X VHNYHQFL VQD GUXJL SXW
VX SRMDYOMXMH VH L VDPD /DXUD ODULQD 1HPidk&m NRMD |
rivom, a Martinac navodi kak6X -RVLSRYX VQX LPD RNR JRGLQD" LELG
trenutku nalazi i Josip, ali njih dvoje nikada nisu u istom kadru i ne dolazi do spoja njihovih
SRIJOHGD ORQWDAQR VH XQXWDU WH] VCHNLY IHNQDF H6 XKPHHRI G RNiIDI K D
pLMLP UH VH QDUXpLWHOMHP *DMHP 8WLMHP -RVLS SRLVWRY N
QH SRGDVWLUH LQIRUPDFLMX NDNR MH &aHQD VD d4H&ALURP NR
PRQWDAaQLP VIRMHPXSFUXEHQMMD LSDN VXJHULUD NRMD MH SU
AHALURP L -RVLSD

8 GUXJRP GLMHOX ILOPD VPMHaAWHQD MH MR& MHGQD VHTI
ODUWLQDF X ELOMHANDPD SL4H NDNR ]D WR SHXoNMRBRAIMMQMH QL

26WHOD SRPRUFD *DMD 8WLMD SURQDYHQD MH NRd@kiW Sidna.LN4 BtelksJDSD G QR
SULND]IDQD WUL SRUWUHWD MHGDQ MH XQLaAWHQ NOHVDQD X PDQLUL UL
ULPVND WUJR&IB pMerikag Imak zanimanja pokojnika. Natpis je sastavljen u stihovima Qaspbi,

1988#.989).
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odsanjano (ibid., 79Radiseo- RVLSRYX RGODVNX X =DJUHE X SRVMHW GH?
Prije te sekvence Josip odlazi s prijateljima na jedréhe, JOD]EHQD WHPD NRMD VH p.
tih prizora bez dijaloga ponavlja se i zgeme sekvence u Zagrelfrizor edreng jedini jeprizor

X ILOPX X NRMHP VH PR&AH QDVOXWLWL VYRMHYUVQD SRYH]D
NDR NROHNWLYQD NRQWHPSODFLMD QD SXpLQL 2QD MH ]J]QDN
teje WDNRYHU NRGLUDQD SRVWXSFLPD NRML VX L DVNHWVNL L
EURGD SULVXWQL L X VHNYHQFL VQD V ELY&ARP VXSUXJRP QD
VDGUADMD L PRWLYD NRML UHIOHNWLU RMDG BRNDSRYMHQ X VED W
QMHJIJRYD EXGQRJ VWDQMD G6HNYHQFD MH G laHh@dManjskegR ML QH.
svijeta te ih dovodi u komunikaciju.

U sekvenci posjeta Zagrebu i opet se ponavlja motiv likovne reprezenjialcgenog para,
PHYXWLP RYDM SXW NUR] PHWDIRULpPNL SULND] 8 .ULAaDQLUH"
NRMD SULND]XMH GYLMH FUQH PUOMH NRMH PRAaGD QDOLNX
apstrakciji nego figurativnom slikarstvu, au kb NDPHUD ]XPLUD QD NUDMX ]DJULI
2VWDOL SUL]JRUL XQXW DtHdojdDeJdddliBEkpexich jdreNj kbQrard negdje na
SROD SXWD L]JPHYyX DVNHWAMNEMLX RM R GLHW QWEKGX WN\RFD X O L F|
ulice vodi na Stroskey HURYR &HWDOL&AWH QD *RUQMHP JUDGX XVS
]JDJUHEDpPpNH HOHNWULPQH XVSLQMDpH L YRAQMX WUDPYDMHP
LVNOMXpPpLYR JUDYyDQVNL =DJUHE L SRQDYOMD PRWLYH NRU
stepe(QLFDPD SUHODAHQMH XVNRP XOLFRP NRMD VH NDR PRWLY
poruci) i zumiranje u sliku koja prikazujéS D U &o, 8lodane su iste svakodnevne radnje koje
NDUDNWHUL]JLUDMX -RVLSRYX VSOLWVNXMKYDNRGQMNMDLFRYBE

tramvajem).

.UDM RYH VHNYHQFH VLJQ Do®IX] MURDN)R M H XY XU R @ MMDH Q@ DV K PXM |
QD JLGX KRWHOVNH VREH pXMH JYXN YODND QDNRQ pHJD VO
ORAGD VH XLVWLQKDY DDRMRRGD] ROQBHXG GUXIJGMH DNR X =DJ
VWHSHQLFDPD L RSHW WHOHIRQLUD ]D VWRORP X VYRMRM U

“Nabrodici VX -RVLS -@djica XWatN PIREFD N R MWasjaxkiovspH ORWICBMAHMPG D L % UDQNR .DU
a QD R G M D Yoqpsishi & Siblskim imenimalvan, Luka i PetarNitko od njih ne upravlja bradom, koja nije
prikazana X &rh pldhu
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Svaki od njih prikazuje jedan detalj sa sliéel. G R Y V N D k@paH/igiMad 26w/ UDblizini Jaga.

SUYR VH X GHWDOMX YLGH JODYH VXSUXAaQLND ]DWLP UXNH
se preko posljednjeg u nizu kadrova pojavijuje na& DN O H G R Odk¢in prikapivhbia
GHWDOMD VOLNH X JYXPQRM VH 9R]WGEHLOH. B MUHD-RWH SNRRNRHEM |
ELYAaRM VXSUX]L

8 RYRP WUHUHP GLMHOX ILOPD DVNHWVNL SRVWXSFL SUH.
VWLOL]JLUDQLP a8LURNLP NDGURP NRML SULND]padIslijigdiei QL SRJ
VYH XXl AL NDGURYL SUHPD ND]DOMNDPD QDNRQ pHJD X EOLaA
JODYX QD XOD]QD YUDWD VWDQD D RQGD NDNR VH*@RiX SHQ
VH SRMDYOMXMH SRG YROWLPD SDODpH ONukKok togpDsKedi W R MH
ekstremni gorniji rakurs na interijer s okruglim stolom oko kojega sjede Josip, Jakov, Luka, Petar i
OLUMDQD X WLaLQL EODJXMXuL ULEX D ]DWLP JD VH NRULVW|
SRIQXWH JODYH XUDLE¥HQYLUWMKHO X UDRHQX RpLMX NDNR EL SULN
L SRIJIOHG NRML PX XSXUXMH OLUMDQD 3R GRODVNX NXuL -RV
YHpHUD V SULMDWHOMLPD XLVWLQX GRALYOMHQD RVWDMH R\

U posljednjem dijelufima, 'DaG LOL VYH @&4WR VH GRJDYVyDIaRd Mé&P GRJIDY
u Josipov stanaHWHH SURVWRURP QD LVWL QDpPpLQ QD NRML MH WR pl
QD DXGLRNDVHWL L SUHX]LPD WH SUHVOX&aDYD NinvdWX NRN
JOD]EHQD pHVWLWND ]D -RVLSRY URYHQGDQ 8 RYRM VHNY
radio Josip. On ulazi na njegovo mjesto, najjasnije onda kada naposljetku ulazi u automobil u
NRMHP JD GRpHNXMH NDPHUD NRsW&t MDj&dddX W éirdViadrRuYsQiideX M H - F
Jakovljev odraz sve do izlaska automobila iz tunela i odlaska kadra u b@ljoon ILOP ]DYUAaDYD
Kako naslov ovog dijela filma sugerra DNRY MH SRVWDR -RVLS D ]JDYUAaQ
DXWRPRELORP MHVW QMHJRY LVSUDUDM SUHPLQXORJ SULMI
6FKUDGHURY ]J]DVWRM NDR NRQDpPQL LVKRG WUDQVFHQGHQ
VDPRXERMVWYD |@GH RD HOMRWAD YDUUMH MX |DPU]JDYD XVSRVWD

“B6WHSHQLFH VH LQDpH QDOD]JH V GUXJH VWUDQH WRJ LVWRJ VDWD VPMH:
pokazuje.
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NRMD PRaH VWDMDWL XVSRUHGQR V SRVWRMHURP D WD GUX

na Jakovljev odraz u retrovizoru.

2YD VOLND VXJHULUD NRQDpPpQRS MNHROLLKXV WM E D@ NVFROYED LY LR
ILILPNRP VYLMHWX DOL MH SULVXWDQ NDR SRJOHG ODUWLQI
VX VH GYRMLFD SULMDWHOMD YR]JLOD DXWRPRELORP RQX VO
YLGLPR QRYLR ZRPDPROUNPPRX R SODQLQL , WDGD NDR L
MH SULVXWDQ NDR SRJOHG NDPHUH RQDM NRML JOHGD RSD3Z
NDGDU YRAQMH GYRMLFH PXad&NDUDFD PoletowfIRENediRRNMH ND!
SLVDR 1Rs& VWKRFKHPHQR NDGDU NRMND/PRUYMHE UY VEIMGIEADR |
SR]JLFLML X YUHPHQX SUL8RYLMHGDQMD"

)LOP SRVOMHGQMLP SUL]JRURP YRaAQMH WUDQVFHQGLUD
materijalnof WYDUQRVWL IXQNFLRQLUDMX NDR GYD SROD MHGQRJ
SULVXWDQ X ]DYUEQRM YRaAaQML RPRJIJXUXMH -DNRYOMHYR VI
transformaciji Jakova kao subjekta u Drugoga, odnosno u samog Josipa, svjetornseorsk
manifestira SHWLND 'UXJRJD"™ (PPDQXOD /HYLQDVD SR NRMF
UD]XPOMLYD VDPR X VOXaDMXUHP L]YUAHQMXXED LQDQS$IL MUKVR
manifestira kao sakontakt L]PHY X -DNRYD L -RVLSD]NRWMAQHRIFY DI IRO/RDY RG-
NDR NRQWDNW PDWHULMDOQH L GXKRYQH GLPHQ]JLMH NRM
XOWLPDWLYQR SUHSOHWDQMH XWMHORYOMXMH ]DYUAQD EM
prikazanoMHU MH GRVHJQXW hijR G0 LYWRWDORWIHIYQRRPHQ EMHOL
UDJLQL IRUPH RQHPRJXUXMH ELQDUQH RSUHNH D QD UD]JLQL

U.XUD QD $ardddndenxija se proizvodi kao pluraliZartvHU MH PLAOMHQD ND
(HeideggerovMitsein) Jakova i Josipa koji se ostvaruje nadvladavanjem opreke duh/materija
RGQRVQR -D 'UXJL )LOP RPRJXUXMH -DNRYX XOD]JDN X -RV]
XMHGLQMHQMH VLIJQDOL]JLUDQR MH QDSX&aWDQMHP WM LKRYD
filma xJosip postaje pogled, a Jakov odraz (u retrovizoru). Josipov pogled na Jakova u posljednjem

% 7UDQVFHQGHQFLMD NDR SOXU D O kRDKpjige TRRED®MNDH WU 1D GE)-EepdRIR®I-Q B R VW
ILOR]JRID (PPDQXHOD /HYLQDVD X pLMHP ]JDNOMXpNX RQ SL&H 330XUDOL]
GUXJRJ’
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NDGUX RGJRYDUD RQRP aWR *LOOHV '"HOH Xyzstv@rbdd-stviaraL PD JL Q
QHAWR LPDJLQDUQR LVWRGREQR BRVOWENURILY WWIFDQRY W LU
,PDJLQDUQLP SRJOHGRP REXKYDUHQ VXEYWHPNH G X R DY BEHEGRUIRM
REMHGLQMXMH QMLKRYH SHUVSHNWLYH L QrBspQiavijedogH PRJIX
subjekta (predstavljenog kao odraz i pab)l koji pretapanjem u Drugoga transcendira vlastitu

materijalnost.
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4. GESTE ISKUPLJENJA

7HPDWL]LUDQMH &UWYRY.IXQ@M ) PD sV diiKai RdvidsaNiddipX
.ULADQDNRY .RVWHODF D NRMH VH UDJUMH&ADYD PRWLYRP LV
poslije tematizirao i u svojem jedinom performanje vrijeme za plodovéPerformans se odvio

OLVWRSDGD X 6SOLWX O0DUWLQ BeBnavhHgradskbdiR gezgrianiy W R U L F
QRVLR VWDEOR VXKH WUHaAQMH NRMH MH REOLNRP SRGVMHUI
ELMHOLK IRWRJUDILM C5ljpéne Oahihéiile ® GR\D R WABRIUWIBDUWLQDF |
poslije, 1992. 0bjavio zbirkupjesamaUlazak u Jeruzalem kojoj, u pjesmiRajski vrt,nudi jedan
RG PRIJXULK NOMXpHYD ]D UD]XPLMHYDQMH RYRJ SHUIRUPDQV

Rajski vrt

8pLQL *RVSRGLQH GD EXGHPR SULPOMHQL

u tvoj vrt:

=GUDYNR OXVWDU %UDQNR .UROR 6ODYHQ 5HOMD
'DVHQ aWDPEXN 384M¥PdjaUDGHOLU

ija,

svi mi, koji smo 23. listopada 89. nosili

VXKX WUHEQMX NULA

RG YRSRYH XOLFH GR XOLFH 3HWUD .UHaLPLUD

hrvatskog kralja(Martinac, 1992: 82)
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U knjizi The Future of Ritual SUYL SXW REMDYOMHQRM 5LFKDUG 6F
L]IYRULAWX VYDNRJ ULWXDOD QDOD]H LPDJLQDFLMD L PHPRU
SUHWYRUH X L]YHGEX GRJDYyDMD VPMHAWHQLK L]PHYyX pLQMH
svoOMLP SHUIRUPDQVRP SUHWYDUD X GRJDYDM L] VWYDUQRVWL
NUR] NROHNWLY NRML SREMHyXMH pDN L RQGD NDGD QLMH YL
JGMH LK QHPD MHGQDNR NDR aWR X P MWD DQIRVAKL WOLRGR. IR@ F
RPRJIJXULWL GD VH NRQDPQR SRMDYL ,VWLPXIWLQBLSRWHLVNX
NRMRM ILOPRP VWYRUHQD VWYDUQRVW SRVWDMH QHUD]OXD

novoj vrsti iskustva da se pojavi u oblikudiovizualnog zapisa koji jeska film.

Svijet filma . XiD QD SUDMHWDXOMHQ MH RG QHUD]JOXpPLYR LVSUE
GRALYOMHQRJ LPDJLQDUQRJ L PDWHULMDOQRJ D QMHJIRY
LVWRYUHPHQR XSXIHXMWWKYQDQRVNRMERVH WDSD X QRYX FMHO
logika . XU H QD ®dguMdrs kbKceptu slik UHPHQD RGQRVQR VSHFLILPQRM
koja se pojavljuje od neorealizma nadalje, a o kojoj u kijizn 2: Slikavrijeme (1985) Gilles

Deleuze kazuje:

34WR VH GLVWLQNFLMH L]JPHyX VXEMHNWLYQRJ L REMHNWLYQRJ WLpH
RSWLpND VLWXDFLMD LOL YL]XDOQD GHVNULSFLMD ]DPMHQMXMX S
neodredivosti, nej¥ QRiUH YL&H QH ]QDPR 4WR MH ]JDPLAOMHQR D &WR VWYDUC
AWR LK VH EUND QHJR ]DWR &WR WR QH PRAHPR ]QDWL D pDN QL ]D
MHGQR ]D GUXJLP RGUD &DYRNWRXWRIp NH QIR X] G XXLIRPWHWW L

.DGD -RVHWWH }pHD®R XPIOOLFUINX WHDWUDOQRVW GHPLVWL
SRGVXVWYR QDUDWLYQRVWL MHGQR RG SUHY Gse®pOavliujel X i LK V?
i nestaje poput galaksif ULMHOD]QLK REMHNDWD NRML SUHGVWDYOMDM
214), ona kao da govori i 0 oblikovnim postulatimX G H Q D SMaMiikh¥, N Xvojoj potrazi za
QRYLP QDpLQLPD LIJUDQRILOPVNH UHSUH]HQWé®rrataMhbsjiEL O M H
L NRGRYD VYRMVWYHQLK GUDPVNLP XPMHWQRVWLPD YHU W
intencionalnu dezorijentaciju kad je u pitanju pros\( LMHPH 2 WRPH MH SLVDR %>
kako seygledateljevoj dezorijentaciji treba dati jedNeR YDAQR PMHVWR NDR L QMHJF
(1981:15).8 VYRMRM DQDOL]LTanp VWil @piHYD ILOPD
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3.XuD QD SILWHENXSXOVLUDMXuL WDNWLOQL SURVWRU NUR] ULWXDO
BRQDYOMDMXuUuD EDQD&QDSIHRNWDREUHW RIIDDLMX QHALYRWD -RVLS NLU
SUHNLGDpH WH WUHQXWQR LIPMHQMXMH VYMHWOR L WDPX YRGL QDV
MH GRGLU PUDND SULMH SXFQMD -RWUBRL DNIDHA/DW DD AIIRWL XLO BRN & PMH
samoubojstva preuzima kretnje prijatelja, nesvjesno i neumitno ponavlja njegove radnje, dodiruje iste
SUHNLGDpH"

'DNOH NDR NOMXpQL HOHPHQW LPD ésapbndigsRakotinevd H ILOP
gest paljenja svjetla kaj isprva uporno ponavlja Josip, a onda poslije Jakawelgesd u filmu,
kao igesteu performansu, pojavljejkao kretna koja razotkriva najdublje mehanizmea koju
L]IYRYDp L]IYRGL VDPR NDNR ELeROVNNRJ LR VEWpRH HUNDWOLMH LVSRG

Dramaturgija. XiH QD SQMHEWRPXYD QD GLMDORJX L NODVLpPQRM
kamere i protagonista unutar kadra oblikovanom kroz geste koje stvarnost u kojoj se pojavljuju
SUHREUDADYDMX X ULWX\OLQ DEMWUHDEN QX ER O I HRHQWX VYDNRGQ
ih utjelovljuju, stvarnost u. XL QD Shdtaje WWidt&rijal u kojem se objelodanjuje obred
SULMHOD]D NRML SULSUHPD ]D VPUW O9HUOLQX ILOPVNRJ YL
SRQDYOMBODMXNIDRREWR VX REMHG RGOD]DN X NUHYHW WHOHI
JHVWL NULMH VH SUDYL VDGUADM RGQRVQR GXKRYQL ALYRW
kojem se %ve pojavljuje i nestaje poput galaksije prijelaznih objekata padstavljaju sam
neuspjeh reprezentacfe NDNR SLAH -RVHWWH )puUDO LELG

Utom smisluiigranifiim. XD QD $aeNbrmahEXje vrijeme za plodovkoriste gestu

kao postupak kroz koji se otkrivaju najdublji mehanizmi te se ona ponavlipd EHVNRQDpPQR V!
RGQRVQR NDNRGRLSBSMWHPAMO@GHQMD YUHPHQD SURtWRUD L \
NRQDPQQRPpHEMER NDNYRIRWISKQMRH. EEHED YD 6WRJD VH 0DL
ILOP PR&H WXPDpPLWL NDR GM gledaeljvB ldddsvies$iO u rpMakti@ifaty DW L L
PHKDQL]PH SHUFHSFLMH NRML QLVX RVYLMHEAWHQL L QD NRWM
UHSUHJHQWDFLMVNH NRGRYH SULVXWQ HikiziaR®Btv@idshWQLP QD
potrazi za drugofW WYDUQRAUX RGQRVQR X SRWUHEL GD XpLQL YLGO
JELOMH ODUWLQDF MH VWYRULR VYLMHW X NRMHP VH QHUD]F
GRALYOMHQR PRJXUH L QHPLRPIXILH DWYQLRV H W W YNDRINDHRP SRV W D |
'"HOHX]H 8 WRP VYLMHWX VYDNRGQHYQR SRVWDMH
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transcendentnod WDNR XpLQLWL GD VH VWYDUL RSHW SRMDYH X V
YLYHQH L GRRLYHOAWHR BEWD VH SUHG SURPDWUDpPpHP SRMDYOM.
NRMH PX MH GR WRJ WUHQXWND ELOR SULSLVLYDQR 6WYDL
PDQLIHVWLUDMX QDMGXEOML PHKDQL]JPL XQXWDUQMHJ &LYR
%LOMHANDPD R, irhsReHeUntRo3ieMdi/na, a ne reprezentacijska (2016b: 62).

4. 1. Film kao ritual

PerformangNije vrijeme za plodovée XQNFLRQLUD NDR SULMHYRG NU&auDQ\
SROMH XPMHW Qadilejev filhYNHIa EaHnarBd Sioux NRMHP MH XRWY@DHQD
pijesku NDR WUDQVSR]JLFLMD NU&GUDQVNH PLVH X IRUPX HNVSHU]I
HNVSOLFLWQR R]QDpPpLR NRML GLR ILOPD SUHGVWDYOMD NRM
religioznim SULSDGQLFLPD SOHPHQD 6LRX[ NRMH MH XQL&BWLOD L)\
Propitivanje suvremene civilizacije prisutno je i. XUL QD Sd hMablasdkXe stavljen na
HNRORANR |DJDYyHQMH UDGLMVND HPLVLMD R UHFLNOD&&
LQGXVWULMDOL]JLUDQRJ .DAWHODQVNRJ |DOMHYD L 6MHYHUC

dehumanizirani krajolik suvremenoga grada (usp. pavil

Misa za narod Siouwtvara se bijelim slovima na crnoj pozadisidl HPD 4aDQVH GD aLY
ODMNR VORERGQR PR&aH&4 aDORYDWL 6LWWL®J %XDIONRIRJIOD
WRJD VOLMHGL EOLAL SODQ YL&H HXNR YRHNH RSNOUMHHEXW S B VAU

% %DLOOLHMHY RSLV ILOPD QD HQJOH \thterl Bo nobiliy &b edc@llence. 3$ ILOP PDVV G
1R FKDQFH IRU PH WR OLYH ORWKHU \RX PLJKW DV ZHOO PRXUQ 6LWWLQ
Applause for a lone figure dying on the street. INTROIT. A long lightly exposed section composed in the camera.
KYRIE. A motorcyclist crossing the San Francisco bridge accompanied by the sound of a Gregorian chant, recorded

at the Trappist monastery in Vina, California.The EPISTLE is in several sections. In this central part the film becomes
gradually more outrageous, the matebaing either from television or the movies, photographed directly from the
VFUHHQ 7KH VRXQGV RI WKH pPDVVY ULVH DQG IDOO WKURXJKRXW */25,%
Cadillac proceeding over the Bay Bridge and disappearincaitionel. The final section of the Communion begins

with the OFFERTORY in a procession of lights and figures to the second chant. The anonymous figure from the
introduction is discovered again, dead on the pavement. The body is consecrated and takaistaavaindifferent,

isolated people, accompanied by the final chant. The Mass is traditionally a celebration of Life, thus the contradiction
between the form of the Mass and the theme of death. The dedication is to the religious people (Dakota Sioux) who
ZHUH GHVWUR\HG E\ WKH FLYLOLVDWLRQ WKDW HYROYHG WKH ODVV ~

Opis se navodi na stranicama britanske filmske agencije Lux koja je jedan od distributera filma, dostupno na
https://lux.org.uk/work/masfor-thedakota VLR X[ SRVMHUHQR
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SORPQLNX GRN VH ]JYXN SOMHVND QDVWDYOMD .DPHUD SRpL
SRNXaDYD SRGLJQXWL V SORpPQLND L ]DXVWDYOMD VH QD |
zatamnjenje, a nakon toga kadroMiRML MH D XW RQ R RodhDdib mise u

NRMHP VH RELD)pQ RRad] ¥eRdvhstisko 2K3mRiranim kadrovima gradskih krovova,

WYRUQLFD GLPQMDND L SUROD]JQLND NRML XOD]JH X PHyYyXVR
unutar VDPH NDPHUH 6YDNL NDGDU WDNR LVWRYUHPHQR VDGUa
QRYLP VORMHP SURL]YHGHQLP PHKDQL]JPRP @aWR JD RPRJXUXN

Kod BailiegD SRVWXSDN NRMLP VH RVWYDUXMH QHUD]JEOXpLYRYV
SULURGH WH VH GYD VORMD VOLNH VWDSDMX WDNR GD MH PR
Nakon uvodnog dijela u Bailljevu filmu slijediKyrie SUYL VWDYDN VYHpPpDQH SMHYI
pbLQL NDGDU PXad&NDUFD NRML QDQPRWRFAINIX SD HODIJLE PRX V6
JUHJRULMDQVNL NRUDOL VQLPOMHQL X WUDSLVWLpPpNRP VDPR
RSLVX ILOPD %DLOOLH QDVWDYOMD NRODAHP UD]J]QRURGQL}
WHOHYL]LMH RaEdlopkisiorpadbann Pdiek{aldriaRekvenca u kojoj automobil nestaje u
WXQHOX 7DM UH PRWLY ODUWLQDEKI$RQR YSNshSIkBAilliLAQRM V-
]IDYUEGQX VHNYHQFX RGQRAHQMD pRYMHND V SORp@EUND R]QD
NRMHP VH SULQRVH AUWYHQL GDURYL NUXKD L YLQD

U knijizi Visionary Film, The American Ava@arde, 19432000 DPHULpPpNL ILOPROR.
Adams Sitneykarakterizira % DLOOLHMHY L]J]ODJDpNL PRGXV NDR OLUVNL
postupakMise X R p Drét@iku polaganittransformacijd LELG jev fimbuLoOrodutha
XUX QD SunktibinudNpkvenstveno kao tematski i motivski sugovorkiisa za narod Sioux
LPD GYD OLND NRMD VH SRMDYOMXMX X YL&H HdoBia. ILOPD V
3UYL MH XPLUXUL pRYMHN QD SORPQLNX NRMHJ QDSRVOMHW N
PRWLY SULVXWDQ L Rk dringlLj@rpdto¢ikist ErfaiXiz automobila u pokretu,

a koji u posljednjem kadru filma ulazi u tunel. GRN PXa&NDUDF QD SORPQLNX Sl
motociklist, prema Sitneyju, ima herojsku kvalitetu (ibid., 182). UL QD SAOMBHN\DNJXD F QD

SORPQLNX RGJIJRYDUD -RVLSX GRN -DNRY QRVL KHURMVNX

VXSRVWDYOMDOMEFGYR® XNRMEK SUYL SDGD NDR auwyYD RWX
iskupiteljska figura.
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8 ELOMHAXDIP Q R MamtinddjdN2épisao2GOXpLR VDP VH ]|D %DLOOLEL
jeMisi YHU WUHEDR ELWL SRVYH i HZGnan W 1981L) [MWIN REPRHWW R &1 14 WLFO
R %DLOOLHX QDMYLAH.XXDHPLAOMDROR USRLYQRGXYY GYDQDHVW P
igrani filmlzgnanstvoSUYL MH SXW RNXSLR DXWRUVNL. XViILHP GIR bQMMMN N R
X ERML JD MH VQLPLR itQ GaplstbD mdhtgo HMititiac, \a leksperimentalnu
JOD]JEX VNODGDR OLUNR .UVWLpPpHYLUO WH MH ODUWLQDF QD as
autorelzgnanstvaFilm je anticipacija tema i postupaka iZX U H QD $ &vbjévigivdiXrerada
Bailliejeve Mise za narod Sioux . RULVWHUOUL GYLMH UD]JOLpLWH LJ]ODJDpNH
stvarnosti, Martinac film strukturira kao niz subjektivnih slika iz svijesti mlade djevojke (Iskra
.RYDpHYLUO NRMD LVSUYD VDQMD D RQGD VH EXG®GrjednecSURPDW

postelje, a u koji kamera zumira.

Kaoiu.X UL QD SMakihb® Rbsti renesansni portret, ovaj put Tizianovu dHketret

mladog EnglezgRitratto di un giovane ingles&é540#5),poznatui kaoSRUWUHW PODGLUD V
R p L@®&mo dagli @chiglauch)y XVS ODUWLQDF 60RM pLVWRJ LPDJLC
NRML SULSDGDMX GRPHQL VQD SUHGVWDYOMDMX GRNXPHQW
6LVV\ NRMH MH QDpLQLR 3LYpHYLU ,VWRMinemehz dutbrhbdd. SULSC
NRML SUDWL PRWRFLNO QD NRMHP VH YR]JH GMHYRMND L PO
EXYHQMD L QMH]LQD VXRpDYDQMD V RGVXWQLP OMXEDYQLNR
VOLNDUVNRJ SRUWUHWD ptinodno Japkedi skitn Yo fix ok niva\Slg INaQ e KridelPog
VQMHAQLP SUHNULYDpHP pLPH VH ]DYU&ADYD ILOPRP SULN
simbolima temeljnih elementaY DWUH JUDND ]JHPOMH L NRQDpPQR YRGH

, ]JODJDpNL MH ILOP SRVWDYONDHQHNYWBIR XI LAAWXR DX SRUBR®L AP
RQRPX pHPX VH QH PRAH SULEOLALWL SD VH L KahePaB® QR NR(
QHXVSMH&EQR SULEOLADYD YDWUHQRP SODPHQX @8WR L]MHGD
ljubavnog odnosa), zumraBRUWUHW RGVXWQRJ OMXEDYQLND YRAQMRP
VUHWQH OMXEDYL XWMHORYOMHQH X SUL]JRUX GYRMH PODGL
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SUL]JRURP VQLMHJRP SUHNULYHQRJD JUDGD &aWReQJL]ILYD V

ljubavi Mrtvi.4’

Misa za narod Sioyxzgnanstva . XU D QD SImbi/HsV kbjKse tematski bave motivom
LVNXSOMHQMD L LVWUDAXMX PRIXUQRVWL SURERMD WUDQVFF
PRYMHND 8 EDQIMHAN BAMhEY [E X ODaHi&d uistinu shvatiioX i X QD SLMHV N
YDOMD SULMH VYHJD ]QDWL GD MH R @mces® RriHdpa/ ha@at X G XKR
Kafkin Procesje ugaoni kamen suvremene umjetnosti zapadnog svijeta, bitniji od Bauhausa,
dodekafonije i30 DY R J . M®Kfdpupcesadvojica dolaze po Josefa K. Josef ne zna tko su,

RQ WR QDVOXiUXMH DOL VH QH RGXSLUH 1HND QHSR]QDWD V
QRa 7DNR MH WR L]JOHGDOR SRpHWNRP VN, Rudbihskinzila: DQ DV
YyRYMHN GDQDaQMLFH SRVMHGXMH XJUDYHQR VMHUDQMH L QTC
VH YHU RGUHGLR SUHPD VYHPX RQ ]QD GD JD QLaAaWD QH PR
iznenaditi. Iz dubine najcrnijih naplavinalW WRULMH pRYMHN GDQD&QMLFH ]1QD
RG VHEH XpLQLWL auwyx - E SRODJHUL RG SUREOHPD
aludira osobnim inicijalima protagonista i Jakevom profesijom suca, XUD QD SIS RMNHX\ANDX D
utielovitL VUHGLAQMX YULMHGQRVW %ORFKRYH ILOR]JRILMH ILO
RWXYHQRP VYLMHWNX]INNRMINDWHR NDR DIHNW NDR VXSURWQR
DQWLFLSLUDWL QHIJR ELWQLMH NDR pLQ X\Mrio#l kijg 8irdlD QMD NI
QHIJR VMHUDQMH =~ %ORFK

4. 2. Dijalektika apstraktnoga i konkretnoga

,DNR %DLOOLHMHY ILOP GLMHOLXWRIfP MWW \/PhEkjetINRMRAYV LY VNH
NRML WHPHOMQR QLMH REOLNRYDQ L PLAOMHQ SUYHQVWYHQTF

"3RVOMHGQMDD8KinchSUL JRYUMIHGD R QHRVWYDUHQRM OMXEDYL D ]DYUA&D
QD VYH ALYH L VYH PUWYH ~ 3ULpX Ntk (B Real XQBR)BKraWZitdd I¢hh HudtorD®O L ILOP

SRVOXALOD MH Q VLR INNONOP QREHUW X 5RVV H @jéldRutohije LOtaMiR\GagdibQ L VW L N F
in Italia X NRMHP VH VXSUXAQLFL X ILOPX SUH]JLYDMX -R\FH

48 Misli se na romarProces(Der Prozesspisan 191445., objavljen 1925) Franza Kafke UtR V'Y Hs@ip BriQcip

nada(Das Prinzip Hoffnung, QMHPDpPNRJ ILOR]JRID (UQVWD %YORFKD X NRMHP WHPH
koja nije tek afekt, nego je utemeljena u bitku samome.
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ILOPX 5HGDWHOM pLML LIJUDQRILOPVNL RSXV SRND]XMH QDN
VOLPQRVWL V ODUWLQpPHYLP SU IsWakakoSj® RoHett BB LANFE/ N R M
YMHURMDWQR ELR NOMXpQD UHIHUHQEEH X DSGCDAHAMEERMX L]C
%UHVVRQX SUHWKRGQR ELR S\NstY HWIDRG NYWADLW\NYRPNHXV BD #¥® LI LU O
XRS8H SRaAWRYDQMDn edattlRD velikom filsiiR a s obzirom na istovjetnost ideje

koja na filmsku traku fiksira beskrajnu upornost ljddlost MH SRVYHUHQ ILOPX 5REHU\
2VXYHQLN QD VPUW MH SREWHXRD®MPD Skakbeahie istaknuto,
pvRWQR WUHEDOD PHYyX RVWDOLP ELWL SRVYHUHQD %UHVVR

5REHUW %UHVVRQ VYRMD MH UD]PL&AOMDQMBAL&RMHEIONH NRR
kinematograu NRMD MH SUYL SXW REMDYOMHQD JRGLQH LD
materijala nastala pedeskti JRGLQD VWROMHUD L]JPHyYX L ND
formalno radikalnafima QHY QLN VHRVRRAVINBIN. QD VPIUMNHE BASREMHJIDR
knjige odnosi se na novu koncepciju filmske umjetnosti koju Bresson naziva kinemategraf (
FLQpPDWRJIJNDNMKHL MH UD]J]JUDQLpPLR RG VWDUHONRQRHpEBLMH

Osnova Bressonove ideje kinematografa dedramatizacija je i denarativizacija filmske
XPMHWQRVWL L QMH]LQR HPDQFLSLUDQMH VR DLi]lD@®M B b NIL&F
SUYHQVWYHQR NDR GLMDORJD VOLND NRMH VDPH SR VHEL
prL N D ] L yraks&lteimelji na ideji inteligencije, kinematograf ih temelji na konceptu automatizma
jer daje prednost emaociji nad reprezentacijom, tafelad spoznajom. Iz tog razloga glumce, koji
samoprikazuju stanja i emocije, zamjenjuju modeli koji automatizmom svojih pokreta i gesti
NRPXQLFLUDMX GXEOMH VNULYHQH DIHNMHSTSE0. @ad/lgdhy M X X &\
Douchetu Bresson ocb@Q MBabOLR ELK QDSUDYLWL ILOP UXNX SRJOHG
awR MH WHDWUDOQR .D]DOL&WH XELMD ILOP L ILOP XELMD
OMXGVNRJ ELUD NDNYX QDP GDMX JOXPFL pDMajestogsRVHEQ
ODaQD 1LMH YDAQR RQR A4WR PL L]JYRYDpL SRND]XMX YHU RQF
PRAH ELWL X]YL4AHQ *OXPFL SURMLFLUDMX 3RNUHW LGH RG X
6YH WUHED RVWDWL XQXWUWWRQHNWND NJHARRAMY BRERMH]YRYDpPL
JRYRULWH VDPL VHEL 1 ORQWDLJQH MH UHNDR unu6YDNL QDV S
HVHQFLMDOQH ]D ILOP 2QR 8WR MH HVHQFLMDOQ®60O)MH VWYDL
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=D %UHVVRQD MH RSUHQLWR SUHVXGQD GLKRWRPLMD XQ>
PHGLM NRML EDUDWD ELOMHAHQMHP L]YDQMVNH VWYDUQRVW
stvarnost. Ovu je karakteristiku Bressonovim filmovima prvi pripi$s@ GUp % D]LQ X WH
REMDYOMHQRP &0 KLBPIWR/S LlO/Xgovotddnp AiMMa 'QHY QLN VHRVNRJ axs
REMDAQMDY¥DMNMUXYRY NWDQR SUYL SXW ILOP SUXAD QH VDPR MHG
GRJDYDML YLGOMMWDQIRNXOWWYDEQMMHE GQXRWRYX GUDPDWX
UHOLJLR]QX WDpPQLMH WHROR&ANX IHQRPHQRORILMNAWNDFPDHR
kinematografuo UHVVRQ XSR]JRUDYD NDNR ILOPRP YDOMD SUHYHVWL
oblikuje u prolaskx E UHIHULUD VH XSUDYR QD PRJXUQRVW GEC
VWYDUQRVWL HYRFLUD RQR aWR VH QDODI]L LVSRG SRYU&aALQL!
UHGDWHOMD XpLQLWL YLGOMLYLP RQR &aWdnpgemeatarho@eNoHJD RV
ODUWLQPHYRM LGHML R PRIXUQRVWL ILOPD GD GRpDUD SLJPH
tekstulskazpovodom filmaFokus 7X RQ3FDaAMULOLPD JYXND WRQ &aXP ULM
GXELQH ILOPD L] VDPRHIQW KRR AW VYRWOMIBLINUDMROLND NRME
HNVSRQLUDWL °

.DNR MH YHU UHpHQ®HY%PINQ/ KRVNBR SXERDLIWDYNX SUHRNXS|
GXKRYQR LVNXSOMHQMH NRMH U0H NDR L ODUWIQII %UHVYV
Bresson prvi put dosljedno primjenjuje postupke filmskog oblikovanja teoretski ocrtane u
%LOMHANDPD R N3 QWRHPWRAIWMBYRYDQMD PODGRJ aXSQLND ]DY
sam film jednoippPLQXWQLP NDGURP N U DaévnikvVHR QNR DiGRIQIBRXN D
Roberta Bressona LGHQWLILFLUD NOMXpQH SRVWXSNH %YUHVVRQRYL
RGUHGD SULVXWQLXULXQMED Shsirikyfdl XelRdVBressonova stilizacija nge
prioi DSVWUDNFLMD VURPPR®BH YA LUMDBOHNWLNRP NRQNUHWQRJ
GMHORYDQMHP SURWXUMHPQLK HOHPHQDWD VOLNH

%DQDOQH VYDNRGQHYQH JHVWH NDR L USBupitstévfaRiRYL SR
seu.XiL QD SXINVRHPHNORP SUL]JYXH\HNEEMBORYQRMQIOXPL .DGD %C
SWX JERJ VYRMH QHRSUHGLMHOMHQRVWL L VYRJ GR VDYUAaHC
SHVND NRMH VH XEDFXMH X PDaLQX GD EL L]JOHGDOR GD MH F
0D UWL Q¢§avieHz ®ksta®, V N D pbavljeno@ godinu dana nakon prvog jugoslavenskog
SULMHYRGD %D]JLQRYD pODQND ODUWLQDF REMDAaQMDYD NDN
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34WR QH ]QDpL GD pDSRWHNDUVNLY LIPMHUHQD KHWHURJHQR\
KRPRIJHQRVWL NDR a4WR GDOPDWLQVNL YMHAWDFL ]D SHpHQN
WUL aDNH VPUHNLQMD °

Indikativan je u tom smisutd WPDQ SRVOMHGQMH YRAQMH DXWRPRELC
FLMHOD SULND]DQD X EOLALP SODQRYLPD UHWURYL]JRUD RV
UD G L N D Po&rirdagjeuddcivang SDSRWHNDUVNH KHWHURJHQRVWL"™ NDNF
je ovaj pristup prvi put primijenio 1967. u filmiokus 2 WRPHANDMXBPLQDWLYQRM WR]|
XEDpHQD MH pSUHJUAW VPUHNLQMDY WULGHVHWS&aM NUDWN
PHKDQL]DP VPUWL X VXNREX VD ALYRWRP ~ LELG

2SUHQLWRD\WPEBkUQHSUHVWDQR NUHUH LIPHYyX NRQNUHWQR
L DSVWUDNFLMH QMLKRYH QHXNORSLYRVWL X CGapdr&®iiNL L QD
potpune konkretnosti; ona para sliku da bi pokazala njenu prozirnost, kao dijam&mskal aL QD ”
(1967: 23), on opisuje i postupak kojimse X UL QD SImbka slikdXiporno razotkriva kao
PpLVWD SRYU&GLQD NDNR NRSIWHFED WVSGRSWNPDM B MMEKD MNUDDM R O L

VOLND NRNa&aiv@iHvVBeOBDSW NRMLP VH EDYL YHU JD LVNOM,]
GRpDUDYDWL L NRM& RVINR N RYHIODMOAVW X QDMX]YLEAHQL
6DP MH %YUHVVRQ X WRP VPLVOX XSR]JRUDYDR NDNR MH ILOP
2 D PLVOHUL SULWRP GD VDGUADML NRMLPD VH EDYL ¢

evokacije.

-HGDQ RG NOMXpPpQLK SRVWXSDND X %UHVVRQRYX REOLNR
SUHX]LPD L ODUWLQDF MHVW LQJLVWHM@DO.@RH X PMMHXWRPDWLL Ef
eseju¥unkcija filma” (1922) zapisao kako je upravo materijalni automatizam filma taj zbog kojeg
L] XQXWUDaAaQMRVWL VOLND LVNUVDYD QRYL VYHPLU NRML IL¢
automatizmu (1978: 78). BressthXWRPDWL]DP SUYHQVWYHQR LVWUDA&XMH |
NDNR MH QD]JLYDR QHSURIHVLRQDOQH JOXPFH V NRMLPD MH U
nepromjenjive i neuhvatljive biti, odnosno njihove jedinstvene energije koja korespondira s
dXKRYQRP GLPHQ]JLMRP OLPQRVWL %UHVVRQ MH QDVODQMDI
LGHMD SULYVKO\PeDIaRj@naRdErost filmg1933) Antonina Artauda, u kojoj on
umjetnosti filma povezuje s praksom automatskog pisanja, inspvil@D VW LWLP ND]DOLAaQL
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NRMHP LQJLVWLUDQMHP QD DXWRPDWVNLP SRNUHWLPD SRN
impulse (usp. Deleuze, 2012: 217).

, %UHVVRQ MH YMHURYDR NDNR VDP WHNVW QH PRA&H ¢
L]IYRYyDpD YHX QMMR]PRL VDPR DXWRPDWVNL QHVYMHVQL SF
]JDELOMH&LWL X UDGX V PRGHOLPD RG NRMLK MH ]JDKWLMHY
HNVSUHVLYQR QHJR GD JD JRTYeRWjE, Ka®RiVWMiBskadRkaE t4]RrigkD 4 DM Q R
VDPR SRYU&ALQD NRMRM VH PRUD RPRJXULWL GD XyH X GLI
XQXWUDAQMRVWL $ WD XQXWUDAQMRVW QH PR&H ELWL XQ
UDJRWNULYDQMD NUR] SRNUHW JHVWX $tbBodiR FIioks RajH VW V U t
preuzima i Martinac.3 $GDPV 6LWQH\ X WRP VPLVOX ]DNOMXpXMH N
RUNHVWUDFLMD JHVWL YRGL N SHUFHSFLM LXRI. OREE B3kMGIR N XR
SRPQR VWUXNWXULUDQH SR DfaevitD MercapdijskLH My cjelidey W Y
]JDKWLMHYDMXiL RG JOHGDWHOMD SUHXVPMHUDYDQXiH SDaQN
na pijeskiLQ]JLVWLUD VH QD pLQMHQLFL NDNR L QDWMBE&EIGUMH JHV\V
dimenziju kojajeRNX QHYLGOMLYD .UHWDQMH FMHOLQH ILOPD WHA&L
VWRJID ILOP XSXiUXMH QD WR VNULYHQR NRQVWDQWQLP ]XPLU
ALGRYVND IQOHY MDIWIYDLQLQD IRWRJUDILMD MWWEWHHQ UDASRIA \G
SRYUELQH RQ PR&H ELWL QDVOXiUHQ DOL QH L SUHGVWDYOM

4.3.3% ROHVW RVMHUDMD

Samoubojstvo se uXiL QD SSRWHD/MNXMXMH NDR SRVOMHGQMD PRJX
SRMHGLQDF SUHX]LPD NRQWUROX QDG VYRMRP MaucKkeRer QRP V'V
(1967), 1 M H a Q DUreHemine doucd 968) i D Y D FP R {I& Diable, probablementl977)
bavio i Robert BressQ -RVLSRYD NRQDPpQD JHVWD QLMH GRVWXSQD X
JHVWD SULND]DQD QD 5HPEUDQGWRYX XOMX QD SODWQX 1T
PHYXVREQL RGQRV GR GDQDV QLMH GHILQLWLYQRaB&WHYHQ |
L NUHUL OXadNDUDF MH GHVQX UXNX REDYLR RNR &aHQLQD UDP
RQD VYRMX GHVQX UXNX SRORAaALOD SUHNR QMHJRYH D OLMEF
SULYUAHQRVW L LOQWLPQRVW QWILAKIRYLDI PRA@ R ¥ DE NR NRDNNVM Bl U-IR
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IDXURP pLMH MH LPH UHIHUHQFD XBncBmida(1BA0) & o} jeQuH V U HW C
VYLMHWX ILOPD SULVXWQD NDR SUR&AORVW NRMD JD SURJDQ!
Josipove smrti predstgal rad njegove svijesti koja se fiksira na sliku intimne ljubavi koja mu
XSRUQR L]PLpH SD QMHJRY pLQ SUHGVWDYOMD JHVWX RWSRI
YLAH QLMH PRJXU

6YLMHW X NRMHP LQWLPQRVW QLMH PR Md&anelzUDNWH L
SQWRQLRQLMD MRa K®GnikaNedneRjYbBvi S SIRMQHDQFDULMH X VUHGLAC
SEROHVWL RVMH ARMWDE (LWWwWahiiradlO@D) 1 R {La notte 1961), 3SRPUpPLQD
(L ®clisse 1962) i Crvena pustinja(ll deserto rossp X NRMRM SUHPD YODVWL!
S JRYRUL R EROX QHVWDQND RVMHUDMD LOL R RVMHUDMLPD X
QbvwDOL" 8 QMHIJRYX VH RSXVX LQWLPQRVW QDGDM
3VYH YHUHJ 1 PHWKMPIBDMHND PRUDOD L pRYMHND JQDQRVWL
LIUDAHQLMI10P U skietuGXiH QD $di Mddjgd\viualiziran je kroz dva motivska
VORMD RQDM DQWLPNRJI 6SOLWD L] -RVLSRYL#trijli@@v® NRML >
SUHGJUDYD X NRMHP ALYL D NRMH SUHGVWDYOMD pRYMHN
PHWDIRULpNRP VPLVOX MHU MH SRVYHUHQ L]XPUOLP YULMHC
PRJXUD D NRMX XWMHORYOMMXKNKRD®RYNRN DP X MHI@@D L XUG QR ID?
QMHJRYRM UDGQRM VREL ,]JJXEOMHQD LQWLPQRVW pLQL VUH
VOLNH UHSUH]JHQWDFLMD XQXWDU UHSUH]HQWDFLMH LGHMD

Kao u RossellinijjevuPutovanju u ltalijy ljubav postoji samo kao ideja koja do
protagonista putuje prekozuainih WUDJRYD NDR aWR VX NLSRYL L VOLNH WF
]JDJUOMHQLK OMXEDYQLND X GRPCGPXISSRO/VWRMH X QW UPMNLY [(HDWC
SUYRJ VWROWHIPRRY HIFH VH X VYRMRM SRVOMHGMIMMRM LV S
QDUXPpLWB OMHXY 8WLXV SXQ QHL]JPMHUQH &HOMH ]D VORERC
AHOLR SUHX]J]HWL X RGQRVX QD QDMEOLA&H DeEDreditDriatgf LNDNY X
QDpLQ GD pPRYMHN LVWRGREQR EXGH L VUHWDQ L XVDPOMHQ"
odgovornost zafEROHVW RV MH U DMddlno RrazQuregskendid pojedinaca koji se
EULQX VDPR R VHEL NRMHDQH]YDQLPMLELWNRVILPDQLBEWQMNLE
VDPRGRYROMQRVWL SUHRVWDOD LVNUD VDYMHVWL awR EL
WHPHOMQLK OMXGVNLK YULMHGQRVWL" NDNR Mtialdfi¢e UGLR $C
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3E RO HV W Lkdpa\kdhstatitaBimptome, XD QD SAMAVNX]QDUL PRIXUQRVW Q
LVNXSOMHQMD XYRYHQMHP PRWLYD SULMDWHOMVWYD -RVLSE
otkupitel;.

Upravo zato jer pati o EROHVWL RV MHUDM D ‘prazornd gesteMriimivobti L]J X E L
-RVLS VH RGOXpXMH QD XOWLPDWLYQX JHWWIX SiZDUPIRM2E RMV W'Y
LPHQRYDR MHGLQLP GRVLWD R]J]ELOMQLP IsWiRk$RoMeNmaPli SUREO |
LOL QHPD VPLVOD ALYWMHQDL WEGPHOMQGRRILRRIRIVNR SLWDQMtE
pak, povodom omnibuima 3 R E L M(H\itbin@ L X NRMHP MH UHALUDR VHJPH(
protagonistovim samoubojstvom, piM HWLR NDNR MH VDPRXERMVWYR L]QLPC
postoji svugdje i oduvijek (2004: 95). UX UL QD Sulpkbstorwexnenu kadra 174 gesti
intimnosti utjelovljenoj na Rembrandtovu platswprotstavljenayH HQLJPDWLPpQD JHVWD ¢
MH LQWLPQRVW L]JJXELR L]JJXELYAaL XMHGQR VPLVDR L UD]OF
SRVOMHGQMD JHVWD QLMH SULND]DQD YL]XDOQR YHUO VDPR N
Rembrandtovu platnu. Kdd X -RVLSRY VWDQ QDNRQ VDPRXERMVWYD
VXEMHNWLYQRP NDGUX NDGDU SULND]DQ MH ELMHOL NU
YLIXDOL]JLUDOD SUD]QLQD -RVLSRYH HJJLVWHQFLMH %LMHOL
praznLQL XJD&HQ -RVLSRY AaLYRW

.DNR S UL RNaddkiiMzdef Giorgio Agamben u% L O M H &N ) Repoha kdjel jé W L
LI JXELOD VYRMH JHVWH XSUDYR MH JERJ WRJD QMLPD RSVMH
SULURGQRVW VYDND JHOSW D). FPRivVedvesLdvicKkKake lg€sta prikazana na
Rembrandtovu platnu, a koja predstavlja Josipovo idealno imaginarno koje je istovremeno i
SRMHGLQDpPpQR VMHUDQMH L pLVWD LGHMD PR&H ELWL VKYDIUF
jednogizgubMHQRJ ILOPD NDNR SUHGO D &bhahl.isa(PaE3ibQorEd&l 5B RP VO L
06) Leonardada Vincijai 9HO 1] T X IMpR YV¥brske damé@.as Meninas1656) (ibid., 175).
-RVLS .ULADQLU SDUDOL]JLUDQ Miet ULsBaRd}ISRd? jeNiR djxsvdj@ishiD SURL
ligattio PRU NRMD SDUDOL]JLUD NRMX WUHED VORPLWL L pLQL V
QLMHPL SR]JLY ]D RVOREDYDQMHP.XOL QD >SIHWNWNX XLEVG RER
reprezentacije slikom te stoga Josip@asljednja gesta u svijetu filma postoji samo kao zvuk i
ELMHOLP NUXJRP RPHYHQD SUD]QLQD QD SRGX QMHJRYH UDG
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4. 4. Vjerovanje u svijet

.XUD QD SHSHAMNHRAEDXY D RVORERGLWL OMXGVNH JHVWH VOLNEL
VOLNH RALYMHWL SUHWYDUDMXUOL LK X JHVWH 2YLP GYRVPI
SRWHQFLMDO VOLND GD VH RVORERGH X QMLPD (DODVPRIEHALOL K
DOL L PRIXUQRVW JHVWL GD SUHVWDQX ELWL GUXaWYHQR XY
LP SULSDGD X QMLKRYLP LQGLYLGXDOQLP PDQLIHVWDFLMDPL
u kojem se3lHQRPHQL NRPSRQLUDMELX MHGQXNDRVAW&gamiél WR SR
Beckett u svojoj posljednjoj televizijskoj dramdiiR U L (¥YDRKW X Q G198R)IXkdjdj tri
UXNH WUDJDMX |D LGHDOQRP JHVWRP NRMD UH LXMQODSURE
pijeskuprikazanje kao SUHOD]DN L] IL]JLPNH UHDOQRVWL X RQX GXKRY
XOD]L VYRMLP RGOXpXMXULP pLQRP DOL QH QDSXawD ILOP °
SULVXWQRVW XWMHORYOMHQD X JHVWDPD NRMH 2havijRGL -DNF
VOLNDPD X QMHPX QH VDPR GD VH YL&AH QH SRMDYOMXMX VOI
VYH VOLNH NRMH YLGLPR SULSDGDMX SRJOHGX RQRJD NRML |
u.XuL QD grikkkbnNg Nakon Josipova sam®RiMVWYD DPDOJDP MH VWYDUQRV
radise oQRYRM YUVWL VWYDUQRVWL X NRMX VH SUHOD]L X] SRF
filma do tog trenutka.

Cilj . XtH QD SMHMWMNXILND]IDWL XVNUVQXUH NDR IH@RPHQ NF
QD RYR]JHPDOMVNR L QMHJRYR VDJOHGDYDQMH L] SHUVSHNW
Film u svojoj cjelini detaljno trasira Josipovo pripremanje za obred prijelaza u onosffamost,
svom posljednjem dijelu utjelovljuje njegov pogled na zemd NL aLYRW NRXIULDM@DQD S X
pijeskutako je, kao i svaki ritual, sastavljenadd] YHGEH GRJDYyDMD VPMHaAWHQLK
PDaAWH"~ 6FKHFKQHU SD MH RQWROR&ANL VWDWXV X QN
kao stvaraninestv Q ]JELOMVNL L LPDJLQDUDQ .UDMQMLXMILQQIDVNXS
pijeski MHVW PRJIJXUQRVW GD VH MHGDQ OMXGVNL a8LYRW VDJOHC(
-DNRYOMHY [JDYUaQL KRG NUR] -RVLSRYX VWYDUQRVW RGQ

®%D]LQ MH VOLPQR SUQRY R HN VR XVGEI@ENDSSRENDUWD % UHVVRQD” XVSRUH
NUGUDQVNLP ULWXDORP NULAQRJ SXWD NRML WHPDWL]LUD .ULVWRYX VPU
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XWMHORYOMHQR X LJODVNX L] WXQHOD LN\VROQLNPHVYHL &l LA 3L
SRQLAWHQH SRVOMHGQMRP EMHOLQRP NRMD R]QDpDYD NUDM

5DIPDWUDMXUL %1DNMEHAQURYRPRIORNLQMD $QMD 6WUHLWHU
njegove ideje najsmislenije oprimjerujudG XKRYQLP |ILO P R BteBsbria & RdiirkalsW D
glumice amaterkeXaLYDOH X RVMHUDMX GD QH PRUDMX QLAWD UHSI
WHUHWD ]QDpHQMD’ 6WUHLWHU WYUGL UHIHULUD]I
Bressona, Dreyera i Rosellinija pokazuju kM H PR U PR G ENUIRV LIWQRDDP YMHUX
RGQRVQR XVSRVWDYLWL SUHNLQXWX YH]X pRYMHND L VYLMH
X VDPX PRIJXUQRVW WH SRY. KjihQRY @:hhttE &@U pojedincasi svijeta
uspastavlja Jakov koji ulaskom u Josipov intimni prostor nakon njegove smrti ponavlja prijateljeve
JHVWH UHSUH]JHQWLUDMXuL WDNR SUYL SXW X ILOPX LQWLI
SRYH]IDQRVW pRYMHND V pRYMHNRP NDRNUHQ@BO®MGDMDYBRVGD
.DNR SL&H (PPDQXQUHYRWDELWL PRM PLU X MHGQRM UHODEF
'UXJRP X @8HOML R GREURWL JGMH VH MD RXUBDYD &LAMHI\NE
nakon Josipove posljednje geste iznalaziXadRGQRVQR YUDUD YMHUX X SRYH]DC
NUR] JHVWH LVNXSOMHQMD NRMH L]YRGL -DNRY SR SURIHVLN
'UXJRJ 3RQDYOMDQMHP WXYyLK JHVWL RQ GRYRGL GR QMLKRY
iteretaVDPH VOLNH 1DNRQ &WR MH VXGDF SUHVXGLR PLORA&AUX R
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=98y1( 6758.785(

U poglavlju32 VW UXNW X UHDQMR RurSkSidiRTaksi lmalRsO % XUFK SLVDR
potrebi sveobuhvatne glazbene kompozicije zasebh@ HPHQDWD JYXpPQRJ |]DSLVD
WDNYX UD]J]XPLMHYDQMX VYDNL aXP ELR RQ VQLPOMHQ QD OF
LIJRYRUHQD ULMHp GLMDORJD SUHGVWDYOMDMX WRQ X NRPS
od slike. Odnosoma XPD SUHPD aXPX RG NRMLK VYDNL LPD EURMQH
REOLNRYDQ X VWXGLMX LOL |DELOMHAHQ QD ORNDFLML WH W
SUHPD GLMDORJX L JOD]JEL XVSRVWDYOMD VH JYXP®@B QNDR P
JYXNRYQD VWUXNWXUD XOD]JL X VORaAHQH RGQRVH VD VWUXNV
WHA&AL RVDPRVWDOMHQMX L XVSRVWDYL VDPRVYRMQH VWUXNVW
strukturi slike. Pritom je za njegovo razumijevanje nfiskog zvuka presudno uvjerenje da
SHVHQFLMDOQD SULURGD YH]H JYXND L VOLNH QH OHAL X QMI
6OLND L JYXN SRQHNDG JRYRUH LVWR D SRQHNDG VXSURWQTI
umjetnost filma, tvrdBurch (ibid., 90).

U.XUL QD SMOMHNDODNKX JTYXN JRYRUH LVWR DOL QD UD]JOLPpLWLF
ILOPD UHSUHJHQWLUDMX GYLMH YUVWH SURWDJRQLVWRYH U
glazbenaNRPSR]JLFLMD VNODGDQD SR QDpHOLPD DWRQ@DOQH JOC
VWUXNWXUD NRMD VH |]DVQLYD QD ULWPLPNRP SRQDYOMDQN
WRQRYL OMHVWYLFH OHYyX QMLPD SRVWRMH jagaxXRaYZIUKNRML V
SUHNLGDpD NRMLP VH NUR] ILOP QHSUHVWDQR SDOH L JDV
EURMPDQLND ]JYXN JYRQD L ]JYXN DXWRPRELOVNH VLUHQH D
AXPRYD X QHNLP SUL]RULPD JU Dsliké KgjHseWdrij@inoNdonaDIjdje kW L ]Y X
ILOP *OD]ED OLUND .UVWLpPpHYLUD X RGUHYHQLP MH VYRML
PHORGLMVNH WHPH 8PMHVWR WRJD NRULVWL VH NRQWLQXLU
pojavljuju drugi tonovi izvedeh QD UD]JOLPLWLP LQVWUXPHE&Wazebe 8 VHU

50 Serijalnu tehniku skladanja prvi su 1930K SRpHOL XSRWUHEOMDYDWL IUDQFXVNL VNODC
Boulez(usp. Gligo, 1996: 250).
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SDUDPHWUH NDR 3WR VX WUDMDQMH LQWHQJLWHW ]JYXNRY(
YLAHVORMQL VHULMDOQL2EHG XVS *OLJR

U zapisulskazODUWLQDF MH R ILOPVNRP ]Y XN XNRS&rilidaziukeR |DELO
WRQ axXP ULMHp LVSORYOMDYD L] GXELQH ILOPD L] VDPRJ
NRMHJ pDN QL VYMHWORVW QH PRA&H HNVS R® sndde\filmskog
zvuka nad onom filmske slike prisutna je i u filmovima Roberta Bressona koji je tvrdio kako je
]JYXN MHGQDNR YDAaDQ LOL YLRLMHANDIQ B§@XWRRINYE MAYHD SNDINVRD MBI C
ILOPX EXGXuUuL GD VH X QMRW RWRQDpYRLMRDGDMMXOHPK QWL
WUDQVIRUPLUDMXUL %YUHVVRUHGPHDNVL LPCNXQIMHHPD X UHDOQF
GUDPDWLPQLMD RG QMLKRYH YL]XDOQH UHDOQRVWL" LELG
kako jeuho kreati\QLMH RG RND” LELG

J)LOP MH % U lHoksdraQdidwkoal timjetnost u kojoj su ta dva sloja ravnopravn
VDPRVWD O Q poslite najigexljivijélpisati francuski skladatelj i filmolog Michel Chion,
posebice u knjigam@las na filmu1984), Zvuk na filmy1985) iAudiovizija IDGRYH]XMXUL
VH QD %UHVVRQD RQ LQJLVWLUD QD SRMPX DXGLRYL]JLMH NC
DODW ILOPVNH VOLNH YHU QMRM UDYQRSUDYDQ HOHPHQW
vremenskuGLPHQ]JLMX &KLRQ &KLRQ SRVHEQX SDAaQMX SF
za koji naziv preuzima od muzikologa i pionira konkretne glazbe Pierrea Schaeffera koji ga je uveo
X VYRMLP VSLVLPD SHGHVHWLK JRGLQD LQWROXXNM B QM DN VIS Rl FE
]JD UDGLR WM Qspl BIQoL 1WE B Kdd Chiona, akuzmatika na filmu predstavlja svaki
]JYXN RGYRMHQ RG VYRJ L]YRUD X VPLVOX GD L]YRU QLMH Y
SLWDJRUHMVNH VHNWHKaPIOMLWR S XbsWEH@MD NDNR LP JRYRU

njegov lik ne bi ometao poruke koje im prenosi (2007: 19).

IDGRYH]XMXuL VH QD SUDNVX SLWDJRLNDMPRHELVHNW B NRK
R]IQDpPpLR RQRJIJD RQX LOL RQRDNWRNMGDMHNRMLOPLXMEUY.VPDXWQR]L
ELOR NRMHP WUHQXWNX SRVWDWL LOL MH WR SUHWKRGQR E
QDYRGL VLWXDFLMX NDGD VH QHNRJD X SUL]JRUX pXMH VDPR I

51U 7UDLWp GHV REMHWWFRKOWIFDX[MH DQDOL]JLUDR SRVOMHGLFH VXYUHPHC
VOX&aDQMD
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OnjeutomSUL]J]RUX DNX]PRELUH LDNR JD VH PRAGD YLGMHOR X (Q
SRVOLMH IL]LPpNL YLGM H Viptincipl idnaRe GaBaiDssiaRdvhrynDtké: tjdleR (ra

mogu SRMDYLWL L WDNR GHDNX]PDWLUDWL JODVRYH" LELG
odgovara Burchevu interesuai-] Y XN NRMLP R]Q D p Doff-BE XY H JAOOMBRAIHH

iglazbu 6f-FJOD]ED pLMH L]YRUL&WH QL MH NLGBXRWIW B X X YILVIRN R
RUJDQL]DFLML VX SfRIN\RW BARAUMPDIXV W Xb@RM L GLQDPLPpNRM R
Ovim se implicira kakm®ff-zvuk proizvodi stvarnost paralelnu onoj u filmskoj slici koja s njom
XOD]L X UD]OLRPGWHMRQG®@RVH SULEOLAaDYDQMD pLPH VH XVS¢

strukturacija filmske cjeline.

XUD QD SLRMHWWKL FMHORNXSDQ ]YXpQL ]DSLV ]D XVSRVWL
pLMD MH ORJLND UDGLNDOQR U& d0napdniValraRi@jenvgtzuko@niegi W L | L
VOLNRYQRJ VORMD ILOPD V XJH Uft:anika V &kuxmaike/ kpjd QUIFAnidR U L aw
-RVLSRYRP SUHREUD]JERP X DNX]JPRELUH X ]DYUAQLFL ILOPD
ostvarena je i naknadnom kimonizacijom dijaloga koju nisu NDNR MH X&lt lglathM HQR
glumci, 'XaDQ -DQLULMHYLO L %UDQNR XULU YHU =ODWNR &UQN
(Martinac, 1986a: 26> =Y XpQD SRGORJD ODUWLQpPHYD ILOPD VDGUAL
mQXWD L VHNXQGL L]JJRYRUHQRJ WHNVWD RG pHJD PLQX
VHNXQGL QD YLMHVWL 5DGLR 6SOLWD NRMH VH pXMX X DXWI
razgovore te 3 minute i 3 sekunde Josipova audiozapisa, te glazpjutod ukupno 26 minuta
(usp. Martinac, 1986a: 9).

5. 1. Akuzmatika i off-zvuk

Osnovni postupak oblikovanja prizornog zvuka X UL QD $ekthhjdgowb Xazdvajanje
od izvora u filmskoj slicit] Y XN VH pXMH DOL QMHJRY L]J]YRU QLMH GRVYV
FMHOLQL ILOPD YHUO VH VWUDWHANL SRMDYOMXMH |[DMHGQR
GLMDOHNWLND GYDMX SRVWXISD QD SRiMiHMAG KRB kMjDIiG U X

20DUWLQDF X VYRMLP ELOMH&ANDPD QLJGMH QH QDYRGL LPpo@dek]OXPDFD
QDYRGL SUHPD VYMHGRpPDQVWYX MHGLQLK AaLYLK VXUDGQLND QD ILOPX
%RULVD *DEHOH 3UHPD .UVWLpHYLUX ODUWLQDF MH RWSRpPpHWND SODQLL
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RNR VSOLWVNRJ DHURGURPD SRMDYOMXMH VH JYXN pLML L]YF
VWDWLPQRJ NDGUD LVNOMXpPLYR NDR JYXN SULVXWDQ MH SXV
ulaska aviona u kadar i slijetanja natpjskamera pokretom prati taj izvor zvuka koji je sada i

YLGOMLYL L pXMDQ 'ROD]JL GR QDNQDGQRJ SUHNODSDQMD ]Y.

tog preklapanja nije bilo.

'DMXUL QDP SUYR JYXN D RQGD JD WHNYHJLYNLUXRMMNORY
SRVWDYOMD VYRMX WHPX SULND]JLYDQMD RNX QHYLGOMLYRJ
SUHGVWDYOMHQR ]JYXNRP B6UHGLAQML LQWHUHV pLWDYRJ ILC
GD SULNDAH YL&H RGJN®RD YOIDMNRPRY WOIRKMHQH RGQRVH VD
PR&H L QH PRUD ELWL X RGQRVX DQDORJLMH 3XWQLpPNL DYLR
SUYR MH GDQ NDR ]JYXN VP M H affptdQorxinRgnBrapioRopkdideriglag D]LY D
L]YDQ RNYLUD NDGUD -RVLS MH X WUHQXWNX VYRJ XODVND X
iH X WUHQXWNX IL]JLPNRJ QDSX&WDQMD ILOPD ELWL SULND]DC
NRMHJ 0H XVOLMHGLWL WL AL Q®kakes QRBRAQ R piEzBNESHOQIDISRE V X W Q
“RVLS NDR L UHYROYHU NRMLP VL RGX]L P Dffépto%t& Yevavep LML V H
VH QL X MHGQRP WUHQXWNX ILOPDof®H X NG R GRUIRMQRV PYX - LH

lukadru uNRMHP VH SUYL SXW pXMH -RVLSRY JODV QLMH SU
SURL]JYRGL 1DNRQ 4WR -RVLS SR L]JODVNX L] DHURGURPVNH ]
VQLPOMHQ VD VWUDaAQMHJ VMHGLAWD QD HheR katljgk @M GL -RV|
XSUDYOMD DXWRPRELORP 7DGD VH SUYL SXW X ILOPX SRML
-DNRYX =D YULMHPH YRAQMH SUHPD 6SOLWX QMLK GYRMLFD

X MHGQRP WUHQXWN X YR aufamMsan® khovglaG Udk&/u Setpak né Midditelpa i
QMHJRY JODV QD RGUHYHQL QDpPpLQ ELYD RGYRMHQ RG VYRJ L]

ostaju nevidljivi. Glas u ovom prizoru lebdi, on djeluje onako kako Chion opisuje akuzmatski glas,
aR GD OXWD SRYUALQRP LVWRYUHPHQR L XQXWUD L YDQ W
MHU MH RGYRMHQ RG VYRJ L]YRUD L RG VYHJD PDWHU

opet je u njoj prisutan.

Kroz cijeli se film pojavljuju prizaru kojima izvor zvuka nije vizualno predstavljen pa
WDNR X NDGUX -RVLS X VYRP VWDQX pXMH JYXN DXWRPRELC
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QMH]LQ L]YRU DOL NDPHUD QH SUDWL QMHJRY SRJOHG YHu
kadar X NRMHP -RVLS YRGL WHOHIRQVNL UD]JJRYRU X VYRP XlI
LIDyH L] NDGUD DOL VH L GDOMH pXMH QMHJRY JODV 'RN MH
pogled na vrt te on cijelo vrijeme trajanja razgovora ostaje iZ&hL]RUD QDNRQ pHJD VH >
YLGL PX]JHMVNL YUW ODUWLQDF MH X ELOMHANDPD R ILOP
VXEMHNWLYQRP NDGUX pRYMHND NRML X SUHWKRGQRP NDGU.

Drugije NOMXpQL SRVWXSDN. X uW pjebiviP D Q W [ dpliokd M &Xijedan
od likova ne govori s drugim likom ili likovima tako da su mkadruprikazana usta. Usta kao
izvor glasa sustavno ostaju vizualno nedostupna u prizorima dijaloga. Usta nisu vidljiva ni onda
kada likovi telefonirajua WR VX SUL]JRUL NRML VH X ILOPX YLaHVWUXI
UD]JJRYRUL SULND]DQL VX WDNR GD VH QH pXMH JODV V GUX
NDPHUL RNUHQXW OHYLPD LOL MH RG QMH XGDOIWDQ pWH. VC
QHYLGOMLYLPD 2GOXND GD VH GLMDORJ QLNDGD QH SULND]»>
XYULMHAHQLK SULNDJLYDpPNLK SUDNVL X LJUDQRP ILOPX RGC
VH UD]OD&X QD GYLMH LVWRYPDHPH|GR FSMHQKWIDHLPHSRYXpQ X
XOD]JH X VORAHQ RGQRV SRQDYOMDQMD Imjest@RaviskegIBa D M X G L
]JYXNRYD’ XUL D SIRWHRWNMH VXVWDYQR UHODWLYL]JLUDQ
govori (govore sao Jakov i Josip), a sam glas postaje samostalan sloj filma jer se odbija spojiti sa
VOLNRP NDGD MH XSXUHQ GUXJRM RVREL LOL MH GHVWDE!
L]IJRYRUHQRJ X WHOHIRQVNX VOX&aDOLFX

60LPpDQR UD]GYDMDQMH BAQLR W®IDXL FMHDO/Y M B REARINM M P BLQ M |
(Zerkalo $QGUHMD 7DUNRYVNRJ X NRMHP QDUDWRU NUR] FLN\
glas, a njegovo tijelo nikada se ne pojavljuje, ili, ako se i pojavljuje, to nije jasno signalizirano na
QDPpDQVE VSHFLILPQR WLMHOR SULVXWQR XXJiUWLQROU §BWISRMNNLX V
je sustavno emancipiran od svog izvora i postaje samostalni element cjeline filma koji sa slikom
NRMD VH SRMDYOMXMH LVWRYUHPHQ R pdstuphdm PprireiijdseX VOR A
&KLRQRYD WH]D NDNR JODV PRAH LVWRYUHPHQR ELWL L XQXV
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$NX]PRELUH LOL JODV WLMHOD NRMHJ QHPD

Nakon Josipova samoubojstva u stan dolazi Jakov i u kasetofonu pronalazi audiokasetu sa
VQLPNRP NRMX SUHVOXaDYD a@aHUXUL SURVWRULMRP 1D QMRM
objavljenposlije X ODUWLQpHY R MIdEak U FetuzglBnotLrddlblyom Magnetofonski
]DSLV -RVLSD .ULAaDQLUD" D YHULQVNL VDVWDYOMHQ RG XOR!
kojaglasi*lLawD VH QH JUDGL QD VWLMHQL VYH QD SLMHVNX DO
41. je redalJlomaka apokrifnogH Y D Q izkliriké pjesam&ohvala sjendorgea Luisa Borgesa
iz 1969. godine (usp. Martinac, 1986: 9). U tekst je unesen i jedan osobni podatak jer se u njemu
VSRPLQMH 5XH GH /LPDQV VWYDUQD XOLFD X SURYDQVDOVI
boravL R SRVMHWLYaL WDPRaAQML ILOPVNL IHVWLYDO QD NI
UDGRYD XVS OXQBEBWRN -DNRY VOX&D VQ IlcernaXratimg kdlde yrH ]YRQ
VSXa®WDHGVWDYOMDMXiL VH SRAWDUX NRML MHp8SWind XWDQ V
GUXJX DXGLRNDVHWX NRMX RGPDK SUHVOXaDYD 1D QMRM
3UDJRP WDWL ]D SHGHVHWL URYVHQGDQ  QDKPRQSHID XD N
.DWDULQLQ ]DSLV -DNRY RGOD]L L] VWDQD -RVLS VH QDNRQ
JODV NRML YLAH QLMH PRJXUH VSRMLWL V WLMHORP MHU JD
-DNRY VOXaD NDR GDRGRWHULYIODRQRNWWDYD VDGD YLaH QL

prikazanoj filmom.

&KLRQ SLaAH NDNR DN X]P R¥&pbsoHndsPda bpde\Wudtje, BeRvidLsve, da
]@QD VYH L GD LPD SRWSXQX PRU BULVXWDQd&ADR JOD
GRELYD QDGQDUDYQH PRUL L RWYDUD VYLMHW ILOP QRYRM V
PUWYL JRYRUH RGQRVQR GD QDVWDQMXMX VYRMRP SULVXWC
NDR ILILPNR WLMHOR -RVLS XVDSVRQKWQLWOYNDXJ® R WW N LI LIGDHDD/
PR4AH VSRMLWL V WLMHORP 1BYBRAYWRRWH BGRGOQWNMHQ FEN.RMH CGR J
ilustriran je spojem Josipova glasa s Jdjeswm tijelom koje je prisutno paralelno s njim u
ILOPVNRM V Odokki do OjadiRjgriia Josipa i Katarine kroz susret njihovih glasova u

558 OXQLWLUHYRWXNODHMBERVMWKXPQR XUHGLOD 'LDQD 1HQDGLU REMDYOMHQH
VX SRJUHAQR GDWLUDQH X JRGLQX 3UYR L]GDQMH IHVWLYDOD HNVS|
&LQpPD GH +\qUHV RGUADQR MH NDGD BSIRVOMHGHYMKD L ODUWLQPpHYD
https://mubi.com/lists/festivahternationaldu-jeunecinemade-hyerescinemadifferent 1973 SRVMHUHQR 9,,

2021).
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SRVOMHGQMHP SUL]JRUX NRMHP VYMHGRpPL -DNRY .DWDULQLC
JOD]EX VNODGDR MH L |D ILOP RGVYLUDR OLUNRe.ddjgwWeLpHYLU
ASLFH ILOPD YUDUDMXuL QMHJRYX J]YXpQX ]DYUAQLFX QD VY

nevinost koje ta skladba utjelovljuje.

SBRVWXSDN NRULAWHQMD DXGLR]DSLVD NDR NOMXpPQRJ HO
koristiti i u svojoj dramn y XYDUL NULSWH GUDPVNL iERO) DspiHraBA) HP D % I
monodramonKrappova posljednja vrpc&amuela Becketta iz 1958. YX YD U L P OriNkd L S W H
NRML SUHGVWDYOMDMX WUL GLMHOD LVWH RVREHg @kRYX VH
3UYL vOxXab GYLMH NDVHWH V NDVHWRIRQD QD NRMLP MH WH!
Krappova posljednja vipca GRN 'UXJL JRYRUL WHNVW NRYDaHwD® IL]J @
(1957) i kraja romaniolloy D 7TUHUL XRSUH QH JRYRUL L QH vOXabD

,QGLNDWLYQR MH NDNR ODUWLQDF X GHWDOMQRP RSLVX ¢
JOD]ED SUYRJ VQD -RVLSKXULGD CHihiNDHY W X@eCketiviKrappu
naslovni LN QD VYRM URYHQGDQ SUHVOX&aDYD YUSFX NRMX M
WMHOHVQR SULVXWDQ OLN X NRPDGX GRN ODUWLQDF XYRGL
VYRM QDpLQ UHDJIJLUD QD UDQLMH YHU]EMdjedidEse kR M H X W
UDVSRORYOMXMH QH VDPR QD WLMHOR L JODV YHUO L QD WUL
UHDJLUDMX QD DNX]PRELUH pLML JODV VOXaDMX V NDVHWH 7
verzijanjihte seonisnp QD WDM QDpLQ VXVUHUX L XMHGLQMXMX QDG

8 ELOMHAXDIP QR DIDWHWWINXDF SLAH NDNR VX -RVLS .ULabDQL
polovice raspolovljenog Kafkina lika sefa K. (1986: 4 L] pHJD SURIRGLAW®ID -D
X SRVOMHGQMRM VHNYHQFURIGQRD WK X&HD) DML RHBPISLVYRVLSD
]DRaA&WUDYD L SRQLaAWDYD OLQHDUQR VKYDUDQMH YUHPHQD 1
VHEH L] EXGXUQRVWL GRN MH X@DBSVKEAHEN 8§ WRMARWRR/MIGUDP L
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5. 3. Unutarnji i izvanjski zvuk

UYL SXW NDGD X ILOP XOD]H -RVLSRYH XQXWDUQMH VOLI
pojavljuje glazba. Njezino prvo javljanje poklapa se s prvim pojavljivanjem hodnika
'LRNOHFLMDQRYH SDODpH L ]YXpL NDR VXGRUDRMHI HIM¥NBRE DL
MR& XYLMHN QD JUDQLFL axXPD 1DNRQ SUHODVND X HNVWHL
konkretnjet XEDFXMX VH UD]JOLpLWH YUVWH XGDUDOMNL L JYRQD
QHRELpDQ JOD]EHQL PR¥Wijalvu bld&hMLBSdhGE\oMpbtrébi @QHve glazbe na
ILOP X ]D Exd«isrtadglaiba, kao najotvorenija forma u povijesti zapadne glazbe, sa svojom
QHQDGPD&QRP ULWPLPpNRP VORERGRP L XSRWUHERP ERMH
YXOJDUQRP DHL@RVHILNDODGQRP ]D RUIJDQVNX GLMDOHNWLp
HIHNWLPD NDR L V ILOPVNIRRObaAMOXNIR PD fajditekiviié Xitjelovljuje
RQR @&WR OLFKHO &KLRQ QDPINRMXQIAXWDONRW WPRPHXERMR MH VP
UDGQMH RGJRYDUD L ILILPNRM L GXKRYQRM XQXWUDaQMRVW

*OD]JED NRMD SUYHQVWYHQR SUHGVWDYOMD XQXWDUQMH
XOD]L X GLMDORJ VD aXWP@QRLYALP W 15 UWLIOMNKRAUGIRALOL XD ODMWPRW L)Y
SRVWDMH NOMXpQL VWUXNWXUQL HOHPHQW FMHOLQH %XUF
JOD]EH PRJX VDYUAHQR SULURGQR VPMHVWLWL VYL RVWDOL
.UVWILREHIYRQD NRULVWL NDR GLR JOD]JEHQLK WHPD 3RMDYD .
-RVLSRY XQXWDUQML VYLMHW RQD JD SUHGVWDYOMD L VLJQ
ODPSX SRNUDM NUHYHWD QDNRQ pHd®ni\biarkkKedaste se prd putRG QR
X ILOPX SRMDYOMXMH JOD]ED ,] PUDND LJUDQMD XQXwuDagQ!
GD VH pLQL GD MH VQLPOMHQD X MHGQRP NDGUX SRPRUX YRAC(
sastavljena od dva zvukaf® LpLWH YLVLQH NRML VH PHYyXVREQR SUHSOH
JRQJD 3RMDYD JOD]JEH X ILOPX QLMH PRWLYLUDSRIDMIHpPLP X
SRMDYRP VWULNWQR UD]J]GYDMD YDQMVNL VYLMHW ®G XQXW

D 1IDNRQ SRGUXPD SUL]JRU VH SUHPMH&aWD X HNVWHUL
'LRNOHFLMDGRNOGDSDQRPHPQD NDPHQD SODVWLND QD JLGX L]C
X 6SOLWX  LELG WUDYD N RNHH QDUERNYLRIHNDH. 1G] PR y3XD PLDGLE
pojavljuje Josip.
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Glazba izlaskom slike u eksterijer postaje svjetlija, uz osnovni zvuk s vremena na vrijeme
SRMDYOMXMX VH JOD]J]EHQL GRGDFL X IRUPL NUDWNLK JYXNRY
uslicipratH SRMDYX QRYLK YL]XDOQLK PRWLYD VYDNL RG NRMLI
SRVOMHGQML NDGDU RYH SUYH XQXWDUQMH VHNYHQFH QDSX
JRUQMHJ UDNXUVD L] pHJD VH ]DNOMXp X MésipdyévizukeHakd G U R Y t
VH RQ SRSHR L]QDG aHOMH]QLK YUDWD L JOHGD QD WUJ NRWNV
LG XUH V BddenH(ngleizba prestaje.

yLWDYD RYD JOD]JEHQD VHNYHQFD UHIHULUD VH Qd GUXJL
u rodnom gradut N U D W N R Riehdldd D &itl(1962), snimljen na crabijeloj 16 mm vrpci.
3UYL ILOP NRML MH UHDOL]JLUDR X SURGXNFLMLbijehQR NOX
NUDWNRPHWHO®WQR YLO P HJ]D QAN 66..ghtideRdndloy & Sliktdrvi je je
ODUWLQPHY VSOLWVNL ILOP VORERGQH WHPH NRML FLMHORF
skladbu Bolero francuskog skladatelja Mauricea Ravela iz 1928. godine, u kojoj se Koristi
neprekidno ponavljanje iste glazbene misli ULWPLpNRJ REUDVFD 8 VOLFL VH
NDGURYL VQLPOMHQL L] JRUQMHJ UDNXUVD V LVWH SR]JLFLMH
se kao lokacija i motiv, osimuXiL QD SobjeviLjumN®92. X SRVOMHGQMHP ODUWLQ
Grad usivom NUDWNRPHWUDAQRP RVWY DfirkskoMdpcV QLPOMHQRP QD

*OD]ED VH LGXUISFEBMWY R@MKBGIPIXX SULJRUX X NRMHP -RVLS
muzeja u kadru 82. No, ovdje se prijelaz u svijet unutarnjeg dogodio prije njezine pojavEulU ka

-RVLS OLMH&H QD WURVMHG X VYRMRM UDGQRM VREL QDNR
EOLAHP SODQX NRMD BRWHAN NENX Q@DNRIWHHJID VOLMHGH N
SRG NLaAaRP 7UL HOHPHQWD XSXiuXMX QD SUHOD]DN X XQXWL
odjeven kao i u prethodnoj sekvenci s glazbom, pojavljuje se motiv vode (ranije na zidovima
SDODpHD DNMNMHGQRD NURYX L ]JYXN JYRQD NRML MH VLIJQDO SUF
NDGURYLPD SRMDYL JOD]JED GRN -RVLS da8HUH YUWRP S$UKF
signalizirano kako se nalazimo u unutarnjoj stvarnosti filma. Josip prilazi steli G@ga htkon
pHJD VH X LGXUHP SUL]JRUX QDOD]L X] PRUH WH VOLMHGL VHN
QMHJRYD ELY&D VXSUXJD /DXWCDBNNBY DMWRNIIRFG IPAAIMHD W X
je Marina Nemet). U ovom prizoru postaje jasno kdkétdi ULMHpPp R -RVLSRYX VQX LOL ]|
X YLUWXR]QRP NDGUX X NRMHP NDPHUD SUYR VQLPD /DXUX NI
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NUHUOH WDNR GD VH X LVWRP NDGUX QDyH L -RVLS NRML UDGL
telefonskogzvonca koje signalizira povratak u izvanjsku realnost; slijedi prizor u kojem Josip

telefonira.

,GXuD SRMDYD JOD]JEH VOLMHGL X NDGUX X NRMHP -RVL
XQXWDU 'LRNOHFLMDQRYH SDODpH WH QDNeRjGe @diavaHWDN \
izvanprizorne glazbe koja se nastavlja i u kadrovima 102 i 103, u kojimalj@seogupruga
OLUMDQD VMHGHUL X LQYDOLGVNLP NROLFIOB@oMantiddaPRIRQV
7iUUHJH D NRMD VH ELOD SkRdiDPoOLOIDjeYSHIRNU Fellbsyy HARIG Q R P
OLUMDQL V SXWRYDQMD X aSDQMROVNX 3RNUDM OLUMDOQH SF
X WLALQL VOXabMX SORpX 8 NDGUX SRMDYOMXMX VH JUD
YUWX $UKHRORENRN PH]BO®D]ED V SORpH QDVWDYOMD pLPH
krajolika, no nije do kraja jasno pripada li taj prostor Mirjani, Josipu ili oboma. Ovdje dolazi do
prepletanja izvanjska@gi unutarnje@ njihovim povezivanjem istom glazbenom temom, kao
SUHSOHWDQMD -RVLSRYH L OLUMDQLQH VXEMHNWLYQRVWL a\

samoubojstva.

Glaza VH RSHW NRULVWL QDNRQ NDGUD X NRMHP -RVLS X
SUR]JRU QDNRQ aWR MH WHI®UWHH R ®WNW FEL B SRR GG YOI 8B NDG U X
DNRUG X] SUL]JRU SHW MHGULOLFD QD SXpLQL D X NDGUX
RELOMHAHQD VMHWRP L PHODQNROLMRP 6OLMHGL VHNYHQFL
pojedan prND]XMX PX&NDUFL QD EURGX -RVLS -DNRY ,YDQ 3HW
X NRQWUDVYMHWOX 1DNRQ aWR VH RNUHUH L JOHGD SUHF
.DWDULQLQRP IRWRJUDILMRP L] QMHJRYH VE&WRDXIAWVRBWHU HQ KR
YLGL X VYRMRM VYLMHVWL *OD]J]EHQD WHPD OLUND .UVWLpHY
kadrovi krajolika snimljeni iz vlaka, prvo oni Dalmatinske zagore, a onda kontinentalni, pod
snijegom. Za sekvencu u Zagrebu kojase oONMDGURYLPD RWYDUD QLMH PRJXUH
li unutarnjojLOL GRALYOMHQRM VWYDUQRVWL MHU ILOP YUHPHQVNI
WDG YHUO VXVWDYQR XNLGD VLIJQDOH NRML VOXaH NDR RULMH

U Zagrebu JosiikHuUH V .DWDULQRP WH VH YR]H WUDPYDMHP D R
NRMD VH QDOD]L QD MHGQRM RG PDUMDQVNLK YLGLOLFD X 6S
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-RVLSRYX D PRAGD L .DWDULQLQX 3RMDYRP /D §rizdda RSHW \
SORYLGEH pLPH VH VXJHULUD NDNR X RYRM VHNYHQFL GR:
VWYDUQRVWL MHU RULMHQWDFLMVNL VLJQDOL X ]JYXNX GDM)>
VLIQDOL X VOLFL VXJHULUDRXWDPDNRQWRIFP BREGD D Q PIX WIHWHPD .
]DYUADYD NDGD X NDGUX -RVLS RGMHYHQ X NU]J]QHQL NDS
XSUDYR YUDUD V SXWD

8 LGXUHP SUL]J]RUX GROD]L GR MHGQRJ RG QDMYDAaQLMLK
uzastopnitkadrova (od kadra 145 do kadra 151) u detalju se vide dijélavG RY VN Hastd Y MHV W I
pXMH JYXN RNUHWDQMD WHOHIRQVNRJ EURMpPDQLND PpLPH VH
Na detalju crvene haljine na slici pojavljuje se u kadru (D V O Ro\ijdalfiliMai®iakle dolazi
YHpWH VH SRMDYOMXMH RQR aWR ODUWLQDF X VYRMLP ELOM

NDGUX SUHNR RSUHJ SODQD VDWD L]QDG VSOLWVNH SMDFI
LGXUHP NDGUXV R MBIGBGOIXMIDOR YLAL JYXN D X LGXUHP MRa& |
JYXND SULVXWQD VX NDGD -RVLS X NDGUX XOD]L X NXuX

VUHGQML XPMHUHQR YLVRN JYXN NRML VH QDVWMRYWKW D pXWL
NRML VH SRMDYOMXMH QD SRpHWNX SUYH VHNYHQFH VQD QF

Josipova sna, sada nadopunjenu bubnjevima.

ORAH VH IDNOMXpLWL NDNR MH XQXWDUQML aLYRW NRML
slike, sadaSUHGVWDYOMHQ LVNOMXpLYR NDR JYXN NRML QDGLUH
SUHGVWDYOMHQD X VOLFL 8 SUL]JRUX YHpHUH L -RVLSRYD XV
VXNREOMDYDMXuL VH VD VOLNRP RGQRiIWYWR#a:RBNRKRVRHEQR BAHD |
SURAGLUX " LELG VYH GRN VH JOD]JED RSHW QH SUHWYRUL
174 nakon povratka u stan kada ulazi s balkona u radnu sobu te izlazi iz kadra u kojem slika potom

zumira prema naprijed, & L GRu nevjestaa zidu pokraj balkonskih vrata.

,GXub JOD]JED NRMD VH NRULVWL X ILOPX MH RQD V .DW|
URYHQGDQ NRMX -DNRY VOXaD X -RVLSRYX VWDQX 1DNRQ aw
ulazi u tunel te se opg RMDYOMXMH ]JYXN NRML SRGVMHUD QD SUHWKR
VQRYD VQRYLYHQMD IDQWD]JPDJRULMD 2YGMH VH -RVLS MD)
QMHJRYLP SRJOHGRP X UHWURYL]JRUX =YXN VHNODWD MR& & M
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NDGD X NDGUX -DNRY L]OD]L L] WXQHOD X EOMHAWDYR ELN
pHIJD VOLMHGL UH] L FUQL EODQN NDGDU 7LPH QDJOR SUHV\
]JDYUAQD &S bpfaRim\sldzimd ka@RQRM SR]DGLQL X] JODJEX V .DWDUL«
Josipu.Radi se 0SRVOMHGQMHP ]YXNX ILOPD NRMLP VH FMHOLQD Y
RGQRVQR GMHWLQMVWYR MHU JOD]JEX SURL]YRGL -RVLSRYR ¢
ILJLPpNL o @}KRY

BRVWXSDN QDJORJ SUHNLGD JYXND X ]DYUGQRM VHNYHQFL

SXFQMD NRMLP VL -RMLWREBXJDPOWARMRW GLMDOHNWLPNRP RC(
MH SUHWKRGLR L SUHGVWDYOIMDPBRQLEBWHQDH YHX XQRAW R B A
zapisao kako je Josip zapravo pucao u zvuk filma (ibid., 18). Ako zvuk predstavlja Josipovu
VXEMHNWLYQRVW RQGD MH XSUDYR SUHNLG JYXND SUHNLG
SULND]DQ X VOLUFIR 18 @& WHARINDXPUN. DONDR  BHANVAENANBHXE0 kvadrata,
RG pHJD NDGDU NRML VOLMHGL QDNRQ SXFQMD LPD WLALQ
NDGUD X WUDMDQMX RG MRa NYDGUDWD LELma natpis GRN R\
Marjan film, SplitL X NRMHPX MH WLALQD X WUDMDQMX RG NYDGULI
WLALQRP X WUDMDQMX RG NYDGUDWD LELG

$NR VH |DQHPDUL WLALQD QD XYRGQRM &SLFL RQGD VH V
napusWL ILOP L QDNRQ aWR JD QDSXVWL -DNRY 2GOXND GD VH I
VX IDSUDYR GYLMH SRORYLFH UDVSROXUHQH FMHOLQH SUHC
WLEGLQRP LQGLNDWLYQD MH ]D ORJL KkaNRMR ® M BAIRIHEONXH Q D
VDPR GD SUHVWDMH QXGLWL VOLNRYQX UHSUH]J]HQWDFLMX Q
QMLKRYX RGVXWQRVW SUHGVWDYOMD SRWSXQLP LIRVWDQNR

6XVWDYQLP NRuUAWIH-QOIHB . XUD QD SQMEVNXWDQFH XSXUu)>
PDWHULMDOQX VNXpHQRVW VWYDUQRVWL |]DELOMHAHQH ILOF
RNYLU VYRMHYUVQX GXKRYQX LOL XQXWDUQMX VWYDUQRVW
krozzvXN D NDNR ILOP RGPLpPpH GLMH O RPraksiNiné&zapdad kdkXselRsO %
QDGD NDNR UH VH LVWUDALYDQMH:3XIPO/PWNRR V] WXIND D ¥ WOl X
RVWYDULWL LQKHUHQWQH PRJXUQRVWLUDERMeskRIPpriidgDeYy SROD at
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LVWUDALYDQMLPD WLK PRJIJXUQRVWL NDR L VSRVREQRVWL |
VWYDUQRVWL NRMD QLMH QL QLMHPD QLWL MHGQR]YXpQD

Chionje SLd&XUL R SRVOMHGQMHP |4 0RO QIBE) tidMrdio KdBRdJ N R Y V N F
unemu3sSULPHUXMHPR JYXNRYH NRML VH YHU QDOD]JH V RQX VW
XKR’ WH NDNR X GXJRPHWUDA&QLPYXINOPRYWHRD LB BROVWE
REOLN RQ SUHGVWDYOMD QHNX GUXJX GLPHQ]JLMX RQ MH QH

1DpLQ REOLNRXDR QD RaxpkeDveMatan je strategiji da se upravo zvukom
SULND]DQRM ]JELOMIHSWIQ®U &A P WM DM FRQWRPH MH VXVWDY
%UHVVRQ NRML MH SRVWXSDN UD]GYDMDQMD WLMHOD L JC
FMHORYHpHUQMHPF HWUD DR RPR UL O M KEGHRAItLY BHQM LU RBI7I)J
adaptaciji pripovigtke % L MH QUB4) RIRGRUD OLKDMORYLpPpD 'RVWRMHYVNR.

U SUtlma PODGL VOLNDU -DFTXHV XSR]QDMH GMHYRMNX 0DU
VH LVNOMXpPpLYR QRUX 'DQMX RQ VOLND X VYRP VWDQX L QD N
osusHWLPD V ODUWKH L VYRMRM OMXEDYL SUHPD QMRM 7DN
QMH]LQR LPH D RQGD WH NDVHWH VOXab GRN VOLND L REDYC
RGOD]L VD VYRMLP ELYALP OMXEDYQLRBRAW-DNPTLXNBDVV\OK &N X D

svojim glasom.

%YUHVVRQRY ILOP R QHPRJXURM OMXEDYL VDPRUL L RWXyt
je komplementaran XL QD SKohstHriwvaNidésnorazdvajanje glavnog lika na glas i tijelo,
pbLPH VH IRUPDOQLP SRVWXSNRP XWMHORYOMXMH WHPD GXKF
.ULADQLU VYRMX SRVOMHGQMX LVSRYLMHVW ]DELOMHALR XSU
flma daje zvuNX NDR VORMX VSRVREQRP JDELOMHALWL GXKRYQX
GLPHQ]JLMX OLND .DR aWR JODV %UHVVRQRYD OLND NRML
XQXWDUQMX VWYDUQRVW WDNR -RVLSRYH ULMHpLvESXUHQH
stvarnosti nad onom materijalnom kojoK i D QD SUXWHWINYXQR WHAL L SUHPD NRMF
NUHUOUH RG SUYRJ SUHPD SRVOMHGQMHP NDGUX -DNRY NRML
vOoXxab VDPRJ VHEH RGQRVQR VRBERY.JOEXNGXAURRD WHEBRN Rbk
VLWXDFLMH L] SURAORVWL pLPH MH ODUWLQDF JDREL&ADR OLC
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6. LOGIKA FILMSKE SLIKE

8QDWRp JELOMQRVWL VYRMHJ UHIHUHQWD LINDJRWNDPNMA
strateJLMDPD GHNRQVWUXLUDWL L UHNRQVWUXLUDWL QMHJRY R
platnolzdaja slika(La Trahison des Images QD NRMHP MH UHDOLVWLpPNRP Fl
natpis na francuskom2 Y R Q L M&hti@pi&w [e’i rasprave o biti filmske slike, a ne samo one
slikarske>* Francuski filmolog Christian Metz pisao je 19if0o dvostruko imaginarnoj prirodi
ILOPVNRJ RIQDpLWHOMD QR VYLMHVW R GYRM@RBRVWL SUL
YMHAWR MH DUWDRNKGXO@DUBODPLYB U8 NOQWRKOEFRRIR MD/VHRMWXRIUDIV

objavljenom 1945., zapisao je:

3)LOP VH QH IDGRYROMDYD RpXYDQMHP SUHGPHWD J]DYLMHQRJ X WUHC
X MDQWDUX L] v&echeh@ RYISW RAMOLKEDYD EDURNQX XPMHWQRVW QMHQH Jl
povijesti slika stvarije istoviemeno i O LND QMLKRYRJ WUDMDQMD PXPLILFLUDQD PLMF

Gilles Deleuze formulirao je na ovom tragu pojam skkistala u kojoj se neprestano
PHYXVREQR JUFDOH DNWXDOQR NDR RQR @8WR MH IL]LpNL ]DEL

odnosnovirtualno koje utjelovljuje samo trajanje (2012: 109).

6. 1. Strategije destabilizacije

U .XiL QD SILMPFPVYN® VH VOLND RG SRpHWND SUHPD NUDM
registriranja takozvane izvanjske, materijalne stvarnosti ka registriranju nevisttjigrnosti koju
'"HOHX]H QD]JLYD YLUWXDOQRP D NRMD XNOMXpXMH RGMHNH !
odnosno dimenziju njihova trajanja u vremenu. Filmska slikXuiL Q D $Putwetbd idatizma
premaevokaciji L]QDOD]JHUL VRVDJDVWHIHMHWWBMELMRP OMXGL VWYDU
QHAWR aWR X QMLPD VDPLPD QLMH IL]JLPpNL SULVXWQR L VWRJ

54 Francuski filozof Michel Foucault objavio je NUDWNR Hjsdidvd Mje/lulpiNkdjem VH RVYUUH QD
ODJULWWHRYX VOLNX IRNXVLUDMXUL VH QD SURMFO@EAR20M)SUHIHQWDFLMH W
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bivanja koji se u ovom radu naziva i duhovnom dimenzidmDNR MH REMDAQMDYDM
autosku poetiku, zapisao Michelangelo Antoniorizilm se mora okrenuti unutarnjoj formi
VQLPDQMD QDpPpLQLPD LJUDADYDQMD NRML VX DSVROXWQR VO
GRVHIJQXOR DSVWUDNFLMX ~

2QNUDM UD]PL&OMDMmMAWN R) |ELOMPQRRMVDOIMDL L QMHJRYH PR.
trajanja u vremenu, Robert BressoBuL OMHAaND P D R pudiayljd RI@UAIRSKE Slik&Xkao
DSVWUDNWQH LVWLpXUL NDNR QMH]LQ WDNR]YDQL RQWRORAN
slika vVUVWD YL]XDOQH UHSUH]J]HQWDFLMH NRMD PRA&H ELWL PL;
VOLNDUVNR SODWQR =D WDNYR UD]XPLMHYDQMH ILOPVNH V
najsustavnije provedenini964. u G XJR P H W igardo@ RiPnu Gertrud Carla Theodora
'"UH\HUD % XUFK SLaH NBRIFRUWB YO WRMHGLAO M D Hiidlwg OHP D W I
SURVWRUD SURMHNFLMD SHUWLQHQWQLK VYRMVWDYD GXEL
SRWNRSDYDMX WHPHOML LOX]IRQGURWLDPARRNR]G B Q RMYDWIRULIN N]D
prikrivanjem svojstava predstavljanja filmskog prostora i procesom putem kojeg se ove dve pojave
VSRUD]XPHYDMXRadise o WRPH GD VH SURVWRU XQXWDU NDGUI
SOREADQ RGQRVRRIRIBDVLRFR N EKMORQH L OKddveradwNinel dokide SRV W X S
druge strane prostor izvan kadrikprue NDR VYHSULVXWDQ EH]IJUDQLPDQ L NC
GLMHJHWLpNH FMHOLQH ILOPD

Kao i u Dreyerovu filmu, u. XL QD %ikoM HikaleXnrH JRYRUH GRN VH NUHUG>
njihova primarna funkcija njegovo prekomponiranjefilchu Gertrud kaoiu.XuL QD SLMHV N>
glumci stoje mirno kada govore jedan s drugim, kao da recitiraju. Time, po Burchu, Dreyerov film
QDSXaWD QDpHOD XOMEQOMDYIRYX\LRORMAG MR Q) DNJFONDIM H O\
JRYRUH VD GXJLP SUHNLGLPD L]PHYyX UHpHQLFD SD L L]JPHYV.
NRMH MH VNRUR X SRWSXQRVWL OLA4HQR VYDNH LJ]UDADMQH
(ibid. ,VWR VH PRaH XVWYUGLWL ]D ODUWLQpPHY ILOP NRML I

% 'XKRYQD GLPHQ]LMD RYGMH VH NRULVWL X VNODGX V WUDGsIIFLMRP NR|
Kandinski djelomDuhovno u umjetnos{Das Geistige in der Kunst EDYHUL VH LGpriveRVaNAL] XD O QR J
bezL]lUDYQLK DVRFLMDFLMD QD SUHGPHWQL VYLMHW RGQRVQR DSVWUDNF
(usp. Kandinski, 1999) D NRPSOHPHQWDUQD MH LGHML GXKRYQH HQHUJLMH X %HU
ALYRWD NRML pRYMHN ]DKYDUD XQXWDUQMLP LVNXVWYRP XVS %HUJVRQ
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NDR LOX]LRQLVWLpNRJ HOHPHQWD FMHOLQH NRML SULNUL®
SSURL]JYHGHQ NDR SRYU&LQD" LELG

Film, kao i druge vizualne uetnosti, 3LPD VSRVREQRVW QHYLGOMLYR XpL
SULPMHUXMX /HR %HUVDQL L 8CFPovinsHbf BeMgR Cidéms, AestReGeX, NQ ML
Subijectivity XVSRUHyXMXuL RYX VWUDWHJIJLMX V LQJLVWLU!
Samuela% HFNHWWD .DR 4WR MH]LN L NQMLaAHYQRVW QHSUHVWD
L QLMHPRauX NDR VYRMLP HVHQFLMDOQLP VDVWDYQLFDPD W
LK RPHYyXMH RGQRVQR VWYDUQRAaUX N Ravj©ndxeélst@anbsh kdjaL]Y D Q
VH UDyD RNR VDPRJ RNYLUD NDGUD L NRMD MH QHYLGOMLYD
NDGUD QDOD]L MHGQD MH RG HVHQFLMDOQLK PRIJXUQRVWL IL
slika naizgled prikazuje fragment€ HNH LPDJLQDUQH FMHOLQH L XYLMHN
HOHPHQWLPD NRML VH QH PRUDMX SRNRUDY DW LSljKanst®Q L WR V W
iflm SLAH SDVFD& RN W]HMH DNR MH XRSaAWH LNDGD ELOD PC
MH HYRNDFLMD VNULYHQRJ L JWDHLMMNIOMX b KR N DQIRQNHD X.SRJ

Filmski efektpar excellencé -87).

.XuD QD RMHWWMHUHQMH MH WDNYRJ UD]J]XPLMHYDQMD ILC
sustavno provedenSs RVW XSFL GHVWDELOL]J]DFLMH RQWROR&EM&KRI VWDW
GRVOMHGQR ELYD SURL]JYHGHQD NDR SRYUALQD L]D NRMH VH
PbLQH UDYQRSUDYDQ VORM VYLMHWD ILOPD DWR®HRXDV XGMH

na pijeskusrodna filmovima Michelangela Antonionija (usp. Chatman, 1985).

7UL VX NOMXpQH VWUDWHJILMH SUHLVSLWLYDQMD UHSUF
SURYHGHQH NUR] pLWDY ILOP D pLML MHNRMM MH KUERJ B i
SUHGVWDYLWL WUDQVFHQGHQWQR RGQRVQR GXKRYQL VORN
REOLNRYDQLP QDpPLQLPD SULND]JLYDQMD L NRML X EMHOLQ

stvarnosti:

1) XSXuLYDQMH QD \WWyNDEBWDL NOMLRNHYREBELPQR SRMDYOMXM
NDR VOLND NDR L XSXUuLYDQMH QD RQR aWR MH X NDGUX
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2) SRQDYOMDQMH RGUHYHQLK NDGURYD L SUL]JRUD NDNR
UD]OLPpLWLK Y UdHRutbQiseNslike; VORMH Y

3) VXSRVWDYOMDQMH UD]JOLPpLWLK YUVWD YL]XDOQH UHSU
XQXWDU RNYLUD NDGUD UDGL WYRUEH SULND]JLYDpPNRJ O
PRGXV QLMH NSARMWIO BVAH&H QV R p R P RUBKUI X [MEX4i2 2@/ abjekte

koje prikazuje.

6. 2. Dijalektika vidljivog a i nevidljivoga

'LMDOHNWLND YLGOMLYRJ L QHYLGOMLYRJ VUHGLaAQML I
RGQRVQR LOX]LR akijghith pfaksLu<X W H SADH BAsMEhijeseXna nekoliko razina,
D SUYD MH QHSUHVWDQR XSXULYDQMH QD ILOPRP NRQVWUXLU
6XVWDYQLP NoR-vukaW HffpMstdra razotkriva se kako je stvarnosDELOMHAHQD
ILOPVNRP VOLNRP WHN MHG bliQa \WRRN. GRWLHPI HWIL [pNIHR vV WYY IDNUKDWR
VYRMHYUVQX GXKRYQX LOL XQXWDUQMX VWYDUQRVW NRMD N
JYXN D NDNR ILOP RGPLpH GLMHORP L NDR VOLND

8 pHWYUWRP NDGUX SUYBRQPDXERXMWHR GBHWSNRBEORY X N
VH L] NDGURYD NRML 0H XVOLMHGLWL -RVLS .ULabDQLu 8]PH
GLMHJHWLpPND UD]LQD ]D pLWDQMHMMWRJIRNDS UD L FRAIHI \GH XWX
prvog snimljenog kadra kioge pojavljuje u filmu, ali je oku nevidljiv. Josip se nalazi unutar te
filmske slike RGQRVQR RQ MH QMH]LQD QHYLGOMLYD SULVXWQRVW
nevidljivu prisutnost RWYUyYyXMH LGXuUL NDGDU X NRMHP -DNRY .RVWHC
JUDNRSORY ]QDMXiuL GD MH X QMHPX -RVLS 2Q JOHGD LDNR
utjelovljuje poziciju samog gledateljlaX UH QD XKadjiNehhdziaX da gledafim @HPpHP X aWR
itH RVWDWL QHYLGOMLYR DOL UH ELWL VWDOQR SULVXWQR
YULMHPH ELYD SULND]I]DQR D RVWDMH QHYLGOMLYR 7R QH
dimenzija stvarnosti, odnosno kao unutarnji prostorNRMHP VH RGYLMD GXKRYQL aL
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Nakon kadrova na aerodromu u kojima su vidljivi i Josip i Jakov, film nastavlja preispitivati
-RVLSRYX IL]JLpPNX SRMDYQRVW XQXWDU NDGUD =D YULMHPH
Splitu Josip se ni u jednom trenutku ne vidi, ali je njegova prisutdoXtJHULUDQD NRULAV
njegova glasa of- X GRN UD]JRYDUD V -DNRYRP NRMHJ VH WDNRVHU
XSXUXMX QD WR NDNR UH -RVLS X VYLMHWX ILOPD ELWL SULYV
pretpostavka produbljivati kako filmaje.

Kako bi se sugerirao nevidljivi, a prisutan svijet izvan okvira kadra, kroz film se opetovano
SRMDYOMXMX ]JYXNRYL pLML L]YRU RVWDMH QHYLGOMLY LOL
neprikazano i nepoznato. Primjer je misteriozni zvuk laeora koji se pojavljuje u kadru 20,
SUHFL]QLMH X GHYHWRM PLQXWL ILOPD NDGD -RVLS X VYRMF
prozoru i gleda van, ali kamera ostaje na svojoj fiksiranoj poziciji i pojava ovog zvuka ostaje
QHUDJULMH&HQYWD BRKRNDWXSND MHVW NRULAWHQMH JYXND DXW
LIYDQMVNR D &@&WR VH VOLNRYQR QH XNOMXpXMH X ILOP 8 VI
ide posjetiti prijatelja, a kojom se otvara drugi dio filma naslovljesen, zna ovaj je postupak

najdosljednije proveden.

U kadru 48 Josip ulazi u automobil, u kadru 49 vidi se detalj semafora, a u kadru 50, u
GYDGHVHWRM PLQXWL ILOPD -RVLS WUXEL QHNRPX LOL QHpH
i u kadrovima 52te ND G U X D UDJORJ L RSHW RVWDMH QHYLGOMLY
]JDYUAQRM YRAQML X ILOPX NDGD -DNRY RGOD]JL LJukBMMUL SRYD V
193WUXEL QHNRPX LOL QHpHPX QD LVWL QDpMB JQYDX MW RWULX BIH YA
-DNRYD X IL]JLPNX UHDOQRVW MHU MH GR WRJ WUHQXWND I
UHWURYL]J]RUD D SRMDYRP RYRJ ]JYXND NDGDU VH aLUL L X V
VHNYHQFL YLGL VH L QMHJRYR WLMHOR V OHyYD

ZaseblDQ VH SRVWXSDN |[DRaAWUDYDQMD GLKRWRPLMH YLGOMI
otvaraju sekvence prvog i drugog Josipova sna. Kada Josip prvi put sanja, odnosno kada film prvi
put prelazi u slike njegove svijesti, odnosno u unutarnju stvarnosi/ljpgg se motiv tunela koji
RPRIXUXMH GD VH SULURGQR SRMDYH FUQLQH XQXWUD NC
QHRVYLMHWOMHQH GLMHORYH .DGD -RVLS OLMH&aH X NUHYF

pojavljuje se crni kadar (kadar 28) koji nakon ogkvremena kao da izlazi u svjetlo, odnosno
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NDPHUD L] PUDpPpQRJ GLMHOD WXQHOD YRAQMRP SUHPD QDSUL
SRVWDMH PRJXUH UD]D]QDWL ,GXULK a@aHVW NDGURYD D |]DMF
]JDNOMXpPpQR V NDESRIRMMH FUQLQRP NRMD RQGD SUHOD]L QD
SRWSXQH FUQLQH L YLGOMLYRVWL XQXWpdahbrdmaindejesNDGUD S
prisutre u svim ovim kadrovima tako da kamera klizi od vidljivih u nevidljive dijelovdzsmnog
SURVWRUD 'LRNOHFLMDQRYH SDODpH

.DGURYL L ]DSRpLQMX QHYLGOMLYLP G
YLGOMLYLP SUHGVWDYOMDMXlUL XQXWDU VHEH REUQXWR NU
NRMH NUHUH ReémnaYnewdivdr,YoRnbsi$Uod izvanjskog prema unutarnjem svijetu
SURWDJRQLVWD 1MLKRYD MH ORJLND XWMHORYOMHQD NUHYV
UD]DELUDWL XQXWDUQMD GXKRYQD VOLND SURWDJRQLVWD
sWYDUQRVWL X NRMHP iH QDVWXSLWL GUXJDpLML UHIHUHQW
VYLMHVWL )LOPVND VOLND YLaAH QHUH SULND]JLYDWL IL]JLpNX
VWYDUQRVW QMHJIJRYD XQXWD U Q Mtavio dsetfal \Wadrovplz@ Feddm,RIY RP G
pravilnom ritmu unutapojedinih kadrovaprikazuje putovanje iz tame u svjetlost koje predstavlja
-RVLSRYR aLYRWQR SXWRYDQMH RG PUDND PDWHULMDOQRJ V

8VWR RYDM QL] RG VHGDP NDGURYD SUHGVWDYOMD SUF

prvom potpuno autorskom filmu snimljenom u rodnom gradu:

Na tim kadrovima /od 27 do 34/ svi zaljepci /njih 7/ napravljeni su na crnim dionicama, to jest na crnom
MEOXPRMWDNR GD MH XNXSQL GRMDP GD MH pLWDYD VHNYHQFD 'LRNOH
AWR X aYHQNX &dWR X YRAQML 7R MH PRM KRPPDJH YODVWLWRP IL
Monolog o SplituU1961-62/ s tom razlikom daje K X UOVYH UHDOL]JLUDQR WD NéholdgusL VDYUAH
REJLURP QD IRUPDW WUDNH PP QLMH ELOR PRJXUH =~ ODUWLQDF

1D SRpHWNX -RVLSRYD GUXJRJ VQD SRQDYOMD VH LVWL

prostora:

U kadrovima 78 i 79 Josip ®RQL QD YUDWLPD $UKHROR&NRJ PX]JHMD 8 NDGURYL|
PX]JHMVNL NURY SRG NLaRP *OD]JEH MRa QHPD L VXGHUL SR WRPH QD
znamo da oni to nisu. Prvo: Josip je odjeven kao u prethodnom snu. Rlugdd VH GRLPD LUHDOQR 7U
]JYRQD QD YUDWLPD PX]JHMD MH QHND YUVWD JOD]JEH" ODUWLQDF D
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8 PLOQXWX L SRO GXJDpNRP NDGUX NRML VOLMHGL -RVLS
nestaje pa se opet pojavljuje iza kolonada, da bi seknappaustavio ispred stele Gaja Utija.
.DPHUD KRUL]JRQWDOQRP YRAQMRP RG OLMHYD SUHPD GHV!
SR]JLFLRQLUD V GUXJH VWUDQH NRORQDGH RG -RVLSD VYDNL
stupom kadar biva prekriven crrtiP  @aWR VH GRJDYD XNXSQR VHGDP SXWD \

se broj crnina poklapa s onim iz prve sekvence sna.

2YGMH GROD]L GR XVORAQMDYDQMD L]PMHQH FUQLQD MH
FUQLQD WHN GMHORPLPQR SUHS\RMDIYDONWXEDXUpHWNRBLVERXV SDQ
crnine, s redoslijedom pojavljivanja potputaG M H O Ri#patpu@d+ G M H O Ripatpu@d+
G M H O R#pdtgu@aDNakon toga kamera se zajedno s Josipom zaustavlja pred kamenom stelom
*DMD 8WLMD L ]DSRpLQMH VHNYHQFD V -RVLSRP L /IDXURP (
postupkom izmjene crnina i vidljivih dijelova kadra jer je do tada unutarnja stvarndsiH SUHX]HOD
GRPLQDFLMX QDG IL]JLPNRP QD UD]JLQL FMHOLQH ILOPD *UD
QHUD]OXpLYRVWL SD SUHVWDMH ELWL PRJXUH UD]JJUDQLpPpLWI
izvanjskog svijeta. U tom smislu signali prijelaza pe® M X ELWL SRWUHEQL L YLal

posljednjoj etapi filma.

Vrhunacje I DRaAWUDYDQMD GLMDOHNWLNH YLGOMLYR QHYLGOM
-RVLSRYD VDPRXERMVWYD 8 QMHPX VH X VGILFRERMYNINQ YK H"
U ovom trenutku film odustaje od registriranja profilmske stvarnosti i umjesto toga kadar prikazuje
YLIXDOQX UHSUHJ]HQWDFLMX NRMD QLMH IRWRJUDIVND YHU \
minutu i u kojem se zbiva samoubojstvo, kamera prvo fleotanima cijelu prostoriju i dio
balkona koji se vidi kroz otvorena vrata, a na koji izlazi Josip. Dok se nalazi na balkonu, Josip se
RSHW QH YLGL D QDNRQ aWR VH YUDWL X SURVWRULMX GROD
pola minute trajgja kadra postupno zumira@LGRYV N X VQIINRI KGB\DWIX] NDGUD RWSD
SURILOPVNH VWYDUQRVWL NRMD VOLNX RNUX&aXMH GD EL QD
RNYLUD NDGUD D RNUXaXMXuD ILOPVND VWYDUQRVW SRWSXC

U trenutkukadeNDPHUD SUHVWDMH V NUHWDQMHPOffNID@B pXOMND
UHSHWLUDQMH UHYROYHUD L SXFDQM WH NDGDU WUDMH MRa
SODWQD NRMH MH XpLQLOR VYX GUXJX VWYDUNRVQYDSHEWNRDQ
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ILOPD RGJRYDUD WDNR L QDSXaWDQMX IL]JLPNRJ ELOMHAHQMI
SULND]D PHQWDOQH VOLNH XWMHORYOMHQH QD VOLNDUVNRF
ILJLPNRJ SRVWDOR QHPRDXQBVW XPMHEVIMHAMQMH GXKRYQRJ
VOLND VOLNH ILOPVNRP VOLNRP ]JDELOMHAHQD VOLNDUVND
WUHWLUDQ MH QD LGHQWLPDQ QDPLQ NDR ]JYXFL BREWRPRELC
1Y Xp Q entuMNskkovnoj cjelini koja nema potrebu tom zvuku dati razlog, izvor, smisao. Ti

]JYXNRYL NDR GD GROD]H L] MHGQRJ GUXJRJ VWYDUQRVQRJ VO

biti prikazan

8 ELOMHANDPD R ILOPX ODUWLQDF wW&daiuR®YKiIiH QD SLMHVN.

D 8 NDGUX YHpHUD NRG OLUMDQH L -DNRYD SULND
EODJR GRQMHJ UDNXUVD 8 SUHGQMHP MH SODQX OLUMDQD |
oko stola, a u drugom planu se vidi Josip koji se nalazi na tepgsdumraku. Kroz otvorena vrata
WHUDVH VDPR OLUMDQD PR&H YLGMHWL -RVLSD SRG SUHWSHF
ILJLPNL D QH NDR QMH]LQED VXEMHNWLYQD VOLND 3UL]JRUX
naziva’ l DQWD]PRJRULMD X INNRLPD VH -RVLS SUDUHQ JOD]ERP
*RVSH RG =YRQLND D RQGD KRGD L]D VWXSRYD SD VH QD WD
nestajanja kao u prethodnim sekvencama sna. Samo sada je izravno Josip taj koji sgepojavlj
QHVWDMH XQXWDU LVWRJ NDGUD pLPH VH VXJHULUD GD |

nematerijalnu, duhovnu stvarnost.

JLOP RYLP VLIQDOLPD RWYDUD PRIJXUQRVW GD -RVLS QL Q
-DNRYD YHUO VH QD RRVE XIK&RMDNFO M N M Hyiwe plhtir@B $&\RadiQvD F
LIPHYyX NDGUD L QLVX GRJRGLOL EDUHP 1( X MILILPNRP
OLUMDQD X NUXSQRP SODQX SRGLaH SRJOHG SUHPD WHUDVL (
XVPMHUHQ L SUHPD NDGUX NRML UH XVOLMHGLWL D QD NRMF
stana:’9UDWD WHUDVH UDGQH VREH -RVLSRYD VWDQD QDOD]H V
Mirjanine i Jakovljeve dnevne sobe, tako da je Mimapogled, iz kadra 173, usmjeren u jedna i
GUXJD YUDWD ~ LELG

S6SteliumX DVWURORJLML NRMX MH ODUWLQDF VXVWDY RVWURKXPDYDR Y & &HH\
NRQMXQNFLMH SODQHWD RGQRVQR QDMRVMHWOMLYLMH PMHVWR DVWURC(
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OLUMDQLQ SRJOHG SRYUMMHPOHDV LYoLGAL SWRWXR-RVLSRYH V.
X NDGUX RGOQRVQR NRMD VH RGYLMD LVWRYUHPHQR V Y
JoVLSRYD VDPRXERMVWYD ODUWLQDF VWDYOMD NYDGUDWD
ispisan istom crvenom bojom kojom je naslikana i nevjestina haljina na Rembrandtovoj slici, a
NRMH MH ELOR L FYLMHUH NRMH MH -RRYRPEKXR]WGQO@QRMOER G
SRMDYOMXMH VH JYX36SRMH L JUPONMDGWPHNOMXpPpQR MH PMH)
UH]X VSDMDMX WUHUD L pHWYUWD VB8 &HQGHADYV Yi & CEDWRD M NGHR | I
GRGLUXMX WLaALQHW ODUWEQ@H NRMH VH GRGLUXMX SULSDGI
koji ne mogu biti pkazanil LOPVNRP VOLNRP YHUO VDPR QD]QDpHQL VDPLP
kako je objasnio Martinac¥/alja imati stalno na pameti da se golem dio filma nalazi u zaljepku,
SSRMX L]PHYyX GYD NDGUD NRML VH QH YLGL QD SURMHNFLML
QHJR X NDGURYLPD .DGURYL V REMH VWUDQH ]DOMHSND PRJ

60OLND RQRJD pHJD X VOLFL QHPD

U .XUiL QD SWWWHNVDIKQR VH XQXWDU NDGUD NRULVWH UD]OL
QHNRJ WNR X ILOPVNRM VOLFL QLMH ILJLpPNL SULVXWDQ DOL
EH] ILILPNH GLPHQ]JLMH ELYDQMD X NDGUX 2MR NQALKULNBPDOURR
SUL]J]RUD NDNR EL VH SULND]DOD LVWRYUHPHQD SULVXWQRYV
slike. Kada se neki kadar prvi put pojavljuje unutar cjeline filma, on se referira samo na sebe samog,
QR VYDNR LGXUH SRMb®A W INDOEQUMHXWARHEILOLDWVGW ADYD L LQIRU
na prvo i sva prethodna pojavljivanja. CjelinX UH QD SIXPN¥NRQLUD WDNR GD VH
NDGURYL L VHNYHQFH SRMDYOMXMX X UD]OLpLWLP HWDSDPD
prikazane viemensk URVWRUQH NRRUGLQDWH NDR L IL]JLPNX SULVX"
GYD NOMXpQD PRWLYD PRWLY WXQHOD NRML VH SRMDYOMXM
iz jedne vrste stvarnosti u drugu te motiv vrata i pr&2oNDR YUVWH JUDQLFH L]JPH

prostora, ali i vremena.

1DMYDAQLML SULPMHU QDVWDQMLYDQMD MHGQRJ SUL]JRUD
XYRGQH L |IDYUEdQH VHNYHQFH YRAQMH 8 XYRGQRM VHNYHQFL
od kadra8 do kadra 16 izmjenjuju se Hlii polubli @ kadrovi Jakovasnimljeno@ V OH y D
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VXEMHNWLYQL -RVLSRYL NDGURYL QD NUDMROLN NRML VH YL
NRMHP VMHGL 8 NDGURYLPD -DNRYD VniGabydsipdViRstvbjekivid NRYy H U
NDGURYL RQ MH SULVXWDQ L IL]JLPNL L NDR RGUD] X JUFDO:.:
-RVLSRYH SHUVSHNWLYH LDNR VH QMHJD XRSUH QH YLGL D
SULND]DQD L ]DYU&aQM HV Xj&N&& PpBsudaR primarno kao odraz u staklu

retrovizora.

8 |DYUAQRM VHNYHQFL YRAQMH QDNRQ -RVLSRYD VDPRXIE
LIUDYQR IL]JLPNL SULVXWQL -RVLS MH VDGD SULVXWDQ NDR ¢
X JUFDOX UHWURYL]JRUD 7LMHNRP FLMHOH YRAQMH X NRMRM
LIEMHJDYD VH LJUDYDQ IL]JLpNL SULND] SURWDJRQLVWD $NR
VWUDAQMHJ VMHGLAWD DXWRPRE InjgdovoR Qaommivddjsl ukédy D ELW
ILILPNR YL&H QH SRVWRML 2ERMLFD VX VH PXa4NDUDFD SRWSES
RGUD] WH IDMHGQR SXWXMX SUHPD SRWSXQRP XNLQXuUX VYH,
filma. Stvarnost oko okviraHWURYL]J]RUD X SUYRP MH GLMHOX ]DYU&QH Y
LIRVWDMX NDGURYL NUDMROLND L] SUYH YRAQMH 8ODVNRP >
GXKRYQH VWYDUQRVWL L RQD VH SRpLQMH UDVIBIGRaWL L SU
SRpHWNX ILOPD YRaAQMD GYRMLFH PXaNDUDFD RG NRMLK MH
UHDOLVWLpPNRJ SULND]JLYDpPNRJ PRGXVD X NRMHP VH ILOPVNI

bio on imaginaran ili ne.

1D NUDMX ILOPMDWNWDUMHLYRAYOLNH ]DNRUDpPLOD X GHVWD
ILJLPNL SULVXWQR WH VH X VOLFL SRMDYOMXMH GXKRYQD U
JUFDOR X NRMHP VH YLGL OLFH YR]DpD 3RVOMH@EQsMKe VHNY HC
kristala: Slika u zrcalu je virtualna u odnosu na aktualni lik koji zrcalo hvata, ali je aktualna u
JUFDOX NRMH OLNX GR]J]YROMDYD VDPR RELPQX YLUWXDOQRV!
93).

7DNRYyHU VHNYHQFD YRABIMMDGNBEDYD ' MARD XMH RGQRV(
VHNYHQFX V SRpHWND X NRMRM MH -RVLS MR& XYLMHN ELR &L
VSDMDMXiL VH XQXWDU LVWRJ RNYLUD WH VWXSDMX X RGQ
gledatetM QHXSLWQR YLGL L YRAQMX V SRPpHWND 7DNR ]DYU&QE
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YLUWXDOQL SRO ILOPYVN HkrigtalLBSlika NSIHVAW DL DMH 16 RLYMADX W R p N

LIPHYyX GYLMH UD]JOLpLWH VOLNH RNYWGALEQ HXLNYLYWODXQWU L

PDOR YUHPHQD X pLVWRP VWDQMX VDPD UD]JOLND L]JPHYX G?

"HOHX]H "HOHX]H QrBnGuRkddfilozbfadéntijaBdrgldda i njegove

knjige Materija i memorijalODW LqgUH H,A89B)dPuRdvhatenergijd/ TeQHUJLH VSLULW X
UD]YLMD NRQFHSW ILOPVNH VOLNH X NRMRM VH QHSUFL

VWXSDMXiUL X VSUHJX VD VDGDaQKi®jerDNWXDOQLP D SRMDP

32QR AWR GBROHNWWLSEWDOX WR MH SRGMHOD NRMX NULVWDO VDP EH] .
GD ]bDYuaL MHU MH WR QHSUHNLGQL ]JDKWMHY ]D UDJOLNRYDQMHP Ul
]DGDMH UD]OLpLWH JUDQRFPHFI®DEL LK VWDOQR RSHW S

Kada Jakov ulazi u Josipov stan na kraju filma on ponavlja njegove kretnje i geste pa se u

ILOPVNRM VOLFL RVWYDUXMH LVWRYUHPHQD SULVXWQRVW RE
je prisutan u njegovim kretnjama i gestama te naposljetku kadgji se pojavljuje s audiokasete.

-DNRY sSDOL L JDVL VYMHWOD WHOHIRQLUD VSXawbD VH L SH
QDpLQ QD NRML MH WR SULMH QMHJD pLQLR -RVLS 6OLND QI
-RVLSD WHLWDSDRAQOIRI DNWXDOQR L YLUWXDOQR X QMRM QH
VOLNH VSRVREQH R]QDpLWL L.RQR @ B JgmisMIHMIRMIm$KELspke L Q HP D
X NRMRM VH UD]JOLpLWL YUHPHQVNL VO&M HstaluP $tikeXkdi @ EQR ] U
SRPRIJXUXMH QHSUHNLGQL [DKWMHY ]D Udtarujsi pbD@gedti P UD]O
VHEL |[DGDMH UD]J]OLpLWH JUDQLFH GPDPHEZ 108). VWDOQR RSHW S

2SHWRYDQLP SRQDYOMDQMHP LVWRJ VDGUADMD REOLNRYI
u .XiL QD SEVHNVNWXLWXMH SULND]JLYDpNH VWUDWHJILMH XVC
proizvodi kao mjesto susreta vidljivog i nevidljivog unutar istog okvira |]PMHQMXMX UL LK X
QHUD]OXpLYRVWL 1MH]JLQ MH UHIHUHQW LVWRYUHPHQR NRQN
awR VH X WDNYRM VOLFL YLGMHOR UDQLMH WH VH WD GYD S
NDR VDGDaQM H)i virttrRDAY Had Ibbrirém@rirkog i duhovnog).

S ' HOHX]H QDSRPLQMH NDNR MH SRMDP 3NULVWDOBDLQBERPN®GDH QW RPYIDAK D) Q
Essais de schizanalyse(1979.
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6. 4. Slika unutar slike ili slika bez dna

U.XUiL QD SWIWHMWMNPXYNL VH SRMDY O M X prikazivan]aRdji stupeiju REOLF L
u odnos s filmskom slikom kao okvirom unutar kojeg se nalaze. Fdskgmodus prisutan je kao
Katarinina fotografija koja se nalazi iznad Josipova kreveta. Figurativno slikarstvo prisutno je kao
reprodukcija Rembrandtova platr@L G RY V N D kq)eHsé Mdthyi W Dosipovoj radnoj sobi, a
apstraktno slikarstvo kao slilljusak IMXEH ,YDQpLUD X KRWEBWwWSENRM VRE
slike pojavljuju kao slika slike unutar filmske sikiNRMH X RGUHYHQLP WUHQXFLPD
NDGDU .DPHUD X .DWDULQLQX IRWRJUDILMX L GYLKatla XPMH W (
QMLKRYD SRYUaALQD SRNULMH FLMHOX SRYU&ALQX NDGUD 2
Josipovom stanu nalazi se i odljev jedne glaX UMD 'DOPDWLQFD VD AaLEHQVNH
PUDPRUQH JODYH @8HQH L] ULPVNRJ GRODIDH &P MHXWH® YH (IC
NDWX L]QDG XOD]QLK YUDWD GRN VH RGOMHY DQWLpPNH JOL
RvL ,]YDQ -RVLSRYD VWDQD SRMDYOMXMX VH GYD UHOMHID |
subjektivnosti, a oba prikaad X PXaNDUFD L aHQX

SUYR VH X SUYRP -RVLSRYX VQX X EOLAHP SODQX EH] NR
NDGUX SRMDYOMXMH PDOD DQRQLPQD SODVWLND NRMD VI
RGQRVQR QD YDQMVNLP JLGLQDEPWDX'1LRMN OR\FLLSMYXRY @ XS DERMNp A H
$UKHROR&NRJ P X]popviujX séldie@ Gafa Utija koja se u detalju pojavljuje i nekoliko
kadrova poslije, u kadru86UXJR SRMDYOMLYDQMH VPMHaAWHQR MH L]PHY
rivom, i kadra & u kojem se na rivi prvo vidi Laura, a onda se, nakon panoramiranja udesno, u
LVWRP NDGUX SRMDYOMXMH -RVLS dWR MH QDMEOLaH QMLK
SRMDYL -RVLS /DXUD VH X QMHPX YLaH QH YWGjednedOL VX
kontinuirane snimke. Njihov susret anticipiran je kadrom 86 u kojem je prikazana stela Gaja Utija,
ULPVNRJ SDWULFLMD V NRMLP U0H VH X VYRP |]DYUAQRP PR
PRQWDAQRP VSRQRP GYD SDUD YUHPHQMN L DX GIDOPM N R Q VIRUWK
NRQWLQXLWHWD NRML EULAH YUHPHQVNX XGDOMHQRVW D PF
PRIXUQRVWL OMXGVNLK RGQRVD X RYRP ILOPX
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2SUHQLWR NRULAWHQMH XPMHWQLpPpNLK GMHODIMQWLNH

RSHULUD X RJURPQRP YUHPHQVNRP UDVSRQX SRYH]XMXUuL V
OMXEDYL NUR] UD]JOLpLWH HSRKH 3ULWRP VX QDMVWDULML
ILJXUDWLYQR VOLNDUVWYR D VXYUHPHODHYBUYRDNCAVER DINDW
DSVWUDNWDQ MHU VH QD QMHPX QD]JLUX WHN GYLMH FUQH PU
RGQRVQR SOMXVNX NDNR VH VOLND L ]RYH 9L]XDOQH UHSUH
figurativnih ka sve apstraktmin, da bi sam film u svojoj cjelini posvema izbjegao prikazati
OMXEDYQL RGQRV SUHWYDUDMXUuUL JD X SULVXWQX RGVXWQR
ILOPX RGYLMD L pHJD MH VYH &@&WR VH X ILOPX ]JELYD SRVC
Antonionija sabiru seSRVOMHGLFH LOL XpLQDN L]QLPQRJ GRJDYDMD NF
EH] GD MH REMDaQMHQ"~ 'HOHX]H

Iz ovakvog se tretmana ljubavi kao konstatirane odsutnosti koja dominira svijetom filma
iskazuje svjetonazorski sloj)XUH QD SNRAMMVEXERNX SURAORVW SUHGVWDY (
MH ELOR PRJXUH RVWYDULWL RQR a4WR X -RVLSRYX VQX PRaH
NDGUX VXVUHWD /DXUH L -RVLSD QD ULYL 2QL VXpVGRMHXOL S
WRM SXpLQL SRMBROMMXRMBDADED aWR SRGVMHUDMX QD ODVH
SUHYR]L GXaH SUHPLQXOLK" 0DYMH[{BA) pjesniR Arthur RémBaddH V P L
SLAH NDNR NARYM HOHRSOMRY DEIR WY AHPW U RXYeVWMHUQR@RWD & THV
PHU D3O pIIF OH $YROHLO

ODUWLQDF VOLNH PRUD L VXQFD NRULVWL X SUL]JRULPD N
NRQWDNWD MHU VH MHGLQR VSDMDQMH /DXUH L -RVWLSD GR.
YMHpQRVW D YMHPQRVW ]D]JLYD L SUL]IRU MHGUHQMD WDNRY
svoj ultimativni vremenski okvir XD QD SSRMAWDIKOMD YMHPQRVW L VYD YUF
SRMDYOMXMX NUR] VOLNH L] ULP| O/IvpH PVQLKA H % RKADX [S D YWINKHXp 0BQ WV
smislu ULMHpPp-RUYDWBHDIOX NRMD RSHULUD V YMHPpWQijeaaiise QLMH |
trebalo razdvojiti u dva dijela, a istovremeno se i smjesti ili odvija: ono se razdvaja u dva
DVLPHWULpQIRFQR]® MHH&EQRP LVWMHPpH FLMHOD VDGDaQMRVW

8 =YRQLPLU OUNRQMLU SUHYRGL RYDM VWLK VORERGQLMH D pLWDYD VWL
kogato?+9MHPQRVW 9DO GR VXQFD (8sp.RBriaid, DoR2I69X]QHVHQR ~
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se sastoji od toga razdvajanja, i ono, iliti vrijeme vidimo u kristalu. U kristalu vidimo neprekidno
XWHPHOMLYDQMH YUHPHQD QHNURQRORANR YULMHPH =~ 'HOF

oObDUWLQpbEBP PRWLY OMXEDYQRJ RGQRVD WUHWLUD LVNOMN
SRVWDYOMDMXuL GYRVWUXNL UHSUH]JHQWDFLMVNL RNYLU L
5D]OLpLWH YUVWH VOLNRYQRJ SULND]LY D Q MeprexedtBejjskiiX P HY X\
VWUDWHJILMD )LOP WHPX OMXEDYQRJ RGQRVD WDNR L]ODaH 1
GRYRGH X SLWDQMH XVSRVWDYOMDMXuL GLMDOHNWLNX UD
SRMHGLQL QDpPpLQ SULNDJOPDQRVRA K EXWD W K VDb @g@mbuR MHGD
SURSLWLYDQMX WH]H QH PRJIJXUQRVWL SULND]D OMXEDYL L Q
ILIXUDWLYQRVWL ND DSVWUDNFLML X VUHGLaAWH ILOPD SR\
SURWDJRQLVWRYD ALYRWDW2SDLYLIHY B UNHER]E Q M]ED [REGWXHNV QRWW t
slike, a kulminacijuG RAaL YWDiaBa¥ikd» VYDNH VOLNH X ]DYUAQLFL ILOPD N

praznina manifestira kdgelinakoje se pojavljuje u kadru 194, nakon izlaska automobila iz tunela.

SimptoPDWLPpQD MH SUYD VVAU SR WWXN HXDHOMON M SNRWUH B VP M H
samom kraju drugog dijela filmdesen, zimanakon Josipova povratka iz Zagreba. Po dolasku u
VWDQ RQ WHOHIRQLUD X VUHGQMHP SOD @D YNDDBXAN DU D BD M F
SULND]DQLK QD 5HPEUDQGWRYRM VOLFL NDGDU 8 1YXPOQ
telefona, te se nastavljaju nizati detalji sa slike: ruke (kadar 146), njegova glava (kadar 24hg), nje
ruke (kadar 148), ngno lice (kaG D U WH GHWDOML RGMHUH NDGURYL
novidioflma2GDNOH GROABMLYWHHWYDUD J]JYXNRP QRUL L NDGURYL
pLPH VH VXJHULUD GD ILOP RSHW XOD]JL X -RVLSB¥ M XWDUQ
RG VHGDP NDGURYD V FUQLQDPD YHU QL] RG LVWRJ EURMD NL

idealne slike neostvarive u domeatiljskog

6WYDUDMXiL ODELULQW VDVWDYOMHQ RG UD]JOLpPLWLK Y
praznine u sSRP VUHGLAWX NRMD MH VSRVREQD SURL]JYHVWL EHVN
MHGQD QH VDGU&L QMH]LQX ELW 2YR VH QDMERiSdH PRAH F
DEVPNRML R]QDpDYD VDPRUD]YODAiX¥ratiaka S/Bj\tNIXCRIDN NRMLP
RGQRVQR L]YLMD VYRMX XQXWUD&QMRVW X YDQMA&AWLQX LOL
VYLMD VYRMX YDQMAWLQX X XQXWUDAQMBVQD SintiMast/ N X
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QHPRJXUQRVWL ILOPVNH VOLNH GD SRND&@H RQR R pHPX FLMH
SULND]JLYDpND YHUO R VOLFL NRMD MH SUYHQVWYHQR DIHNWI
inzistiranje na samim spojevima pojedinih kadrova. Sljkbavnog odnosa razasute filmom
sugeriraju i kako je sama filmska slika kojom su uokvirene vrsta indirektne evokacije duhovnog
VDGUADMD X RYRP VOXpDMX OMXEDYQRJ RGQRVD PXaNDUFD
NDR SRYU&EGLQX L UDPNDByYXWHBDSMHINMHYILOPVNRJ UHDOL]PD
QDpPLQLPD NRPXQLFLUDQMD RQRJ a4WR ODUWLQDF QD]JLYD VL

racionalnooblikovanaideja.

Poput konkretne glazbe ili apstrakinog slikarstvX D QD Sopéditd \kdddorijom
DSVROXWQRJ NRMH QH PRaH ELWL SULND]DQR UHDOLVWLpPNLF
prikazue ][ DKWLMHYD YUVWX VDPRVYLMHVWL NRMD UH YODVWLWH
.XUD QD 9ilentdie\phkxzivati neki svijet fjraditi vlastiti svijet koji ima logiku materijalne
VWYDUQRVWL YHUO XPMHVWR WRJD SRUDYD QRYH QDpLQH SUL
QRYL QDpPLQL ELYDQMD X VYLMHWX

Svojim prikazivanjem nevidljivog kao i povijanjem vremengkostornihdatosti, . Xi D QD
pijiesku X WMHORYOMXMH LGHMX NDNR MH ILOP IRUPD VSRVREQI
zbiljnostvlastitog referenta3D VYH WR QH EL OL GRVHJQXOL pHWYUWX LO
WDPR JGMH &HOL" FiknDeN®kawikjerde SIQRRIEOMDR *LOOHYV 'HOHX]H
1MHJRYD NQMLJD REMDYOMHQD MH LVWH JRGLQH NDGD QDVW
QMRM L]QHVHQH LGHMH R QHGRYROMQR LVWUDAHQLP PRJXUQ
nevidljivog koje Deleuze naziva aktualnim i virtualnim. Treba primijetiti i kako se Martinac do
zadnjeg trenutka dvoumio da film nazo@M HW DU S X a@ toie (& zapsastTaj izbor
OMHWDU SX&dH NDG KRUH EL YLAH QHJR HMHGPRYGHBXRY Ryl
nekakvu vanzemaljsku, transcendentaPdH WDIL]LPpNX pRYMHNRYX SUHGLVSRI]LF

Filmska slika u.XuL QD SLOMXWWNLUD YLEAHVWUXNH QDPLQH NDI
PHWDIL]JLPNL RGQRVQR GXKRYQL VORM O NkxzariM MiRrgitah V N XV W Y
VWUDWHJIJLMDPD NRMLPD VH XQXWDUQMH PDQLIHVWLUD QH NELC

slikar Vaslij Kandinski u esejlO duhovnom u umjetnogtapisao je:
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S9LGLPR GDNOH GD UH X WHPHOMX VYDNRJ PDORJ NDRwutartjfeHPHOM X Q
3XW QD NRMHP VH YHU GDQDV QDOD]JLPR L NRML MHo@édwhsitiD VUHIUD
LIYDQMVNRJ NDNR ELVPR WX RVQRYX ]JDPLMHQLOL VXSURWQRP RVQR

1D LVWRP VH SXWRYDQMX QD3OD L ILOPVND VOLND NRM
XQXWDUQMH RGQRVQR GXKRYQR X p LizistirsnjeR Ma R2vj&hoH G P HW R
GXKRYQRM XQXWDUQMRM L PRUDOQRM VWYDUQRVWL QDVW
odnosno film koji3QLMH WROLNR JDRNXSOMHQ YDQMVNLP QHJR RQL
XSUDYR RYDNR D QH G UdolDiohidhHZ00NBNR MH LVWDNQ
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7. POGLED KAO PRISUTNOST

Prisutnost koju proizvodi filmska slikauXuL QD SRGMHIWAMNDPOQD MH YUVWRP SRJ
VWYDUD D NRML SULSDGD NDPHUL NRMD MH SXQRSUDYDQ HI
NDPHUD QLMH QHAWR L]YDQMVNR aWR UHJLVWULUD ILOPRP S
njoj sudjeluje, komentU DM X UL MH L VWUXNW XU L U [psErarharestrdtgdgjer Y L P D
kojima se proizvodi prisutnost pogleda kamereXit L Q D $rimarddd/dd démelje na odvajanju
bLQD UHJLVWUDFLMH R G PyaRsPfitna VLG & D MRD $NXYMERAR. YREDH HLHYNK HFF
prvijencu Kronika jedne ljubavi 1RsO % XUFK RGQRV NDPHUH L SURWDJRQ
SEDOHW” X NRMHP VH VWLOL]DFLMD SRNUHWD NDPHUH L VW
MHGQDNR WH MHGQD GUXJX RERULHYRMRXS X PWH VWER) IGDR IS D RH UNU
NUXAaL RNR WRJ NUHWDQMD X JUR]JQLpDYLP L SURL]JYROMQLP C
YODVWLWX ORJLNX X RGQRVX QD ORJLNX NUHWDQMD JOXPDFCLC
slike koje ondefinira kaocUDVNRUDN L]PHYyX SULPOMHQRJ SRNUHWD L
UHDNFLMH LQWHUYDO ° BULPOMHQL SRNUHW MH SF
RNYLUD NDGUD D L]YUGAHQL SRNUHW MH N UNHMNIRQ M\HWNL P R HAXL
vaj sebalet ne odvijaoliko L]P HYy X NiyRdddaikoliko L ] P Hgldnacai promjenjivog

prostora kojeg kamera definira, odnosno glumawkvira” 81 77).

Upravo je stavljanje u okvir, kako je istaknuto u drugom poglavlju oadg,jedina od tri
razine monstracije (po Gaudraultu to su stavljanje na mjesto, stavljanje u okvir i stavljanje u niz)
EH] NRMH ILOP QH PR@H ELWL REOLNRYDQ .DNR MHTR®SLVDR
World in a Frame: What We See in Filfi976), 3ILOP YLa4H QHJR URPDQ L VOI
sposobnost jkazivati [ DWYRUHQL VYLMHW WRWDOQRJ ]QDpHQMD D LV
VWYDUQRVWL NRMD VH QDOD]L L]YDQ RYLK SULYUHPHQLK JUL
Neprestana napetost svijeta unutar okvira i onog koji se u svakom pojedinom Kadruzran
QMHJRYLK JUDQLFD SUHGVWDYOMD NOMXpDQ HOHPHQW ILOP\

.DPHUD NDR PRQVWUDWRU QHSUHVWDQFH VWDYOMD RGUH
VH X MHGQDNRM PMHUL VDVWRML RG RQRJD aWR iMIieb XQXWD L
RPHyXMH SD MH WDNR RSUHND YLGOMLYR NDR RQR XQXWDU
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izvan njegovih granica, upisana u svaki pojedini kadar. Pascal Bonitzer stoga tvrdi kako je kadar

LVMHPpDN SURVWRUD NRML SERHHWRHMMHREGQRWOR ¥ DEEORIMPR AR
vidnog polja:3RQR 4WR MHWDXER@HUDPHDODMD QD RQR a4WR VH QHSR!
SURVWRU X YLGQRP SROMX LOL SDN QD QH&AWR aWR SUHGVW
apsolutnom snh VO X~ -19). BonitzerovoGUXJGMH~ PRaH VH RNDUDNWHUL]
GLPHQ]LMD VWYDUQRVWL NRMD VXSRVWRM lLka2dahgpds€HM QR V PI
strategijam&ojima se vidljivo neprestano razotkriva kao tek jedan diocjiDK YDUHQH SRJOHG
NDPHUH RGQRVQR RNYLURP VOLNH NDR QMH]LQLP SURGXaHW

Kamera se u. XuL QD SulJeskh®N Xtanu uspostavlja kao od protagonista i radnje
QH]DYLVDQ HOHPHQW QMH]LQLP YH]LYDQMHP |PMNAWNMIHLYR
istoj imaginarnoj osi od kojih se jedna nalazi na donjem, a druga na gornjem katu. | u ostalim
VHNYHQFDPD ILOPD NRMH QLVX VPMHAWHQH X LQWHULMHU -
WDNR GD MH SRJOHG NDPHU Hijéhtl inetkdydo)d & &3QjeplisutihHngkeéhJ R V H
QMHJRYD L]J]ODVND L] NDGUD pLPH VH XVSRVWDYOMD WLS SR
SRVOMHGQMD GYD GLMHOD ILOPD SRLVWRYMHUXMH V -RVLSRY
ukadrovimaX NRMLPD JD IL]JLPNL QHPD 9HU XYRGQRP VHNYHQFRP
NDPHUD VH LIMHGQDpXMH V -RVLSRYLP SRIJOHGRPMPakvwWRP X E
MH NDPHUL RNUHQXW OHYyLPD EXGXuUL GD RQ YRMHDX®WRRR
dijagonalno od Jakovaff L WDNR UD]JRYDUDMX -RVLS MH ]DSUDYR 1
VH QH |[DXVWDYOMD QD NRULaAaWHQMX -RVLSX SULSLVDQLK NDG
VYRM NRQDpPQL FLOM RV W yiBsuthostDuGadidvinR VarisoRnfaHu KojittaRa Q H
ILJLbDNL QHPD DOL SRJOHG NDPHUH VYHMHGQR ELYD LIMHGQTLCL

.DNR MH LVWDNQXWR X SUHWKRGQRP SRJODYOMX FMHOLC
PDWHULMDOQX VWY baboStRakb\¢ s¢ ShxaiikaD vistuR@areM&duhovne stvarnosti.
3RIJOHG aWR JD NDPHUD XSXUXMH QD ILOPRP VWYRUHQX VWY
VH QDG PDWHULMDOQX QDGYLMD NDR aWR VH VPURMDQEBGQGYLMD
L NDR SRIJOHG 4WR JD VP LW RIDHIXX¥ EDAUWLPD F2SWRP
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Prvi put smooff XLVWLQX |DSD]LOL X NDGUX GRN VH -RVLS QDNRQ SRYUD
VREL 8 WLK WULGHVHWDN VHNXQGL SLWDPR VH ]DaWR NDPHUD QH QTC
isto se ponavlja u kadru 20, kada kamera ne ulaki X ISDWLOR 8SXUHQL JOHGDODF YHUO WD
VYRMX pRVY @aWR SUROD]JL NUR] SULJHPOMH L NDW NXiH L GD VH QHUH
L] SURVWRULMH X NRMRM VH QDOD]L 7R MXUWRNRH WLERHR SNRKY WVLRA iV B R
PRJXUH SREMHUL RG uRNDT NRMH QDV SURPDWUD 7DM GRMDP awR
RJUDpMH =~ LELG

Martinac Kkoristi pojam3R N®U smislu nekog tko sve vidi i sve zna kako bi istaknuo
personifiFLUDQMH SRJOHGD NDPHUH NRML SRVWDMH WUDQVFHC
PRIXUQRVWL RBYDM XYAVGNR]ID UD]JOLNX RG RQRJ NRMHJ SURL
LVWRYUHPHQR YLGMHWL L XQXWUDaAQMRVW L SRgkivae QX L V
PDQLIHVWDFLMH ALYRWD 2Q RGJRYDUD WRWDOLWHWX X VPL
QXaQR YLGMLQYDPRIHMNIXYO V NDWHIRULMRP YLGRYLWRVWL X
RQNUDM IL]JLPNRJ SURVWRUDyHQWMIHRNBD@DW B®DYLQDLG FO® &L ||
percepcije i zadobije vlastitu logiku. Vid koji proizvodi pogled kamere postaje transcendentna
NDWHJRULMD NRMD REXKYDUD WRWDOLWHW VWYDUQRVWL RC

.RPSOHPHQWDUQR ODUWLQpPHYLP UD]PLAODMQMLPD -HDQ |
3VYRMRP UHSURGXNFLMRP SUHREUDADYD VXEMHNW’
proizvede novu vrstu logike prostof UHPHQD &aWR MH XM HoG QoBleda kao@rluHP D Q F
.XUL QD SL8vp@ m@igencija jednog mehanizmgSVWHLQ S WedMdhiskv H
QDVOXWLOL GD ILOPVND VOLND XSR]JRUDYD QD pXGRYLaAWH
pLWDY UD]XPVNL SRUHGDN YXXNGER PXNRER Y|BP®PDERM HQGD O M
VKYDWLWL GD SUHGPHWL QLVX RQDNYL NDNYL VPR PLVOLOL
QDSXVWLWL QDMMDVQLMD L QDMLY YIHDVIQULW R PX WH W/HDIX | QDIPN

Martinac:

O0DUWLQPHYD WHUPLQRORRBNNRD NOMMPIDQ SIPMIRE® ANMNIR SRHWLNX 'JLJH 9HU
VNRYDR D SULMH VYHJD LP MH IDMHGQLpNR IHWLAL]JLUDQMH NDPHUH NDR
80 (SVWHLQ RYGMH U D JehbragddibbijoX BdMinh&aGXssérla koja je presudno utjecala na Martina

+HLGHJJHUD L (PPDQXHOD /HYLQDVD D SR NRMRM VH VSR]QDYDMXUuL VXE
WDNR]YDQRJ SULURGQRJD VWDYD L VYRMLK SURMKXWRGDWK B UGN H@MDL RWS
]QDpL GD PRUD L]YUALWL IHQRPHQRORJLMVNX U H Gexoh&littdnsce@enttRQ NRMH V
UHGXNFLMD X NRMRM VH SUHGPHW VSR]QDMH RVOREDYD PQLMHQMD L ]QL
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MLVOLP GD EL SRPRUX NDPHUH pRYMHN WUHEDR SUHLVSLWDWL L ILN
(odnos prema smrti, protjecanje vremena, starenje, itd.). Takvi fenomeni bi bili preneseni na traku u suradnji
PRYMHND L NDPHUH 3ULNDPHHOIMYMW YR PR MHN@D ELOMHAHQMH GRJR
IHQRPHQD 7DNYD SRMDYD YH]H pRYMHND L NDPHUH WUHED SRVWXS(
ULMHpMX SUHUDVWL X IHQRPHQ ILOPVNH HVWHWINMHL VHOP ARHV@QHR YGOURKD [
SRVWRML =~ OXQLWLU

=D (SVWHLQD L ODUWLQFD ILOP VYRMLP SRVWXSFLPD RI
SULVXWQRVW pLMD SHUFHSFLMD LPD GUXJDpLMX ORJLNX RG (
PRAH UHJLVQW ABWRWOMXBVNRP RNX RVWDMH QHYLGOMLYR
PHKDQL]DP NRML PRaAH UHJLVWULUDWL WRWDOLWHW IHQRPHQ
PMHUX LVNOMXpPpLYR UDFLRQDOQRJ UDJXPLMHYDG@MMaiRQD SR
apsolutne cjelovitosti.

$XWRPRQWDAab SRJOHGD

Postupak kojim kamera sustavno snima prizor prije pojave protagonista u njemu te ga
QDVWDYOMD VQLPDWL QDNRQ a&WR SURWDJRQLVW 1097 MHJD IL
u kratkomH W U Digr@nRiR filmu Izlazak koji je posvetiodeset godina prije nastalom filmu
Stanleyja Kubrick&2001: Odiseja u svemirura;j je film bio antiteza kratkordl W U DigrgnBri®
filmu lzgnanstvo G RY U aH Q RaPnakon kojega jeMartinac planiraorealizirati i film
Uspomene 'R WRJD QLMH GRAOR DOL MH YMHURMDWQR NDNR MH
implementiranau. XX QD SIMWRNXQLNDG IRUPDO QIzad Ryndisti@@ RM W U |
kaoi . XUX QD Ssnimid pRodrija3 LY pHY Linilig&arsku vrpcu u boji) Martinac je u
UD]JRYRUX VD VNODGDWHOMHP OLUNRP .UVWLpPpHYLUHP UHNDF

U lzgnanstvuUQH SRVWRML RSUHGMHOMHQMH X RQRP NdganswastdasdndiH D XWR
pXGR , QDUDYQR SRVOLUsporerd REWR WPDLPVHQLIPQRWEGD pRYMHN NDGD GR
UHGRYLWR RGOD]L X SURGAORVW X XVSRPHQH 7.Rréat@RiZaza® R 9DAQR
MH UDYyHQ P R3adéh8anWiRizyhbeinstvoQLMH UDYHQR PR]JJRP 1D OMXGVNRM ELRO
Izgnanstvgest trenutak velikih strasti. To je to. bspomeneiH ELWL pLVWD HPRFLMD NDR L VY
S UR a.O-RMMfdzakje patio flzgnanstvestrast aUspomenelilH ELWL HPRFLMD °
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.XUD QD Skab! bMgjelvksna prilagodba ideje za fildspomeng uklapa se u ovu
QHGRYU&AHQX WULORJLMX NDR QMH]LQ QHVOXAEHQL ]DYUAQL
izgnanstva, odnosno propalog brakNRMHP MH URYHQD GMHYRMpPLFD RNUHU
da se filmlzlazak odvija na mansardi, odnosno potkrovlju, a da je protagoniftigaanstva
VPMHAWHQD X SRXGUILX® D CGRaiNsitwANEXih dvaju ostvarenja, prelazi iz podruma
DIRNOHFLMDQRYH SDODpH X SRWNURYOMH -RVLSRYH NXUH W
prethodnih dvaju filmova, kao i njihova polarizacija razum/strast te su formalni postupci sinteza
postupaka iz kratR P H WhUdDahi@ filmovalzlazaki Izgnanstvo

Prvi dio trilogije, film Izlazak podnaslovliien(WLGD ]D PR QW\DW Q D AXWIRIOP R J X (
SRWSXQH HPDQFLSDFLMH NDPHUH RG SULND]DQRJ VDGUADM
VUHGQMLK JRGLQD $OMRAED 9XpNRYLU pr@enjuNuLpdiklOMiIR U L PR
JGMH VDP VMHGL |]D PRQWDAaQLP VWRORP 8 ILOPX VH YL&H S
SHQMH GR YUKD J]JJUDGH D XYLMHN MH VQLPOMHQ WDNR GD N
WH QDVWDYOMD VQ izR&a Do @HuhNEFe@adcwirnja jddglé¢tla kametelazi na
samomkraju ILOPD X NRMHP NDPHUD SUHNR QMHJD L]JOD]JL VYRMLF

film i nosi naslovizlazak

32QD QH L]OD]JL X RWYRUHQL SHM]D& YHU X NNddRkdjeQ tasie SnokvaVialis QLP P D!
kojeg gori crvenkasto svjetlo, to je onaj prozor na Hrvojevoj kuli, dakle kamera izlazi iz sobe preko njegovih
UDPHQD L XOD]L X RQDM PDOL SUR]JRU WDPR 2VWDMH WDMQD aWR Mt
toga kadra posveta Kubrickov@disejj $NR VH GREUR JOHGD PR&H VH YLGMHWL GD M
LGHQWLPQR VYMHWOX X XQi2eWuUDRDEQMBVWL NRPSMXWHUD X

8 . XEULFNRYX ILOPX UDpXQDOR +$%/ ILIXUQDG]NDRI VY F
VYLMHVW &aWR ODUWLQDF SUHX]LPD NDR LGHMX Do, WDNR G
N O M X b Q AzlXsuinapi 2dmovi kojima se, kaoiuX i L QD Ssudértajsitnost druge,
nevidljive stvarnosti unutar kadra. U filmae koriste i slike na zidovima, konkretno fotografski
SRUWUHWL ILOPVNLK UHGDWHOMD X SURWDJRQLVWRYRM UDG
NRMLP VH X WDM XUHG XOD]L 1D JYXPpQRM UD]JLQL SULVXWQD
NDMYDAaQLML ]JYXpQL DXNHAHQ VLS BN MBNDXAAR &M ptisttan postupak
GHVWDELOL]DFLMH GLMHJHWLpNRJ VWDWXVD ILOPVNH VOLNH
SRSQH VWHSHQLFDPD GR PRQWDaQR kadvowaRporiavlj®, i RaddN URY O
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SUHGVWDYOMHQ NDR RQR a4WR RQ ]D WLP PRQWDAaQLP VWRO
krupni planovi njegova lica zagledanog u traku koja se vrtonestolu.

&MHOLQD ILOPD RYLP SRVWXSNRP ELYD SUHREUDAHQD X
SURWDJRQLVW SRNXabDYD VYRMRM HJJLVWHQFLML SRGDULWL
SUHFL]QLMH X ILOP 6YL NDGURYL X ILOPX RrEM®D3aH Qdeday X SUL\
ELUD L PRQWLUD X VDYUaH QIXlaxaw W XNW R Y XS R RO/HG M.H WHDGQI [0
kadrovima filma s pogledom kamere jer se postavlja pretpostavka kako on jest taj pogled kamere
XSXUHQ X YODVWLWL AaGYRWLBPPRYRPMHE MBPHUMH UD]GYDMD
WLMHOD NRMHP MH GR WDGD ELR SULSLVDQ RGQRVQR RG QM
onkraj materijalnogi spoznatljivo@, a koji utjelovljuje crveno svjetlo u prozoru kule. Ovim se
SRVWXSNRP ILOP RWYDUD NRQDpPQRM PRIXUQRVWL WUDQVFH
VDPRJ X RYRP VOXpDMX VYLMHW SURWDJRQLVWD NRMD MH
LJODVNRP RGQRVQR RGYDMDQMHP ELODivijaHsyie@aD ]D QMHJIRY X

Ilzlazak MH MHGDQ RG IRUPDOQR QDMLQRYDWkKo}eqQ jfephluKk ILOPR®
UD]J]JRYRUX V 5DQNRP ZXIQazekXoyHRM KN NV PLVOLR GD MH VDY
PLOLMDUGX SDUDPHWDUD PLOLMDUGX WRNRYD PHQL MH NU!
JD QLVX RVMHWLOL =~ OXQLWLU

7. 2. Prisutnost odsutnih

Kamerau.XuL QD SddsthudtaegM X SURL]JYRGQMH SULVXWQRVWL R
SRJOHGD NRML PRAH ELWL SULSLVDQ -RVLSX L RQRJD NRML P
SULSLVDQ QMHPX X aLUH VKYDUHQRM VWYDUQRVWL ILOPD OlI
prizorD X NRMHP VH -RVLS QDOD]L X VYRP XUHGX X $UKHRORANF

38 NDGUX -RVLS XOD]JL X VYRMX VREX X $UKHROR&NRP PX]JHMX VMHG
sobi uto zvoni telefon. Josip ustaje, odlazi u susjednu sobu, kamera se, naravno, zbog principa kojeg smo opisali,
QH PLpH L] QM HarRe¥fdnskirRaZdoBorfob&Viaffu L aWR MH QDMLQWHUHVDQWQLMH

D NDGDU MH GHWDOM JUDQD X PX]JHMVNRP YUWX NRMH -RVLS W]
(1986a: 15)

103



Josip se u kadru 63 i dalje nalazi izvan giarije u kojoj je kamera bila u kadru 62 i iz koje
VH YLGL YUW DOL VH pXMH QMHJR¥YNDGOGDV O0NMXXWMEDNW[LYKQQ MO
NRML X SUHWKRGQRP NDGUX QLMH ELR X NDGUX" LELG 3
uNDGUX RPRIJXUXMH OL RQ QD RGUHYHQL QDpLQ GD -RVLS ¢
PDWHULMDOQH VWYDUQRVWL QH EL ELORIEBKRIXU ED& NDR aw|

SLWDQMH SULSDGQRVWL SRJOHGD QD VOLPBPLQuU¥ENMDPpLQ S
MH SUL]RU XVNUVQXuUD PRJIJXUH SURWXPDpPpLWL NDR VXEMHNWL
prisutni u prizoru. Naime, na samom kraju filma mlada i lijepa Inger (Birgitte Federspiel), koja je
ranije umrla pri poroduXVNUVQH OWDAMHRI LAWBWYD QD RGUX RWYRUL RpL
RVWDOLK OLNRYD NRML WRPH VYMHGRpH 2QR &@&4WR MH LQGLI
EXYHQMH RGQRVQR XVNUVQXUH ispoNdgeliiohdrdées Pxeb@retdarP D PD O
Rye), KRML WYUGL GD ULMHpMX PRaH RALYMHWL PUWYX VXSUXJX
XVNUVQXuD SRLVWRYMHUXMH V QMLKRYLP RGQRVQR SUYH

kadrovima.

Dakle jediro dvoje likova u filmu koj istinski vjeruju da je uskk VQXUH PRJXUH QDI
,QJHULQH VPUWL -RKDQQHV MH VYRMX PDOHQX QHUDNLQMX X
VPUW QH SUHGVWDYOMD NUDMD ALYRWD RQL VX NRMLPD MH
stvarnost filma tako da vjera koju gaje RE UDaDYD ILOPRP VWYRUHQX VWYDUQ
SLWDQMH SUHOLMHYD OL VH WR QMLKRYD VXEMHNWLYQRVW
FMHOLQH ILOPD NRMD MH PLAOMHQD EDUHP GR RYRJ SUL]RU
karaktHULVWLNX YLGRYLWRVWL SUHX]LPD GRPLQDFLMX QDG
kodovima pikazivanjakoji su do tog trenutka vladali svijetom filma i otvara se novoj vrsti
stvarnosti koja funkcionira kao smjesa duhovnog, odnosno unutarnjeg i vanjstogsno

materijalnog.

Pogled kamereuXiuL QD FRGUIHRWNDXYWD YUVWL WUDQVFHQGHQWQRJ
JDEDULWH SHUFHSFLMH L NRML RPRJXUXMH GD VH JOHGD L]
kadrovi zbog toga se u filmu ponavljaju ta#ta u prvom pojavljivanju mogu biti pripisani nekomu
WNR MH X NDGUX SULVXWDQ D X LGXuLP SRMDYOMLYDQMLPLE
VDGD YLA4H QH PRAH ELWL SULSLVDQD QHNRPX WNR MH GLR ¢
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]IDYUHNDNQFD YRAQMH X NRMRM SRJOHG NDPHUH SRQDYOMD
RQ VMHGLR QD VWUDaAaQMHP VMHGLaAWX L JOHGDR -DNRYD NDN
kada Josipu stvarnosti fimaYLE&H. MH SULVXWDQ IL]LRNOH&®HNRWDPBRYDR
-DNRYOMHYX SRWLOMNX -DNRY WRP ]DYUAQRP YRAQMRP GRYV

s pogledom kamere, kroz podzemlje, odnosno tunel, iz ovozemaljske stvarnosti u onostranost.

YLQMHQLFD NDNR SRJOHG ikddjd ptisukhoSi RrivtvihDuRLkhr SvijletbmiR Q L |
VWYRUHQRJ ILOPD MHGQD MH HR @ D/ GHEG/HA/BUARK W R B YDRRLW DM F
PMH&GDYLQD PDWHULMDOQRJ L GXKRYQRJ YLGOMLYRJ L QHYL
jednakoj mjerinaW DQMXMX L aLYL L PUWYL 8 ELOMHANDPD R ILOPX

31L -DNRY QL NDPHUD ]D UD]JOLNX RG VOXpDMHYD X SUYRM L GUXJF
DXWRPRELOD EXGXUL GD RYD YRaAQMD L QHPD NUDMD 6YH RGOD]L X E
RVLP GD PL VH pL Q Loram bplidorn iz \khiRj¥ Bddara@ians PoeR ALY OMDML $UWKXUD *R
Pyma(The Narrative of Arthur Gordon Pym (YR WRJ XORPNEDWLRPMNDRMXULOL X (
RQRJ YRGRSDGD X NRMHP VH XSUDYR UDaALRJNVODPDUX B BMNRMR QD HID
zakrabuljeni ljudski ikt PQRJR YHUL RG VWDQRYQLND =HPOMH %RMD NRA&H WR.
VQLMHJ" LELG

ODUWLQDF RYGMH VXJHULUD SRMDYX ERADQVNH ILJXUH
obuhvatititRWDOLWHW SRVWRMHUHJD

6XSRVWRMDQMH UD]JOLPLWLK UD]LQD VWYDUQRVWL NRMH
NDPHUH NRML LVWRYUHPHQR UHSURGXFLUD L SRJOHG &LYLK
JERJ WRJD GRELYD QRY X a@ Xeangatadistika@tiMuxanatwizvodnja
QRYH YUVWH SULVXWQRVWL NRMD QLMH OMXGVND D QLMH C
SUHREUD&DYD VYH &WR MH QMLPH ]JDELOMH&HQX X YUVWX GX
nadrastaV HEH VDPX SUHWYDUDMXGL VH X VYR M¥XarWerdi2a rSeReV H Q F L \
SRVWDMH MHGQD YUVWD+ ¥ RNNDIN | MRIVQ B.D NI pRAODROYQH SR G
UDVSROR&HQMH D RQD PX YUDUD VOLNH PHVWRQYMRRD pXG(

.DPHUD X NRQDPQLFL SURL]JYRGL YL]XDOL]DFLMX XVNUVQ X
XQXWDU NDGUD YHi NDR VDP SRJOHG NDPHUH
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.DPHUD SRVWDMH DODW ]D UHJLVWUDFLMX RQRJ VORMD ]I
RVWYDUXMH NDR pLVWL SODWRQLVWLPNL LGHDO X VPLVOX
SUYHQVWYHQR SRWHQFLMD L PRJXUQRVW jékii dasWRIhD QH P
PHKDQL]PLPD MHU NIB@ligenSijij@dhogSnéhsitizing@ X

VVOERYQD VWYDUQRVW YLAH QH SRVWRML NDR VXSVWDQFLMDOQD W

RJUDQLpDYDMX LOL WDpPpQLMH VWYBURWWRUDHNVRIMD \WDH/ P HF \WWLRN W HY D

QH PRAH X YHURM PHI9BbG@EO)VH SULEOLAL

U.XiL QD RWHVNXDUPRQLMD LGHMD L EURMHYD RVWYDUX
na broju fotograma kao najmanijih jedinica cjeline.

7. 3.Transcendentni vid

8 ELOMHANDPD R jepolirofaolsekadto@elkBji se mogu smatrati Josipovim
subjektivnim:

3. DGURYL V -DNRYRP NDGURYL SHM]DAD L N
L]YDQ YODVWERH NRDHMIRELVY RMLK VXEMHNWLYQLK NDGURYD 7R VX \
SDODpH NDGDU SMDFH NDGDU X EROQLFL LOL PDNDU SRp
YUW X AWR MH GHWDOM QR LU NDLOAHREHIQ RL B MWW DRUMD QD

VQD SRpHWDN NDGUD NDGDU NDGDU NDGDU
,YDQPljuse&k NDGDU SUYL IDQWD]JPRJRULPQL X NRMHP -RVLS YLGL
GEPSHUX SHQMH L]QDG paHOMH]QLKY YUDWD WH NDGDU X NRMH

DUNDGD pYLGLY VHEH L VYRMH SO MDWHOMH NDNR YHPpHUDYDMX ~ LE

SUHWSRVWDYND NDNR -RVLS JOHGD VHEH GRGDWQR XVOR:
ILOPX 2VLP aWR NDPHUD SUHX]LPD SRJOHG -RVLSD SUHPD GL
L QMHJRY SRJOHG QD VDPRJ VHEH MHFPHNQ MNHXI RMYDjMAQEK | K MLOP

XQXWDU NRMH VH QMHJRYR WLMH@R D UMW p tpbs:@Bugubidso uAWR MH
filmu Izlazak
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yLWDY WUH iR G®DINO HL @R[ 2jElini Yobtpajalosipa na nelkotko je u
VWYDUQRVWL ILOPD SULVXWDQ GLMHORP NDR IL]JLPNR WLMHC
QDGYLMD X REOLNX SRJOHGD XSXUHQRJ SUHPD VDPRP VHEL |
RSLVXMX SDFLMHQWL NRMQ LMMXL b N'R &4BiW DM UiSHise Be\hRsJoy DVQX N
dijela filma preko detalja slikéi L G R Y V N D D@thlljshkepdsieidniji je u niz od sedam kadrova
VOLNH NRML VH SRMDYOMXMX GRN -RVLS QHXVSMH&aEQR WHO
kadrovaVDWD QD VSOLWVNRM SMDFL UDVSRUHYHQLK RG aLULK S
ELOMHAaNDHR D XQDQLRMID -

IDNRQ NDGURYD VDWD ]JYXN JYRQD L JYXN QRuUL QDVWDYO
i koji traje gotovo cijelu minutu teX QMHPX -RVLS YMHURMDWQR GRQRVL NF
PDWHULMDOQX VWYDUQRVW RGQRVQR GD VL RGX]PH &ALYRW
XOD]QLK YUDWD NRMH MH SULVXWQR NDR JYXN MHU MH NDF
JosipovaulablD X VWDQ NDPHUD SRpLQMH J]XPLUDWL X QMHJD VYH
EOLaAHP SODQX D QDNRQ @&WR VH NDPHUD ]JDXVWDYL -RVLS (
JYXN FUNYHQLK JYRQD .DGD ]JYRQD SUHVWD@@XrgnaRgQre, WL -RVL
kadar 158 snimljen iz donjeg rakuydaji prikazue WR aWR RQ YLGL LOL NDNR X
Martinac, to e3SUYL IDQWD]PDJRULPQL SUL]JRU X NRMHP -RVLS YLC
GAHPSHUX SHQMH L]QDG,R@HOMH]QLKY YUDWD  LELG

.DGURP SRpLQMX IDQWD]PDJRULPQH VOLNH X NRMLPD
JOHGD YODVWLWR QDSXawDQMH VYLMHWD 3UYL NDGDU X QL
utjelovljuje Josipovo uspinjanje snimljeno tako da se prvo sajs@iHi SR]JLFLMH QD GQX Y|
stepenica, a onda se on pojavljuje te se penje do vrha ol éNUR P SRIJOHGX ™ OHyYyLPD 3R’
L] NDGUD D ]DGQML GLR QMHJD NRML VH YLGL MHVW VMHQD
X "LRNOHFLMD QjR SuRMuttasyiefjiéneNd&Rizvana obavijene tamom te se u njima
SRMDYOMXMH -RVLS QRVHUL LVWL FUYHQL GAHPSHU NDR L X S
DUNDGL L XSXuUXMH SRJOHG S U¥hBdp 160R Rdjéid Jo§ifgheeaf (SHUHDPYDO L M

61U filmu Kamenita viata% DEDMD VH EDYLR LVWRP WHPRP NUR] SULpX R OLMHDp
]JDJUREQRP ALYRWX D pLMX VPUW L SUHWKRGQX SULSUHPX ]D QMX ILOP SL
velikog crnog psa 8WR MH WDNRYHU LGHMD NRMX M HIzgiakhstwol gofpjFsultieiaRbiX SUYRM
SULND]DQL PXaNDUDF L AaHQD QD SODA&L QD NRMRM VH SRMDYOMXMH L FUC
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dolje sa mjesta triju arkadajdi' VHEH L VYRMH SULMDWHOMH NDNR YHpPpHUD
VQLPOMHQRP L] HNVWUHPQR JRUQMHJ UDNXUVD X RSUHP SOD
]D VWRORP MHGXUL ULEX VDGD RGMHYHQ X VLYL GaHPSHU
pPUHWKRGQLK NDGURYD QDVWDYOMD L SRMDpDYD 6OLMHGL QI
NRMLP VX VQLPOMHQL SRMHGLQL OMXGL ]|D VWRORP SUYL PF
NDNR VH -RVLSRY SRJOHG RGR]JRoWDiGeokd Sda/ WLR RGQRVQR

1DNRQ VHGDP EOLALK SODQRYD RG NDGUD GR NDGUD
VQLPOMHQ L] NXWD NRML VXJHULUD GD VWRO JOHGD QHWNR
Josipa, njegovo mjesto je jedino prazno, dok B WDOL L GDOMH MHGX VSXawWH
SRMDYOMXMH -RVLS SUROD]HUL UXERP NDGUD WDNR GD PX V
SODQD D RQGD VH NDGDU QDPHUH NDR NRQWUDSODQ NEC
suprotnog kutaYLGL VWRO L EDONRQ a4WR VH QDOD]L X SR]DGLQL L
PR4AH ELWL YLYHQ RG RVWDOLK MHU VX PX VYL RVLP OLUMDQH
je opisan ovako:

33RORA&DM NDPHUH EU G R Q M Za QtbldnKdjede Jekow Ba@, M ukaRFetrd i BlidaDa)
YyHWYRULFD PX4ANDUDFD MHGX OLUMDQD VH SUHPLAOMD 2NUHQXWD |
YUDWD WHUDVH YLGL VH -RVLS =D WUHQXWDN VH dckinhiehuklipBlW HPD NDP
WHUDVH *OD]ED GRVWLAH PDNVLPDOQX GUDPDWLPQRVW" LELG

OLUMDQD X NDGUX X NUXSQRP SODQX SUYR GUAaL JODYX
ga prema balkonu, odnosno Josipu:

30LUMDQD SUYL SXW X ILOPXUSRIGRAH X NNHRWHL PDUMB LRRIOHGED -RVLSRYD
*ODJEHQD WHPD ]DYU&GDYD DNRUGRP L] NRMHJD VH pL]YODDPLY NDR QHN
MH VQLPOMHQD L] SRORADMD NDPHUH EU X GRQMHP UDNXUVX X NI

Taj MH SRIJOHG PRQWDAaQR XSXUHQ X NDGDU X NRMHP -R
]JDWLP VH X LVWRBraNNDGR X NDJDHIDDX]XPLUD X VOLNX L]JYUADYL
iz kadra 173 prelazi u kadar 1748 SUHNR OLUMDQLQD OLFDa\v&prelazZl @ XWLP Y
QMH]LQD L -DNRYOMHYD VWDQD X NXuUX -RVLSRYX L PHUXNX S
VREX" LELG OLUMDQLQ SRJOHG RYGMH VOXaL NDR VSRM(
NXiH XSXiXMH SRIOHERXDYO/NBRVIWRVBRQU DPSHWDUD NDGUD L]
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OLUMDQLQLK SRJOHGD SRWYUYyXMH VH NRQ]JLVWHQWQRVW QM
NDR L REUDWQR -RVLS QD WHUDVL QMH]LQD VWDQD SRVWDM|
NRML YLGL YLAH RG RQRJ @aWR MH X VWYDUQRVWL IL]JLpNL SU
SRJOHG MHGLQL MH GLUHNWDQ SRJQ kb6 tdkadrbnv@ikapXolttmmg H U X X
gledanja koje pod sobom povijaL ]LISNNIRVWRU L YULM Héptosyfi. GHUL SUHNR L

OLUMDQLQ VH SRJOHG NRML MH XMHGQR L SRJOHG NDPHU
3VYHYLGHUH RNR™ NRQVWUXLUD NDR REOLN -Wén@@RaYakod&® VW L S
vidovitost shvati kR SHUFHSFLMVND SR]JLFLMD V NRMH PRAaH ELWL Y|
ovdie. U.XUL QD Siddwiteédt i stalno prisutna kao ideja, a u potpunosti se manifestira u
VHNYHQFL X NRMRM OLUMDQD XSXUXMH SRJO Hdasipavu\siity DUQ RV
EDd& NDR aWR L -RVLS YLGL VYRM RGOD]DN L] VYLMHWD D YU
opisu vremena izyHWLUL N.YD Blsvtdd PoBijedi je SRIOHG NRML REMHGLQM X
EXGXUQRVW L VDGDaQMRVWPWIXELUXUL LK X |IDMHGQLpPpNX W

1R RQR @&WR OLUMDQD ]DSUDYR YLGL PRAH ELWL RSLVDQR
VPUWL RQD YLARVIMHGRRWIAIDVH R pLQMHQLFX NDNR UH RQ |
filma kao prisutnost koja postaje pogled. X i L Qd3ku®hostranost, odnosno svijet mrtvih
SRVWXOLUD VH NDR VDVWDYQL GLR VYLMHWD A4aLYLK 2Q QLM
ILOPD NRML MH SRVWDYOMHQ NDR QHUD]OXpLYL VSRM SULVX
pripada poleYLGOMLYRJD D GUXJLPD QHYLGOMLYRJD 3UHFL]QLMF
SURAORJ PUWYRJ QHYLGOMLYRJ L LPDJLQDUQRJ NDR L XP
VWYDUQRJ NRMH MH V QMLP XKY DdiSIQHRNX EB/ NBDWQ R ¥ QVRI\KQYR
ili, kako u prvom odyHWLUL SY&HKH WH®DWIMMWPH VDGDaAaQMH L YULMHPF
VX RED X YUHPHQX EXGXUHP $ EXGXUFHNRUNM M H/FHH X BIUNRKE PIR |
prisutno, / Sve je vrijeme ne X SOMLYR ~

62 Citat iz pjesmeBurnt NotonQDYHGHQ MH X SUHSM8MX $QWXQD aROMDQD
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SXWRYDQMH LVSRG SRYUaLQH

8QXWDU VWDQD *QLAMH@GDWNYAOD¥FDGDU QH PRAH GUADWL -
(ibid., 20), iako se pojavljuje nekoliko kadrova u detalju koji bi to mogli sugerirati. Niz od sedam
uzastopnihdetali@ LGRYVNH RGH XMBYWL GR NDGUD QLVX VQLPOM
VH SULMH QMLKRYH SRMDYH QDOD]L -RVLS YHUO V ILNVQRJ
PHWYUWRP GLMHOX ILOPD -DNRY GROD]L X VwténQg kedbhG U X
QD SRGX NRML QLMH VQLPOMHQ L] VPMHUD QMHJRYD SRJOH
pojavijuje se detalj kasetofona koji nije Jakev subjektivni,3YHiG MH L WR RQR aWR VD
VYRMLP pRNRPY JOHGD 2QD MHNXQDMWMWHREMEMMNWLHL®MXGL

,GHMX NDPHUH NDR VXEMHNWD NRML LPD YODVWLWX VYLNMN
%XUFK SLAH SRYRGRP $QWRQLRQLMHYD LJUDQRJ SUYLMHQFD
podjelu na narativnu i dramsku katdeX W DNRYHU Kréhikidj€dide [uwad/MEQDOL]JLUDM X U
SUL]JRU X NRMHP NDPHUD SUL]JRU VYDyH PHYyX OMXEDYQLFLPD
PHYyX QMLPD SRpLQMH ]XPLUDWL XQDWUDJ XGDOMDYDMXUL V
d'DPDWLPQRVWL VXNRED NRML VH3RGYLMD PHYyX QMLPD 3HUH]

3=D UD]JOLNX RG GUDPVNH NDPHUH NRMD MH QD XVOX]L UDGQML L NR
SRJOHGRP QD UDGQMX RYR MH QDUDWLYQD ND P HiuBsti Rddléd aDP QX G L
UDGQMX 1MH]LQ QDpLQ JOHGDQMD L SUHGRpDYDQMD VWYDUL QD HN
SRMDYOMXMX LVSUHG QMH °

Perez tvrdi kako se kamera udaljava od dvoje ljubavnika kako bi ponudila novu perspektivu
NRMD PLMHQMD QDaX UHDNFLMX QD SULND]DQX VLWXDFLMX

LVNUHSDQFLMD NRMX SULPMHUXMHP@DXLIRDNYRQUBQ@OMHYIX \8 B h NHU I ON
drame kog se odvija u prizoru i perspektive koju zauzima kamera. Udaljeni smo od likova upravo u trenucima
HPRFLRQDOQRJ LQWHQ]JLWHWD X WUHQXFLPD NDGD ELVPR RpHNLYDOI
SULEOLADYDQMHP =~ LELG

,GHMD QDUDWLYQH ND.XHUHQ R VEjR@ifNes@rDenihHzlaganjem
-RVLSRYRM VXEMHNWLYQRVWL NRMD VH QH PR&H MHGQR]QDp

63 Svi su prijevodi iz Perezove knjigehe Material Ghost: Films and Their Mediyt098) moji.
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kasnijem Antonionijevu filmuProfesija: reporter(Professione: reporterl975) kamera ne samo

GD QDUDWLYL]JLUD SUL]JRU RGYDMDMXuL VH RG X QMHPX ]DE
LIYDQMVNR X QHUD]JPUVLYX FMHOLQX GUDPDWL]JLUDMXUL V.
objektivne materijalnosti svijeta po sebi. PeréAVRJID J]DNOMXpXMH NDNR $QWRQL
NDPHUH L SULND]@dadu\binGsd aéhatva i Xvijétel 998: 400).Pretposljednj

prizor Profesije: reporteysedmominutaneprekinuh YRaMNRMRM NDPHUD QDSXawbD
'DYLGD /RFENHD -DFN 1LFKROVRQ WH L]J]OD]JHUL L] QMHJRYH VI
WUJRP L YUDUD VH GD EL QD NUHYHWX QDaob QMHJRYR PUV
NDPHUH 1MH]LQDPHYRRAUDEYWAHSULSLVDQD /RFNHX WH VH RQL
VUHGLAQMX VYLMHVW ILOPD

$OQOWRQLRQL SULJRURP VPUWL XMHGLQMXMH GR WDGD U
dijalektiku unutarnjeg i izvanjskog pogled na sebstvo koja je vladala filmsjelinom, a od koje
se pogled kamere potpuno emancipira tek u trenutku sohrtiXiL QD Sogdiedl kametre
SRYUHPHQR ELYD LIMHGQDpPHQ V -RVLSRYLP SRJOHGRP DOL
NDR VXEMHNWD L VYLMHW bi 9¢ BidhvatidtoRltetnjegovdivanjakd &viptD.N R
8 ODUWLQPHYX ILOPX SRVWRML QDSHWRVW L]JPHYyX VXEMHNW
VWDOQR SUHWDSDQMH NRMH VPUW SRWYUYyXMH DOL QH GRN

Antonionija

U.XuL QD N.DPFHMNX MH XQXWDU -RVLSRYD VWDQD SRVWDYC
svojim pogledom narativizira, umjesto da dramatizira prizore. Kada panoramira lijevo ili desno,
bLQL WR GD EL VYRMLP SR Joshj&RID&0 Rrtan® Standirivi higaRla e L
QDSX&aWD SURVWRULMX X NRMRM VH QDOD]JL RGQRVQR QH L]
GQHYQL ERUDYDN L] NRMHJ -RVLS X NDGUX SURPDWUD NUI
NDPHUD QH QDSX®WB SURWRVRHEWR SRND]DOD 1D JRUQMHP N
VREL L NDGD -RVLS X NDGUX NRML WUDMH QHaAWR YLaH RC(
ona ga kontinuiranpanoramskiSUDWL DOL NDGD RQ XyH X VvaRMXa VSDYD:I
RVWDMH X UDGQRM VREL L ]XPLUD X WD YUDWD 3UYL MH WR
SULEOLALWL -RVLSX L SURGULMHWL X QMHJRYX XQXWUD&aAQMTF
planu se vide Katarinina fotografija i Josipovo RN OHAaL X NUHYHWX QDNRQ pt
VHNYHQFD VQD 1DNRQ aWR VH NDPHUD VXRpLOD V QHSURQLPD
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VWDNOHQLP JLGRP NRML VWRML L]JPHYyX QMH L QMHJD SRJOH
SRQLUH X KWQWWPB MHGEMW H Q X zskéscieGoj8 Rjélov§ujusid pHzbri snimljeni
X NXuL

'UXJL YDAaDQ ]XP QDSULMHG SUHPD -RVLSX RGYLMD VH X N
JOHGDMXuL NUR] SUR]JRU WH NDPHUD SRpLQMH J]XPLUDWL SU
GRJDYyD XQXWDU QMHJD 7UHUL ]XP QDSULMG&KadxsépopieWHQ MH
-RVLSRYX UDGQX VREX L SR QMRM KRGD QD LVWL QDpLQ NDN
kadar koji prethodi kadru 177 u kojem se vidi krug krede nappBlW HVWR JGMH MH LVSDO
-RVLSRYD SLAWROMD"™ SDUWLIPPHA NDR GD SRNXaDYD EH]XVS!I
awR -DNRY RVMHUD L PLVOL VXRpHQ VD VPUUX SULMDWHOMD
XVPMHUHQD X -RVLSD D SRVOMHGQML X -DNRYD QD]QDpXMX
sonLP L]IYDQMVNLP GD SURGUH LVSRG SRYU&ELQH L SULNDA&H L\
]XPD SULSDGDMX SURVWRUX -RVLSRYD VWDQD X NRMHP MH
izvanjske stvarnosti. Kamera unutar Josipova stana utjelovlijujepoL M X RWXYyHQRVWL X
SURPDWUDpPp RVXYyHQ QD VYLMHW SRYUAaALQH L ILNVLUDQ X YOCL
47ikadru 763 SRVWRMH NUDWNL WDNRUHUL QHSRWUHEQL ]XPRYL X¢
GUAH UDYQRWHERRRNRBDVOIDPULMHG” LELG

Kamera, osim u stanu, zumira prema Josipu i u restoranu s istom funkcijom, dok zumovi u
XPMHWQLpPpNH VOLNH LPDMX GUXJDpLMX IXQNFLMX 3UYL MH ]
Pliusak a drugiud L G RY V N Xz&vHjahhé Hogipo¥a samoubojstva. Kamera u tim zumovima
NDR GD QDOD]L QDpLQ GD VH SURELMH NUR] SRYUALQX -RVL
VWYDUQRVW MHU RWNULYD GD VX WH VOLNH J]JDSUDYR LGHM
posebnu vrst gledanja koju utjelovljuju zumovi. Ona prodire iza slika, ali se i sve ostale slike,
RGQRVQR VYL NDGURYL ILOPD SRVUHGQR UDJRWNULYDMX ND
WHN MH HYRFLUD M XIND ] Bk@blXiI duerhe@uLfikdd&hui®lH S U

.DGD VH NDPHUD SUYL SXW QDyH X -RVLSRYX VQX RQD MF
QDSULMHG SXWXMH NUR] QMHJRY XQXWDUQML SURVWRU XW
.DPHUD MH VORERGQD L X -RVLSRYX ]DP |egidnvpdKpdron ik VU H W X
GYRMH NRQDpPQR XMHGLQMXMX XQXWDU LVWRJ NDGUD .DPFE

112



GRIJDYDMX LVNOMXpLYR ka&jdlospaVurubariyi RWet, Btizard ptosgdd novim
prostornevremenskim jedinicama koje tvore w6 X EH]JUDQLPQRJ SURVWRUD =D |
SURVWRUD aWR JD XWMHORYOMXMX SUL]JRUL X NXuL D X NRN
L] -RVLSRYH VYLMHVWL RVOREDYyDMX NDPHUX NRMD VYRMLP
prostora ivremena. Kamera koja pluta kroz slike iz Josipove subjektivnosti slobodna je i prisna,
RQD QH YU&AL QL GUDPDWL]DFLMX QL QDUDWLYL]DFLMX YHUO S
XQLYHU]J]DOQRJ VYHREMHGLQMXMXuUHJ EH]J]YUHPHQVNRJ

Film uspostavjaGLMDOHNWLNX L]JPHYX GYLMX SDUDGLJPL NDPF
QDG]JLUXUD QDUDWLYL]JLUDMXUD SULVXWQRVW X NXuL L NDF
L VXEMHNWLYQRVWL )RUPDOQLP WUHWPDQRP NDPsdrloH ILOP ¢
u svom unutarnjem, duhovnom prostoru, dok je u materijalnosti svakodnevice sputan i okovan
ILNVLUDQLP SR]JLFLMDPD 8 ]DYU&AQLFL ILOPD NDPHUD VH X
Jakovjev odraz koji postaje vrstom tajne unutar kadra jer njegoazd@tovremeno pripada i
materijalnoj stvarnosti i Josipovoj subjektivnosti, odnosno njegovu pogle8UKUHQRP QD -DNR°

iz onostranosti.

8 IDYUAQRP NDGUX NRQDPQR VH XMHGLQMXMX GYD SROD |
SRJOHGD QD VWYDUQRVW B8MHGQR VH QXGL L MHGDQ RG PR
NDNR SRJOHG PRAH SULND]DWL RQR &aWR othesnX névialivé?U L M D O (
'LQDPLND SULVXWQRVW RGVXWQRVW X ILOPX VH VWDOQR SUL
XQXWDU NDGUD QDOD]L YUVWD RGVXWQRVWL L NDNR SRJOHG
nekog tko je iz prizord L ] L pd¥utanali istovremeno prisutan kao pogled koji sve vidi, odnosno
koji vidi i tamo gdje ga nema. Pogled kamereX i L QD SdaMatatdiXarativizira potragu
]D VUHGLaAaQMRP SUD]JQLQRP NRMD GHILQLUD VYLMHWD ILOP/|
istoviecPHQR NRQVWUXLUD L NDR VOMHSRUD L NDR YLGRYLWRV)

promatrano iz apsolutno materijalne ili apsolutno nematerijalne perspektive.

7RpND VDaLPDQMD GXKRYQH L PDWHULMDOQH SHUVSHNWL
reprezentacije, odnosno kao fenomen koji po svojoj definiciji ujedinjuje sve polaritete. Kako smrt
PRA&H EHavéhap8ddje je na koje. XD QD SWIMBOWMXL pLWDY QL] LOQYHQWL)
RWYDUDMXuUL VH QDNRQ WUHQXW NeDpogRAbIMSKBRNYekE iStévielveno PR J X U
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REXKYDWL L SRJOHG 4LYLK L SRJOHG PUWYLK QD PDWHULMD
GLPHQ]LMX EH] GD VH LPDXOR QDL [Bhidstt@ios o s\bjet mrtvih

postulira se kao sastavni dio sw¢D ALYLK 2Q QLMH GUXJRVW YHO VDVWD
ILOPD NRML MH SRVWDYOMHQ NDR QHUD]JOXpLYL VSRM SULV
YLGOMLYRJD D GUXJLPD QHYLGOMLYRJD 3UHFL]QLMH ILOP
PUWYRJ QHYLGOMLYRJ L LPDJLQDUQRJ VD VDGDaAQMLP ALY
XKYDUHQR X EHVNUDMQL VWUXMQL NUXJ pLML SUHNLGDp SUH
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=$./-8Y$.

Uovomseradu XuL QD SAMIMVHBEBNMLVWXSLOR L] SHULRGL]DFLMVNR
YHO VX VH X ILOPX NRULAWHQL L]ODJDpNL SRVWXSFL VDJOH
PRIXUQRVWL ILOPVNRJ MH]LND 8 VUHGLaAWH LQWHUHVD VWL
prikazivane QHYLGOMLYLK LVNXVWYHQLK VORMHYD NRML SURL]OD
YLGOMLY JROLP RNRP NDR L L] IHQRPHQD GD VDP pLQ SURF
PRIXUQRVW ILOPVNRJ PHGLMD X VYRMYLP SMHR.PIDMR/ SIA IPU IQ D RADN
-HDQ (SVWHLQ XVWYUGLY&AL NDNR ILOP VYRMRP UHSURGXNF
GUXJX OLPQRVWRRRMINIXWIXRIRVODEOMLYDQMH RpLIOHGQRVYV
koje se slavno®0LVOLP GDNOHHR HUNBPYYO® VHEH PLVOLR WDNYRJ N
(ibid., 314). . XuD QD SIWIHPWNEKU MH ILOPD NRML aHOL RVODELWL R
alatom samospoznaje koji ne& UDUD SLWDJRUHMVNRM L SODWRQRYVNRI
harmonija ideDp L EURMHYD" LELG 2 WRPH VYMHGRpL DSVR
GLMHORYD ILOPVNH FMHOLQH XNOMXpXMXuUuL PRQWDAaX X NYCLC
ne kadra kao najmanje strukturne jedinice (Martinac, 1986a: 12).

ODUWLQ pazvatrari@e Rao3ILOPVNR GHOR RNUHQXWR VHEL L UD]JPL
NRMHJ X YHOLNRM PHUL L]J]PLpH LGHROR&NLP VWDYRYLPD VYR
zaKabinet doktoreCaligarija XVWYUGLR 1RsO % XUFK prvi film kdjGeY RM LY alL
QDPMHUQR L SRWSXQR XVPMHUHQ QD UXaHQMH WDGD WHN X
Upotrijebi li se Burcheva sintagmaX i D QD % bW ¢ Mdu sagledana kao autorefleksivno
GMHOR NRMH VWUDWHAaNLD QN XS WDN KK ULL MHABIIDH D] AU X J D)
UMHAHQMLPD XQXWDU ILOPVNH FMHOLQH ODUWLQPHY MHGLQ
%XUFKHYH GDQDV SROD VWROMHOP WWDBU&GRLGHWWHIRDMWR pi@t
LVWUDALYDQWVBPK VR\ROXNWRVWL LQKHUHQWQLK ILOPVNLP S
QDUDWLYQLK IRUPL L UD]JYLWL QRYX MRWYRUHQXY IRUPX NF
strategijama postdeBssyMHYVNH JOD]JEH QHJR RQLPD URPO®@&naSULMH
autonomLMD ILOP RVWYDULWL WHN NDGIRPVRXRDID \ONRLY N RIRLIW YWR. W\
15).
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JRUPDOQX DXWRQRPLMX R NRMRM SLaAH %XUFK PRJXUH Ml
narativnih i dramskih obrazaca preuzetih iz drugih umjetnosti, paxseba pijeskuRGPLpH RG
NODVLPpQRJ QDUDWLYQRJ VWLOD NRULVWHUL GUXJDpLML QI
SDUDPHWDUVNH QDUDFLMH 'DYLGD %RUGZHOOD ,DNR RQ LV
QDUDFLMH IRUPD GRPLQDQWQD @FOM MGBUEDKEHPRNXADR SRN
MHGQRVWDYQR ULMHp R GUXJDpLMRM YUVWL QDUDWLYQRVW
SULpH QD GUXJDpLML QIXMIDQQB BREBHYM IAFPWUVOMHELWL L NDR
ChristianaMetzaNDNR MH PRGHUQL RGQRVQR PRGHUDR EWRWIMHNLRGOR
X NRMLPD VH NRULVWL NODVLpQD QDUDFLMD

'YD VX NOMXpQD UD]JORJID ]D RGPLKDQMH RSINUHDNDNA Hy &AH XC
VSRPHQXWRM WHaQ@\W WX MH FNVOHO VY WNRHQD KDUPRQLMD L
preciznost forme pa parametri kadra postaju presudni elementi oblikovanja. Ovo se podudara s
SUHLVSLWLYDQMHP UHSUH]JHQWDFLMVNLK NRGRYD NRML YLAal
WHABRYMRM UD]JJUDGQML NDNR EL VH RPRJXULOR SULND]LYDQ
LQWHUHY ILOPD SULND]JLYDQMH GXKRYQRJ VORMDhVWYDUC
SULND]JLYDpPNLK VWUDWHJILMD NRMH PRJX HRE X KYY@WWDWLQMH. VD
GXKRYQL VORM NRML XNOMXpXMH IHQRPHQ VXSiB&/WKkB.MDQMD
6YDNL SRMHGLQL NDGDU ILOPD SRNXabDYD X VHEL JUFDOLWL
unutar filmske cjeline kako bi se pddWLOR NODVLPpQR OLQHDUQR YULMHPH

vremena percepcije.

'UXJL UD]JORJ ]D RGPLFDQMH RG NODVLpPpQH QDUDFLMH L X
ILOPRP LVND]DQRP XYMHUHQMX NDNR ILOPVNL P HiGdmd L XQXW
RVORQMHQ QD RVMHWLOQR L DIHNWLYQR D QH QD UDFLRQDO
VOLNDUVWYR LOL JOD]ED ILOP SUHVWDMH SULPDUQR ELWL |
DSVROXWQX IRUPX pLML Mt-hffcti® MeQX A H YSQUARX/IVID RQRDMDEEHI B WV DX

koji primarno komunicira kroz osjetilnu dimenziju koja se pomalja iz precizne forme.

5HGDWHOMH NRMLPD MH ]JDGUADYDMXuUuL VH LVNOMXpPLYF
Bordwell pripisao sustavho kt@WHQMH SDUDPHWDUVNH QDUDFLMH D WR
samo neimitabilnost njhavyVWLOD YHUO L VYMHWRQD]JRUVNL LQWHUHYV ]D
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WUDGLFLMH 7R MH QDJQDOR 3DXOD 6FKUDGHUD GD WULQDH
UHGDWHOMD X N O M Xpikéazipavijettamsdebddn@at) Rjedbl/\bpis jAnscendentnog
VWLOD QD ILOPX NRULVWDQ MHDGXSRMXAHHROSMRNDO]WIQ BYL B W
.XUL QD S&M HevStMKrader u novom izdanju svoje knjige (2018) ustvrdio kako je
transcendentni stil anticipacija kasngeg3VSRURJ ILOPD” NDR JOREDOQRJ
kinematografije koji je na razini postupBk SULMH VYHJD PRJXintdreBoMzaU DN W H U
radikalnoproduliene WUDMDQMD NDGUD L RWNORQ RG GRIJDYDMQRVW|
XQXWUD NODVLPpQRJ QDUDWLYQRJ VWLOD OHYyXWLP UHGDWH
Bilge CeylanL $SLFKDWSRQJ :HHUDVHWKDNXO XVS 'H /XFD -RUJH
RELpPpQR VPDWUD SUHGYVWANROWNWQJLHLPPDVWQKMRJIJXUH MH SRYH
svjetonazorskim odrednicama, dok redatelji transcendentnog stila prvenstveno dijele zater

prikazivanje duhovne dimenzije postojanja.

Redatelji transcendentnog stila, u koje.s€URP Q D Kab MitMRIXH Wr filndoQiba
Izlazaki Izgnanstvp XEUDMD L ODUWLQDF SRYH]XMH LQJLVWLUDQMH
NRPSR]LFLML ILOPVNH FMHOLQH OHYX ILOPVNLP WHRUHWLDPD
Burch koiji je iskoristio Dreyerov posljedniji fill@ertrudkako bi oprimjerio svoju idju dijalektike
GYDMX SRMPRYD ILOPVNH VWUXNWXUH NDR VWUXNWXUDOQH 1
teza kako je. XiD QD SL®MRVWKXULMDOQH NRPSR]J]LFLMH NRMX MH SU
knjizi Modernizam u hrvatskom igranom filmaart tipologije (usp. 2012: 242 ODUWLQpHY M
ILOP VWRJD RVLP V '"UH\HURP GRYHGHQ X YH]X V ILOPVNRP
WDNRYHU RELOMHAHQ VHULMDOQLP SURPLAOMDQMHP ILOPVNF
metonimijskim ninimalizmom (2007: 140). Metonimijski minimalizam, kako ga na primjerima
ILOPRYD %UHVVRQD L '"UH\HUD GHILQLUD .RY idgf\prosgtr& @ LYD VH
NRPELQDFLML VD VWDWLpPpQLP NRPSR]JLFLMDPD |lefyidil WR HOI
stilu glume (ibid., 141) koje, kako je pokazao ovaj rad, kao postupke nalazimo dosljedno provedene
iu.Xi0L QD Sfddrbwdlotigovarajuisti8VSRURJ ILOPD'

1R RQR aWR SUYHOQWXWX HIIR S8 Pddtdid Xdidyera i Bressongeni
LIJUDQRILOPVND IRUPD NROLNR VYMHWRQD]RU NDNR ILOP PH\
SUHGVWDYLWL GXKRYQX GLPHQ]JLMX VWYDUQRVWL R pHPX Ml

E .HOOHU L -DVRQ SGXSRRXYL M XV B G WaHD MDDl % U H \
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kao i sam Martinac, kontinuirano su preispitivali reprezentacijsku dimenziju filmskog medija u
NRULVW DQWLUHSUH]JHQWDFLMVNH RGQRVQR DIHNWLYQH 0D
RELOMHAHQD GLGINMDEABYMHEMDOQR GXKRYQR XQXWDU VYLM
UHSUH]HQWDFLMH GUXJDpLMH WUDQVFHQGHQWQH VWYDUQR
GXKRYQH GLPHQ]JLMH &@&WR JD RPRJXUXMH GRNLGDQMH UHDO
afektivhe veze s gledateljem koja se ne zasniva samo na racionalnoj percepciji prikazane zbilje,

YHU L QD LQLFLUDQMX L Qailbardvstvérend s il QoiestaviNuRiMRP
PDWHULMDOQH L GXKRYQH GLPHQ]JLMH RG NRMLK MH VDpLQM}

8. 1. Aktualno i virtualno

=D RSLVLYDQMH PDWHULMDOQRJ VORMD ILOPVNH VOLNH
ILJLPNL ]DELOMHAHQR X SUH]JHQWX UHSUH]JHQWDFLMH *LOOH
QHYLGOMLYL VORM VOLNH X RYRP UDGX QD9 Q¢R2QOHXTIKRY QLP
YLUWXDOQR QH PRUD QXaQR ELWL PLAOMHQR NDR WUDQVFHC
NOMXYpEKG MHGQRVWDYQR NDR PRIJXUH RGQRVQR NDR QHDNWX
SULVXWQD MR& X SULVWROERRREBNRYQR]RRUMIIHEHM,VNH VOI
RGMHFL SURAOLK L EXGXiuLK SHUFHSFLMD XQXWDU NDGUD L
posljednjeg prizora XiH QD SIDNNHRWNX DXWRPRELOX D YLUWXDOQL VC
YRAQMKXHWESR ILOPD NDR L JUFDOQL RGUD] PRIJXUQRVWL GD N
VORM VOLNH XNOMXpXMH -RVLSRYX GXKRYQX SULVXWQRVW X
koja nije materijalizirana. Cjelina filma sastoji se od neprestanogeijivanja aktualnoga i
YLUWXDOQRJD NDNR XQXWDU VDPRJ NDGUD L SUL]JRUD WDNTF
SULWRP VH DNWXDOQR PRaH GHILQLUDWL NDR PDWHULMDOQTE
koji predstavlja jedno paralelnoRJXiUH NRMH QLMH QL SURAOR QL EXGXUH Y

je naprosto zrcaljenje stvarnog u vlastitom imaginarnom.

'LMHJHWL pXiLHV @ DMphipdhakd Xe sastoji od aktualnoga i virtualnoga koji se
ravnopravno izmjenjuju i kontinuirano zZcOH 7UHED LVWDNQXWL NDNR YLUWXI
VXEMHNWLYQRVW NDR QL SURVWRU XVSRPH @uibjekt®rnost¥ MHUD Q|
NRMD QLMH LQGLYLGXDOQD D NRMX "HOHX]H LIMHGQDpXMH V
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S6 XEMHNWLYQRVW QLNDG QLMH QD&4D RQD MH YULMHPH WR MHVW GX3
DOL MH YLUWXDOQR VXEMHNWLYQR RQR MH LVSUYD ELOR DIHNW RQ
pLVWD YLUW XrBzOwW)eRYDV INRMW LMUDMXUH L DIHNWLUDQR uDIHNFLMD VHE

(2012: 109).

S9ULMHPH MH PLAaOMHQR NDR DSVROXWQL IHQRPHQ XQXYV
SRGMHGQDNR pLQH VWYDUQR L PRJIJXUH NRKRHWDH] O XNUHUIKWL R

3=DSUDYR XSDG®GDMHREUHEPIHYRRVWL QHMDVQRUH YLA&H QH JQDPR aWR MFE
PHQWDOQR X VLWXDFLML QH ]JDWR WR LK VH E Uij\ati. opHelkeodlaWR aWR

stvarnoizamnaOMHQR WUpH MHARRDMXGUKMRGRBW GUXJRPH RNR WRPNH Q

,PDIJLQDUQR RGQRVQR PRJXUH RGJRYDUD YLUWXDOQRP D
pa se vizualna shemaX iH QD SIUNDHIPNNKL PRAaH SWMIPN@JIPWL RYDNR

Prilog 1: Vizualna shemaXiH QD SLMHVNX
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.XUD QD HWERMIWDYOMD RQR aWR '"HOHX]H QD]LYD NULVW
I virtualno izmjenjuju uloge te jézbiljsko odijeljenood svojih pokretnitsljedovaili stvarnost od
VYRMLK LOL VWYDUQRVW RG VYRMLK |]DNRQLWLK YH]D D YLU\
YULMHGLWL VDPR ]D VHEH’ )LOP LVWRYUHPHQR SU|
strukturu u kojoj se ovi polovinep WD QR MHGDQ X GUXJRP JUFDOH REXKYDI
NUHWDQMD QDVSUDP EXGXUHJ L SURAORJ

6UHGLAQMD SUD]QLQD

. XUD QD Saskith\gNnatrukturiranomSRQDYOMDQMX QH VDPR NDGURY
QMLPD SULND]DQLK JHVWL NRMH ILOPRP VWYRUHQX VWYDUQTF
PRaAH LQWHUSUHWLUDWL NDR SUHOD]DN L] VYLMHWD ALYLK
fenomenom uskrskiD NRMLP VX VH EDYLOL L '"UH\HU L %UHVVRQ
PDWHULMDOQR GXKRYQR 6PUW RGUR QD UShjdskdbh gy RM S UD
UDVSRORYOMXMH ILOP L SUHPD pLMHP VX SULND]JLMD.QMX XVF
2QH VX SULPDUQR XVUHGRWRpPHQH QD QDGLOD&HQMH RSUH
duh/materija, unutarnje/izvanjsko, prisutno/odsutno i objektivno/subjektivno kako bi se flmskom
FMHOLQRP RVWYDULR WRWDOLWHW NRWLQ M}DFG LORPDQD U Y W/HH \
uspostavljanjem strujnog kruga. Dsaprotstavljengola aktualnoga i virtualnoga spajaju se u
EHVNRQDpPQRP SUHWDNDQMX SD LPDJLQDUQR QHSUHVWDQR
LPDIJLQDUQR X] SRPRU RQRJ aWrm 'go@edot KojigePdhuy SrulnbgaJL Q
NUXJD NRML LIPMHQMXMH LVSUDYOMD RGDELUH L LIQRYD R
SRJOHG NRMLP VH PRaH YLGMHWL VPUW D GD VH X VXVUHWX
njezinu stranu. Sarpogled kamere kao monstratora. X UL QD Sdddvdnd Niaginarnom
SRJOHGX MHU NDPHUD QLMH RG LVWRJ UHGD VWYDUQRVWL N
QDOD]L SUHYRGHUL JD X SROMH YLGOMLYRVWI79LIB)WOMLYRYV

8 pPODOYNMQXFL RWNULYHQMD 'UH\HURYD DQDNURQLVWLpPQ
Hegelovu misao iz predgovofeenomenologiji duha R WRPH NDNR ]DGUADYDQN
RQRJ &WR MH PUWYR |]DKWLMHYD QD Mdliddistraiefjd gka2vaj DI X D
VPUWL X SRVOMHGQMD GYD GXI1RF3¢Mvud D QD ' QB \ I NK O P [
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NRML VH EDYL SULND]JLYDQMHP VPUWL NDR a8WR VH WRP WHP
X RYRP UDGX PHYX $fsM hdpr&prazsntXiwiiFoRM Y QLN VHR V Rréalb, AXSQL N
Profesija: reporter WH X RNYLULPD KUYDWYVNH PNne@ejdk Diivataraki D1 LM H
BabajinaKamenita vrata Fim 5LMIHW DYQR WHPDWL]LUD V REgikudibaX VN UV Q X
QHPRJIJXUQRAUX RVWYDUHQMD URPDQWLPQRJ OMXEDYQRJ RGQ
tematski komplementarnaX L QD SLMHVNX

Sitney povodom tih dvaju posljednjih Dreyerovih filmovaV Waldghkainnes u Dreyerovoj

5 L Mikgprtrud u filmuGetrud GRALYOMDYDMX YL]LMH X NRMLPD PL QH PI
QDP GUDPDWL]JLUDQH SUHG RpLPD” .DNR MH REMDAaQ
vizije su kao percepcijski fenomen motivi. XL QD SANHBVYRK SXQRSUD¥YDQ VORN
MHGQDNR YLGOMLY NDR L RVWDMitho RWielRty €aHk i gledstdlj, &L aH 'HC
QMLK GYRMH |IDMHGQR SRVWDQX YL]LRQDULPD” 9LGR
VPUWL MHU VPUW QH PRAH ELWLLY XREQD DVB @Y GD RORDNILMIDN
smrt koju predstavlja prizor abortusavPMH&WD QD VUHGLQX ILOPD NDR L
samoubojstvo B SRVWDYOMDMXuL SLWDQMH VPUWL NDR LIQHQDGQX
ILOPD” 6LWQMH\

ODUWLQPHY ILOP R ViRdziaanjst® i¢rizndgiimep In€pkeglBdie realnosti smrti,

SRVWDYOMDMXuL MH NDR SUD]QLQX X VUHGLaAWX pLWDYH UF
jednog od najpoznatijih i najranijih portreta u europskoj umginBortreta Arnolfinijevin(1434)

-DQD YDQ (\FND 3RUWUHWLUDQL VXSUX&QLFL VX ]DMHGQR V
JUFDOX X pLMHP VX GUYHQRP RNYLUX SRVWDMH NULAQRJ SXW
sloj koji utjelovljuye VPUWQRVW QD QMRM SULND]DQLK VXEMHNDWD 1C
prikazanaLVNOMXpPLYR NDR JYXN EH] VOLNH SXFDQM L NDR R]QDb}p
VREH SUHGVWDYOMD YLUWXDOQX VOLN Xe XrcaldJirzlovg &3¢ X ILOPI
dobivaju smisao. XD QD SLWMWYNEXMH QDpLQH QD NRMH VPUW GDMH
bXYDQMD PUWYLK NDR YLUWXDOQRJ RGUD]D VWYDUQRVWL aL
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8. 3.Transcendencijakao pluralizam

Deleuzeovo virtualno odgovatt@nscendenciNDNR MH GHILQLUD 6FKUDGHU ]I
proizvod transcendentnog stila zastsgéis NRML SUHGVWDYOMD ]DPU]JQXWL SF
UDJUMH&DYD UD]OLpLWRVW YHU MH WUDQVFHQGLUdRatiXVSRVW
SDUDOHOQR V SRVWRMHURP 9LUWXDOQD VOLND RGH
koju proizvodi . XD QD SMIMWWNRXQD XVNUVQXiUD RVWYDUHQRJ NUR] p
Schraderov zastoj ostvaruje u uvidu kako je Josip Kagkd Jakov K., odnosno kako su svi jedno.

Kao rDJUMHAHQSRQ XyBlRBWWIRYDQMH -DNRYD . ]D PU#hYRJ SUL
QMHJRYD LGHQWLWH @M HAR YOP B UXICIDAMONDMMY RQRVWUDQRVW &'
YRaAaQMH NUR] WXQHO -DNRY ULWXDORP AUWYRYDQMD LVNXSC
HNVSOR]LMH VYMHWORVWL SUHGVWDYOMD XVNUVQXUH 60LI
PRWYUYyXMH LPDQHQWQX SUHSOHWHQRVW VYLMHWD 4LYLK L V

Kraj . XiH QD SADNRNSRWYUYyXMH ]JDVWRM NDR NRQDpPpQL SUR
RGOXpXMXUL pLQ -RVLSRYD VDPRXERMVWYQu fmrzavaD ] UMHA&L
XVSRVWDYOMDMXuL VOLNX GUXJH VWYDUQRVWL NRMD PRaH
stvarnost manifestira se kao Josipov pogled na Jakovljev odraz u retrovizoru. Ova slika sugerira
NRQDpPQR MHGLQVWYR -DNRYD L&Y LED RE NRGD. K LVHGIRE@ VYV
SULVXWDQ NDR SRJOHG ODUWLQDF QDV X NRQDpQLFL YUuDUUD
REMDaQMDYD NDNR MH QD NUD M-XfoNzZm@ & planirm(ROLE: PERKaddPsD NDR >
se dvojica prijateljavozila automobilom. | tada, kao i na kraju filma, Josip je prisutan kao pogled
NDPHUH RQDM NRML JOHGD RSDaD LPHQXMH VWUXNWXULU]I
PXANDUDFD DXWRPRELORP M Histaviekhéhavsh k&laNRIVR. VRPSFO YOHXIUYFLKG N
L M QRYLY NDGDU MHU VDGD |]DX]LPD GUXJDpPpLMX-BR]JLFLMX X Y

U.XiL QD SNWVMHOYWKHQGHQFLMD VH SURL]JYRGL NDR SOXUDO!
7TRWDOLWHW (196E)HradiRKQIDPRAFA(PPDQXHOD /HYLQDVD X pLMHP ]L
330XUDOL]DP VH RVWYDUXMH X GREURWL NRMD VH NUHUH RC
MHGQRM UHODFLML 4WR SRODJL RG MD L LGH N '"UXJRP X at
HIJRL]PD” ). Pluralizam se u filmu manifestira kao subitak Jakova i Josipa koji se
RVWYDUXMH QDGYODGDYDQMHP RSUHNH GXK PDWHULMD RGC
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X -RVLSRYX VYLMHVW L REUQXWR D QMLKRYR XNrék@dgQ MHQM
ILILPNRJ SULND]D X SRV &bk adthje-pRglhdD GJdRov odi@P(D retrovizoru).
-RVLSRY SRJOHG QD -DNRYD X SRVOMHGQMHP NDGUX RGJRYD
pogledom kojiL] VWYDUQRJ VWYDUD QEHGRVE R\PWY D IMXDi U Q/RV LIVWIWRL.PRL
QHAWR VWYDUQRVWL’

,PDIJLQDUQLP SRIJOHGRP REXKYDUHQ VXKUWBDBN QXY PIMU SQR
NDGUD REMHGLQMXMH QMLKRYH SHUVSHNWLY IgpaloviebdgQ Dp XM H
subjeka (pikazanogkao odraz i pogled) koji pretapanjem u Drugoga transcendira vlastitu
materijalnost. Prekinutu vezu pojedinca i svijeta uspostavlja Jakov koji ulaskom u Josipov intimni
SURVWRU QDNRQ QMHJRYH VPUWL SRQD YakowBi Ul MiiuW HO M H?
LQWLPQRVW VDPX DNR MX VH VKYDWL NDR QDMGXEOMX SRYH]
X GREURWL NRMD VH N.XHk DHQMPG $akhhE&shhdd/X gdRljgdnje geste iznalazi
QDGX RGQRVQR YUDUW FRHMHKND SRYHIDAGRAD NUR] JHVWH LVN
VYRMLP VOXaDMXuLP L]YUGHQMHP EOL]JLQH '"UXJRJ 3RQDYOWV
NRQDpQRJ RVORERYyHQMD RG WHUHWD 1QDpHQMD L WHUHWD V

2VORERYHQH JHVWH

.DR NOMXpQL HOHPHQW LPDJLQDUQRJ NRMH ILOP NUHLUD
poput paljenja svjetla koje isprva uporno ponavlja Josip, a onda poslije Jakov. Te se geste u filmu,
NDR L X ODUWLQDpPHY X MMijé&rierRePzaJlbilbiBrdjavIjQ Wax kretnje koje
UDJRWNULYDMX QDMGXEOMH PHKDQL]PH NRMH L]YRYDp L]YRG
NDNR LVWLpH -RVHWWH )pUDO SLaXiL R XPMHWQRWWQDSHUI|
pijeskuQH SRpLYD QD GIRWDQRURRLNQDYHEQ@D SRNUHWX NDPHUH
REOLNRYDQRP NUR] JHVWH NRMH VWYDUQRVW X NRMRM VH &
LQJLVWLUDQMHP QD ELOMHAHQMX QDMEDQDOQLML#&n®YDNRGQ
u.XoL QD $pdashMjel Matexijal u kojem se objelodanjuje obred prijelaza koji priprema za smrt.
OQHULQX ILOPVNRJ YUHPHQD -RVLS .ULaDQLU SURYRGL SRPQR
RGOD]DN X NUHYHW WHOHIRQLUG QMN WLYNRA@QNWH \DIK\8 BB R E L\O
GXKRYQL 4aLYRW NRML MH PRJXUH PDQLIHVWLUDWL VDPR NU]I
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pojavijuje i nestaje poput galaksije prijelaznih objekata koji predstavljaju sam neuspjeh
UHSUH]J]HQWDFLMH" LELG

KuiD QD SkomstHgédexkao postupak kroz koji se otkrivaju najdublji mehanizmi te se
RQH SRQDYOMD GR X EHVYORQIDYPYWiIHRMOPRYQRPHQD SU
predstavljanjia WH X NREDPQEeHEBMLKOR NDNY Rt BRMpFDQMRH LiakaH ] D Y D
REMDaQMDYD )pUDO 6WRJD VH ODUWLQpPHY ILOP QDF
JOHGDWHOMHYX SRGVYLMHVW L X QMRM DNWLYLUDWL PHKD!
UHDNFLMD QHUH ELWL LVWD Nd@jske Rddove hpiisudé/ W do@ikbHIQM UH S L
QDpPLQLPD SULND]JLYDQMD VWYDUQRVWL 8 SRWUD]L ]D GUXJ
vidljivim transcendentni sloj materijalne zbilje, Martinac je stvorio svijet u kojem se nerazmrsivo
SUHSOHUX JELOMYQIR WVD@®WDIQR L GRALYOMHQR PRJIXUH L
S3LPDJLQDUQR L VWYDUQR SRVWDMX QHUD]OXpLYLPD" 'HOHX]
SRVWDMH HNUDQ QD NR MrandddAadéhfRIgKRIG QRRWIQ\RQRRVIX VB R M WD NR
seVWYDUL RSHW SRMDYH X VYRM SXQLQL VYRMH SULVXWQRVYV
SUHG SURPDWUDpHP SRMDYOMXMH SUYL SXW RVORERYHQR
SULSLVLYDQR 6WYDUQRVW SRVWDMH ®&uwngdibjvizand®ML RPR
XQXWDUQMHJ ALYRWD

U.XiUL QD SSRAPHORAXWUXNWXULUDQH SRQDYOMDMXiUH JHVWH
ORJLNX FMHOLQH ]DKWLMHYDMXiL RG JOHGDWHOMD SUHXV
VYDNLGD&QMHUMHDVHL QOH@MFL NDNR L QDM P D Quddtardjt VWH S|
GLPHQJ]LMX NRMD MH RNX QHYLGOMLYD .UHWDQMH FMHOLQH
VWRJID ILOP XSXiXMH QD WR VNULYHQR NRIQWRen@ravadv® ]| XPLU
4LGRY VN DiliatafiMia¢MbELMHOD IRWRJUDILMD VXJHULUDMXiUL G
VDPH SRYUALQH RQ PRAH FEikasah SAodidjsticHs® u XL QXH L ISHV N
SRMDYOMXMH NDR NR QD p Gindc-hreuzibaidaivoR RaiRSmb)oin HIGhovrBR M
VWYDUQRAX

-RVLSRYD SRVOMHGQMD JHVWD QLMH GRVWXSQD X VOLFL
na RembrandtovoA L G RY V N R M k&xhij¥ MV kug kredom na podu radne sobe kojim je
R ] Q D prife@d&samoubojstva. XD QD SSRNNRAENDXY D RVORERGLWL OMXGVNH
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QMLPD |DWRpHQH DOL L VYH VOLNH RALYMHWL SUHWYDUDMX
LOXVWULUD PRIXUQRVW L SRWHQFLMDOJNOWND RIEEPQ RN (RRV GRK
QDPHWQXWLK JQDpHQMD DOL L PRIXUQRVW JHVWL GD SUHVW
VH YLANX ]QDpHQMD NRMH LP SULSDGD X QMLKRYLP LQGLYLG

=YXN XQXWUD&aQMRVWL

U.XULp@EBkuVOLND L JYXN JRYRUH LVWR DOL QD UD]JOLpPLWLF
ILOPD UHSUH]JHQWLUDMX GYLMH YUVWH SURWDJRQLVWRYH U
JOD]EHQD NRPSR]JLFLMD VNODGDQD SR Q V[SHRYMPDY O W B QLSF
GUDPDWXUJLMD NRMD VH ]DVQLYD QD ULWPLpNRP SRQDYOMD
WRQRYL OMHVWYLFH OHYyX QMLPD SRVWRMH &XPRYL NRML V
SUHNLGDpPD NRMLP VH NU R ]gase GRetlf) HaSitd XM/ BIidRa § DiEybla
EURMPDQLND ]JYXN JYRQD L ]JYXN DXWRPRELMDKNRGQWHYH@H K D
AXPRYD X QHNLP SUL]JRULPD JUDGH VH WRQVNL DNFHQWL ]YX
film. Glazba Mirka KWWLpHYLGD X RGUHYHQLP MH VYRMLP GLRQLF
PHORGLMVNH WHPH YHU XPMHVWR WRJD NRULVWL NRQWLQXL
SRMDYOMXMX GUXJL WRQRYL L]JYHGHQL QD UD]JOLpLWLP LQVW

.XUD QD SadristidfglRXXSDQ ]YXpQL ]DSLV ]D XVSRVWDYX QHYLC
pLMD MH ORJLND UDGLNDOQR UD]OLpLWD RG VWYDUQRVWL IL
VOLNRYQRJ VORMD ILOPD V XJH Uft:anika V &kuxmaike/ ikpjd QUIiraN R U L aw
-RVLSRYRP SUHREUD]ERP X DNX]J]PRELUH X ]DYU&AQLFL ILOPD 2
zvuka u . XUL QD SestvhjddodbXazdvajanje od izvora u filmskoj slieil] Y XN VH pXMH D
njegov izvor nije dostupan oku. To se ne provodi u cjelini filméHU VH VWUDWHAaNL SRMD
VD VSDMDQMHP JYXND L VOLNH NDNR EL VH XVSRVWDYLOD GL
ILOPD LVSLWLYDQMH PRIJXUQRVWL ILOPVNH VOLNH GD SULND?:
VORAHQH RERARA NRQIKVRP V NRMRP PRAH L QH PRUD ELWL X

'UXJL NOMXpQL SRVWXS DX X QU BIAIBENRNOdIUKX D4 Dijedan od

likova ne govori s drugim likom ili likovima tako da su mu vidljiva usta. Usta kao izvor glasa
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sustavio ostaju vizualno nedostupna u prizorima dijaloga. Usta nisu vidljiva ni onda kada likovi
WHOHIRQLUDMX D WR VX SUL]JRUL NRML VH X ILOPX YLaAaHVWL
SULND]XMH NUR] VSRM JODVD L L]YIRUBULGX]LY®HNWIO SIUDIN B E
ILOPX RGQRVQR GHGUDPDWL]DFLML GLMDORANLK SUL]JRUD NI
SRVYHPD UD]GYRMHQH UD]JLQH ]JYXpQX L VOLNRYQX 2QH
XVSRVWDYOMDMXiUL REMRBW RVOWRRHOX ¥ KHRUD VD LNDXUOLY XNRY
na pijeskuJRYRU MH VXVWDYQR UHODWLYL]JLUDQ WDNR GD YHULC

samostalan sloj filma jer se odbija spojiti sa slikom.

IDNRQ a&WR MH QDSXVWLR ILOP NDR ILILPNR WLMHOR -RV
DNX]PDWVNL JODV NRML VH YLA4H QH PR&H VSRM&aYWL &MWW L\WHH C
GRJDYD QHNRP GR iIBfian\eHpdjehDINdgDpBva glas Jakdjevim tijelom koje je
SULVXWQR SDUDOHOQR V QMLP X ILOPVNRM VOLFL 7DNRVyHU
VXVUHW QMLKRYLK JODVRYD X SRVOMHGQMHP SUL]JRUX NRM|
RGX]JHR ALYRW X NDPXGRW NROIMXNMBEH QLMH PRJXUH VSRMLW
RGOQRVQR MHU MH PUWYR -RVLS MH QDSXVWLR RYDM VYLMHW
prikazanoj filmom postaoje DNX]J]PRELUH &KLRQ SLaAH NDNR DNX]PREL
S3WVSRVREQRVW GD EXGH VYXJGMH GD YLGL VYH GD ]QD VYH
NDR JODV WLMHOD NRMHJ YLAH QHPD -RVLS GRELYD QDGQ
WUDQVFHQGHQWQRM GLPHQ]LML X NRMRM &btanjdjRvgjagm GD P U
SULVXWQRAUX UHDOQRVW ALYLK GD SRVWDQX YLUWXDOQR Q

6XVWDYQLP MNRiyukaWaf-QdsidB . XD QD SQMBEVMNYXWDQFH XSXU>
PDWHULMDOQX VNXPpHQRVW VWYDUQRVWL ]DELOeVHIEMIQH ILOF
RNYLU VYRMHYUVQX GXKRYQX LOL YLUWXDOQX VWYDUQRVW
NUR] JYXN D NDNR ILOP RGPLpH GLMHORP L NUR] VOLNX $NR
VH WLALQD X ILOPX SRMDDPGMXWH QDWRIQ GOIMNROQRF¥WR JD QDS
QDJORJ SUHNLGD JYXND X ]I DYUAaQRM VHNYHQFL LVWRYMHWD C
-RVLS RGX]LPD WLE¥RWDW VWRML X GLMDOHNWLpPNRP RGQRVX S
predstadOMD SRQLAWHQMH JPAXHR KD UWEQWDF X ®XVRUVNLP ELOMH:
Josip zapravo pucao u zvuk filma (1986a: 18). Ako zvuk predstavlja Josipovu subjektivnost, onda
MH XSUDYR SUHNLG JYXND SUHNLG QMHJRYD SRVWRMDQMD D
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dasefiZpNL RGOD]DN GYRMLFH JODYQLK OLNRYD NRML VX ]DS!
prLNDSRWSXQRP RGVXWQR&AUX JYXND RGQRVQR WLALQRP LQG|
audiovizualna cjelina Xt H QD SLMHVNX

Film ne samo da prestaje nudliOLNRYQX UHSUH]JHQWDFLMX QMLKRYH II
MH YDAQLMH Q MioKaRufeXS RWBIXQYLPRYYWRVWDQNRP ELOR NDNYRJ
AXPRYH 6UHGLAQMD SUD]jKaza@ely DIP®RP®DDMRRWH 3HI1IQMDL SRVOMHGQ N
pXMHA&PX MHVW .DWDULQLQD NODYLUVND VNODGED NRMRP V
RGOQRVQR GMHWLQMVWYR 3RVOMHGQML JYXN X ILOPX SURL]Y

i duhovno trajati.

8. 6. Slika kao evokacija

U .XiL QD SILPVYN® VH VOLND RG SRpHWND SUHPD NUDM
registriranja takozvane izvanjske, materijalne stvarnosti ka registriranju nevidljive stvarnosti koju
'"HOHX]H QD]JLYD YLUWXDOQRP D NRMD XNOMXpXipriztoRGMHNH
odnosno dimenziju njihova trajanja u vremenu. Filmska slikaXuli L Q D Putetbd/ idatizma
SUHPD DSVWUDNFLML L]QDOD]HUL VWUDWHJLMH NRMLPD VH U
QHAWR a4WR X QMLPD VD Pilsda \@ljik Halildoktop kab vBtualnvsiopvjidva

bivanja koji se u ovom radu naziva i duhovnom dimenzijom.

U.XiL QD SDMWHWINKQR VX SURYHGHQL SRVWXSFL GHVWDELC
VWYRUHQH VWYDUQRVWL NRMD GRVOMHGQR ELYD SURL]JYHG!I
QHYLGOMLYH D SULVXWQH GLPHQ]JLMH 2SiHQLWRHIERNRUWH.UM
PHKDQL]DP GHVWDELOL]DFLMH UHDOLVWLpPpNLK REWDRRQYOR LO
pijesku 2VWYDUXMH VH QD QHNROLNR UD]LQD D SUYD MH QHSU
svijet koji ostaje izvan okvira filmske slike. SWsDY QL P N RdffHizv@WaH Qfibioastora
UDJRWNULYD VH NDNR MH VWYDUQRVW ]JDELOMHAHQD ILOPYV
GLMHIJHWLpNRJ VYLMHWD NRML RVLP IL]JLPNH VWYDUQRVWL
VWYDUQRVW NRMDNRMBRNHXARWHULMDOL]LUD SULPDUQR NUR

i kroz sliku.
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8QXWDU NDGUD VXVWDYQR VH NRULVWH UD]JOLpLWL REOLF
slici nije tjelesno prisutan, ali je svejedno vidljiv i svoju prisutddsRVWYDUXMH EH] IL]JLpN|
ELYDQMD X NDGUX 2YR VH SULPDUQR SRVWLAaH SRQDYOMDQ
SULND]DOD LVWRYUHPHQD SULVXWQRVW UD]JOLpLWL YUHPHQV
kadar prvi put pojavijue @ XWDU FMHOLQH ILOPD RQ VH UHIHULUD VDPF
SRMDYOMLYDQMH WRJ LOL VOLPQRJ NDGUD X VHEL vDGUAaDY|
prethodna pojavljivanja. CjelinaXiH QD SIXMMWVNRQLUD WDNR kédibvMH LVWL
VHNYHQFH SRMDYOMXMX X UD]OLpLWLP HWDSDPD ILOPD L PH
vremenskoSURVWRUQH NRRUGLQDWH NDSRWR ISRIGINYXO SIDIMWX Wi RVE
motiva unuér kadra, motiv tunela koji se pojavljujeraznim varijacijama i koji signalizira prelaske
L] MHGQH YUVWH VWYDUQRVWL X GUXJX WH PRWLY YUDWD

prostora, ali i vremena.

6WYDUDMXuL ODELULQW VDVWDYOMHQ RG UD]JOLPLWLK Y
R]QDpDYDQMD SUD]JQLQH X VY. RBDVQ B GLLANANEK \R RPHP RUXORR V
GD SULNDA&H RQR R pHPX FLMHOL ILOP MR YSRULIN D|WRDPNQL N Hi
koja je prvenstveno afektivha i evokativna. Slike ljubavnog odnosa razasute filmom sugeriraju i
NDNR MH VDPD ILOPVND VOLND NRMRP VX XRNYLUHQH YUVWI
RYRP VOXpDMX OMXEDPDQR ARG RO PXEMNDADLND UDJRWNULYL
L UD]JJUDYyXMH SULND]JLYDpNH SUDVNH ILOPVNRJ UHDOL]PD
NRPXQLFLUDQMD RQRJ a4WR ODUWLQDF QD]JLYD VDGUALQRP I

utvrdiva ideja.

Poput glazbe ili apstraktnog slikarstva& 0 D Q D Spekrad katégorijom apsolutnog koje

QH PRAaHike&zaMUFSDJOLVWLpPpNLP SUDNVDPD L NRMH RG IRUPH NR
VDPRVYLMHVWL NRMD UH YODVWLWH P NKD QD|/PW LNQOPGW LIQ R PUS
SULND]JLYDWL QHNL VYLMHW LOL JUDGLWL YODVWLWL VYLMH\
WRJD SRUDYD QRYH QDpLQH SULND]JLYDQMD DR WHijdfaluM HY D QM
svijetu. Svojim prikazivamM HP PRJXUHJ L, kKdliYdo@j@njdn Yrendenskprostornih
datostf . XUD QD HAWMNARYOMXMH LGHMX NDNR MH ILOP IRUPD VS
i zbiljnostvlastitog referentaiD VYH WR QH EL OL GRVHJQXOX{Kp HNR¥IUWWSX & I
WDPR JGMH a@4HOL" 'HOHX]H
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J)LOPVND VOLND QHSUHVWDQR SULND]XMH VWYDUQR L PRJX
svijetakojaf] DPMHQMXMH QMHJRYR SXNR ELOMH&HQMH D RQR aWR
dajesmLVDR L UD]J]ORJ DNWXDOQRM JELOML NRMD RPRJIJXUXMH Q
SUHREUD]JEH X YODVWLWX YLaX GL P HapddentiEntnbii OridtaRfdid QD ]Y D G
Pojmovlje kojm UH WDM YLUWXDOQL RGUD] DNVWRRORRIVEIMAHW RQ@D
R E L OdvuHhéegeQupisanonmtencijom da se virtualno misli kao vrsta cilja prema kojem se
VWYDUQRVW NUHUH LOL X NRMX VH YUDUD yHWYUWD LOL SH
kontekstu filmske strukture misliti kao img@arni prostor prema kojem se stvarno neprestano
uspostavlja.. XD QD SLOMKWWNXLUD YLAHVWUXNH QDpROWDNDINRNWD
RGQRVQR YLUWXDOQL VORM OMXGVNRJ LVNXVWYD PRaH ELWL
seonneMQLIHVWLUD NDR VOLND YHUO NDR SULVXWQRVW

8. 7. Strujni krug

Kamera se u. XUL QD SuspdsthVijdl Kao od protagonista i radnje nezavisan element
QMH]LQLP YH]JLYDQMHP ]D LVNOMXpPLYR GYLMH WRPQR RGUHY
od kojih se jedna nalazi na donjem, a druga na gornjem katu Josipova stana. | u ostalim sekvencama
fLOPD NRMH QLVX VPMHAWHQH X LQWHULMHU NDGDU VH JRW
SULVXWDQ SULMH QHJR VH X QMHPX QHWNR SRMDYL WH RVWD
VH XVSRVWDYOMD YUVWD SRJOHGD NRML QLMH RYLVDQ R VDC(

&LOM SRVWXSDND YH]DQLK ]D NDPHUX PR&H VH GHILQLU|
SULVXWQRVWL X NDGURYLPD L SUL]JRULPD X NRMLPD JD IL]L}
LIMHGQDpPHQ V QMHJRYLP SRJOHGRP &M H OddQn® mate@j@iiiy PR&H E
VWYDUQRVW XSXUHQ L] QMH]JLQH YLUWXDOQRVWL MHU NDPHL
OMXGVND 3RJOHG &WR JD NDPHUD XSXiXMH QD ILOPRP VW
GLPHQ]JLMH NRMD VH QDG FRD WH VPV VOQXGYDL G PLOIDG NMD R RAW S I
SURWXPDpPHQ L NDR SRJOHG &W.KiDD QLP SaiMSKEagoNdh ALY LPIL
YLGRYLWRVWL X VPLVOX PRIJXUQRVWL GD VH YLGL RQNUDM IL
kao takav nadvi& D IL]JLPNH NRRUGLQDWH SHUFHSFLMH L ]JDGRELMH

129



SRJOHG NDPHUH SRVWDMH WUDQVFHQGHQWQD NDWHJRULML
UHJLVWULUD L GXKRYQX L PDWHULMDOQX GmskeE g MX XNOMX

Kamerau.XUL QD SARGDW®R® X VWUDWHJIJLMX SURL]YRGQMH SULV
SRJOHGD NRML PRaH ELWL SULSLVDQ -RVLSX L RQRJ NRML PX
VKYDUHQ NDR QMHJRY X &L U HIs¥ kadrbviihey ol $eW fiub@riawjajL 1L O P
WDNR GD X SUYRP SRMDYOMLYDQMX PRJX ELWL SULSLVDQL
SRMDYOMLYDQMLPD SRQRYOMHQD MH LVWD SR]JLFLMD SURPL
nekome tko je dio prizd D 1DMYDAQLML MH SULPMHU RYRJ SRVWXSND
SRJOHG NDPHUH SRQDYOMD -RVLSRY SRJOHG L] XYRGQH YRAC
gledao Jakova kako vozi. Ovaj se pogled ponavlja na kraju filma kada Josip u st¥émmesYi L & H
QLMH SULVXWDQ ILJLPNL YHUO VDPR NDR SRJOHG NRML SRpLYI
YRaAQMRP GRVORYQR SUHYR]JL -RVLSD DNR JD VH SRLVWRYN
odnosno tunel, iz ovozemaljske stvarnosti u onostratbstX UL QD Siddwitdat M stalno
SULVXWQD NDR LGHMD D X SRWSXQRVWL VH PDQLIHVWLUD
VWYDUQRVW GUXJRJ SUL]JRUD OLUMDQ@D YLGL -RVLSRYX VPUW
a vrijeme u kojemVH WDM SRJOHG GRJDYD RGJRY DWI RS My U W PI ML
seoSRJOHGX NRML REMHGLQMXMH SURAORVW EXGXUQRVW L V

YyLQMHQLFD NDNR SRJOHG NDPHUH SRVWDMH figbndVRQLILT
stvorenogsvijeta MHG QD MH RG VU HXGILE GNDL BUINGHRABIXRIMVMADR U SRVWDM H
PMHADYLQD PDWHULMDOQRJ L GXKRYQRJ YLGOMLYRJ L QHYL
MHGQDNRM PMHUL QDVWDQMXMX L 4LYL L PUWYL 6XSRVWRMD
prenesena jeinaBP SRJOHG NDPHUH NRML LVWRYUHPHQR UHSURGXI
na materijalnu stvarnasODna |[ERJ WRJD GRELYD QRYX GXKRYQX GLPHC(
karakteristika kontinuirana proizvodnja nove vrste prisutnost i ljudska, a nije nibR a D& V N
1HRGUHGLYD SULURGD SRJOHGD NDPHUH SUHREUDAaDYD VYH

otiska materijalne stvarnosti kojim ona nadrasta sebe samu.

J)LOP XVSRVWDYOMD GLMDOHNWLNX L]JPHYyX GYLMX SDUD(
QDG]LQPWIDWLYL]JLUDMXUD SULVXWQRVW X NXuL L NDR RWYR
L VXEMHNWLYQRVWL )RUPDOQLP WUHWPDQRP NDPHUH SRVW]I
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svom unutarnjem, duhovnom prostoru, dok je u materijalnosti svakodngwitan i okovan
ILNVLUDQLP SRJLFLMDPD 8 ]DYUAQLFL ILOPD NDPHUD VH X
Jakovljev odraz koji postajaekomvrstom tajne unutar kadra, jer njegov odraz istovremeno
pripada i materijalnoj stvarnosti i Josipovoj subjektivthdV L. RGQRVQR QMHJRYX SRJOH
NDGUX NRQDpPpQR VH XMHGLQMXMX GYD SROD ILOPD VSDMDC
VWYDUQRVW 8MHGQR VH QXGL L MHGDQ RG PRJIJXULK RGJRYR
PRA&H SULND]DW L eRjarej stvarRoshkil dtisdtn® Ddosno nevidljivo? Pogled kamere u

XUL QD SGWHR/DNWL]LUD L QDUDWLYL]JLUD SRWUDJX ]D VUHGL;
ILOPD L NRMD RPRIJXUXMH GD VH NDWHJRULMD YLGMDostVWRYUH
NRMH VH VWDSDMX X RQR Poht @WRD' MO XK YHRQW]ILYD WRDpN

Cilf . Xi0H QD SMHWMW MNXILND]DWL XVNUVQXUH NDR IHQRPHQ NF
QD RYR]JHPDOMVNR L QMHJRYR VDJOHGDYDQMH L] SHUVSHNW
SVNUVQXUH MHVW YLUWXDOQR VPUWL NDR DSVROXWQR DNW
Josipovo pripremanje za obred prijelaza u onostranost, a u svom posljednjem dijelu utjelovljuje
QMHJIJRYX SRJOHG QD JHPDOMMNID 3Q BkedkNER Md i $vaki QUAIS X VW LR
sastavienaodL]YHGEH GRJDYyDMD VPMHAWHQLK L]PHYX pLQMHQLFD
MH RQWRORANL VWDWXV X QMRM SULND]DQLK GRJDYyDMD GYR
imaginaran, aktualan i twalan.

U .XU0L QD 9hdettdnodt Xodnosno svijet mrtvih prikazuje se kao sastavni dio svijeta
ALYLK RGQRVQR NDR QMHJRYR YLUWXDOQR 1D SLWDQMH NDN
.XUD QD SU]QPO®XL pLWDY QL] LQ YZRQWW UDQLXI IS WRISG PLINR @ DV U F
VPUWL PRIJXUQRVW GD VH SRIJOHGR®W INDPSRUD HEWARY UK ALH®MRJ
PDWHULMDOQX VWYDUQRVW ILOP XYRGL GXKRYQX GLPHQ]LM
NRULAWHQH GR WRI1 @D HspdegMANDBE,X08nosno svijet mrtvih postulira se kao
VDVWDYQL GLR VYLMHWD A4LYLK 2Q QLMH GUXJRVW YHU VD
SRVWDYOMHQ NDR QHUD]OXpLYL VSRM SULVXWQLKalaRGVXW
GUXJLPD QHYLGOMLYRJD 3UHFL]QLMH ILOP NDR GD RWNU]
QHYLGOMLYRJ L LPDJLQDUQRJ VD VDGD&aEQMLP A&LYLP YLGONMW
EHVNUDMQL VWUXMQL NUXJ pLML RGHNRIVEIRD XSUINHBAQXDBOMD W
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6WLO ILOPD PRAH VH RNDUDNWHUL]JLUDWL NDR UHDOL]DEF
odnosno koji neprestano dovodi u pitanje viastite prD ] L Xdalge siciljem ilustriranja kako se
svaka slika podjednako sastoji od svoje takozvahB GDaAaQMRVWL NDNR L RG VYL
VDGUADYD 8 VYDNRMVYDURKMHLOWDQHSUHNLGQR XWHPHOMLY
YULMHPH  -NrBthl Bpidtj@ ENXOHY 'HOHX]H ]D®i6tal X bitk Mdptéstanh D N R
LIPMHQMXMHL®MHLNMB LB ONNRMH JD VDpLQMDYDMX DNWXDOQ?
YLUWXDOQX VOLNX SURAORVWL NRMD VH pXYD VOLNH UD]OL|
VX UD]J]OLPpLWLMBHRQDYOMDQMH LVWRJ SUL]RJuBImaRaaatkivel QD SR
sek@a VYLMHVW R GXKRYQRM GLPHQ]JLML VWY D-ki&&. \OwlijpLMH SR
UH]XOWDW L]ODJDpNLK SUDNVL SRYH]DQLK VD VWDYOMDQMHI
VD VWDYOMDQMHP X WG LPROQWDHMHP HIRpNH JOHGLAWD X
PRQVWUDFLMRP D NRMD REXKYDUD SRVWXSDN VWDYOMDQMD
NRMHP MH SULSLVDQ pLQ PRQVWUDFLMH X SULJRUX QH PRUD
redu stvarnosti kao prizor koji uokviruje.

SkP ODUWLQDF ELR MH LWHNDNR VYMHVWDQ RYH PRJXUQRYV
X NRMHP VH YLGL PX]JHMVNL YUW |]DSLVDR NDNR MH ULMHp R V
kadru nije bio u kadr§1986a: 15).8 WRP GLMHOX ILOPD -RVLS MH MR& XYLI
WHPHOML |]D L]ODJDpNH VWUDWHJLMH NRMH UH RPRJXULWL GI
RQ IL]JLPNL QDSXVWL ILOPVNX VWYDUQRVW BWRMH WH iILQP CRD
GUXJH VWUDQH 4LYRWD RGQRVQR X VYLMHWX PUWYLK WH SR
VSRM VOLNH NRMD MH MR&4 X PDWHULMDOQRP VYLMHWX L ]Y

.DGD 'HOHX]H SL4H R LUDFL RIQGDOOLRAM UHLXXDIGEHXLYXpQH
jerse HNVWHULRUQRVWL YL]XDOQH VOLNH SRGPHWQXR PHyYyXSU
]JYXPQRJ’ -335) RQ XSXuXMH QD PRJIJXUQRVW GD ILOP SULND]JLY
FLMHS L]PHYyXMOLNRMLAD PDWHULMDOQR EDUDWD 8QXWDU
REMHGLQMXMH VYH ELQDUQH RSUHNH QHSUHVWDQR LK SUHWI
SULGUXAaHQ RGMDYQRM &4SLFL MHGQRVWDYQD Hh@hY)LUVND °
istovremeno utjelovljuje nastavak Josipova materijalnog trajanja u djetetu, kao i njegov posljedniji
VXEMHNWLYQL JYXN RQR 8WR pXMH XKYDUHQ X VWUXMQL NU.
QMHJD L VOLNH D pLML MM QX HIN INGRIMIDPWRYIISRPRWRW LXVNSUH]HQ
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VH RGUDADYD X VPUWL NDR PRJIJXUQRVW NDR SURAGOR L EXGX
WR XVNUVQXUHXRGYQD CSNMHRIM NXXIJRJIJD VDPR 'UXJL PRaH DNV
virtualnost, samokrp -DNRYD -RVLS PR3AH SRQRYQR 4ALYMHWL

O9OMHURYDQMH VH RSUHQLWR XVSRVWDYOMB QDRSYOMH® N&XQ N
QH YMHURYDQMD X RQRVWUDQR YHUO YMHURYDQMH NDNR X
vidljivo. To vjerovanje kompleltdQWDUQR MH MHGQRM RG VUHGEIME2QMLK LG
Slikarvrijeme koja jeobjavlienaLVWH JRGLQH N D G [Posrijéddjeljaravaneid Yezu. O P
PRYMHND L VYLMHWD

S30R0 PRGHUQRJ ILOPD NDG RQ SUHVWDQH ELWL OR& MH X WRPH @aWR (
XQLYHU]DOQRM &L]RIUHQLML ELOL PL NU&UDQL LOL DWHLVWL SRWUF
pLWDYD MHGQD SQUMDVYRME DMK MHUPYJRILML WR ELOD YHOLND SUHNU
]JDPLMHQLWL PRGHO ]QDQMD YMHURYDQMHP 1R YMHURYDQMH PRA&H ]I
u ovaj svijet, takav kakav jest. S Dreyerom, a potom i RossellinjgnQ P SRSULPD WDM VPMHU °

Vjerovanje u ovaj svijet u XL QD SUNAHWXNPXMH L YMHURYDQMH X QM|
LPDJLQDUQRP RGQRVQR YLUWXDOQRP NRMH MH V QMLP QHUTL
VOLND GUXJDpPLMHP UYMLPMDHNVD ¥ N\R UD]JELMHQH YD]H ]JYXpDWL
ELOD SRORPOMHQD D RQGD |DOLMHSOMHQD Na& Z&AWR MH W
razbijene vazee] QMHJRYH S M bBlazeklupibrtzaldfilXMBH ODURHY LU

8. 5DYyDQMH X SULVXWQRVW

. XUD QD $elréptdXeNtacija koja samu sebe misli kao reprezentaciju jer otvara pitanje
awR VH QDOD]JL RQNUDM QMH]LQLK YODVWLWLK JUDQLFD )R
NDR VYRM NRQDpPQL S UpklzyadtdRpAsubDdl. Brarkushi fld2d Fednc Nancy
SULPMHUXMH NDNR MH L RQR a4WR QH PRaH ELWL SULND]DQR
WDNRYHU HIHNW UHSUH JUHI) WD WIUNDH X U L zhpadiive Rnidhl ptistn@stX K X
objektD SRVWDYOMHQD NDR RSUHND QMHJRYRM UHSUH]JHQWDFL
SURL]YRGQMH SULVXWQRVWL REMHNWD XQXWDU UHSUH]JHQW
QMHJRYX SHUPDQHQWQX RGVXWQRVW ILh[diflavé blikd kQjHljafujeL NH D C
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LIUDYQR QD RVMHWLOD $IHNWLYQL VORMHYL NRPXQLFLUDM?>
PHGLWDFLMX R PRJIJXUQRVWL QMHQRXIPDNQM ShtkdReMEDu X UH S L
YUVWX XPMHW Q L pieddkKpi@rid drikdazivahieiM BdsutXods nedostupnog, neimenjivog
NRMH SRUDYD EH]GDQK&&aholRUPH NRMRP MH SU

Prisutnost se u. XL QD SRMHHVNNDUDNWHUL]LVHDAMG pNLMR PP R BIX U F
UDYQRSUDYQLP XNOMXpPLYDQMHP R FRAHCH Q RiNID{IRNGONLUEW R M X
joj po definiciji nije dostupno. Objekt je unutar reprezentacije uvijek drugo, svoja sjena, a njegovim
LIPMHAWDQMHP X VUHGLaAaQMX SUD]JQLQX RGQRVQR X YLUWXD
RGQRVQR R@F) HWRLYID SULVXWQRAUX NDR UDYDQMHP NRMH
svijeta u svijet (1993: 5). XD QD SIMWHDANX QRYX VWYDUQRVW X NRMRM
XVWDOMHQLK UHSUH]HQWDFLMVNLK XWHJD SRMIWeRMaXM XUL V
LOL LVSUHG VHEH VDPD" LELG

SRVWDYOMDQMH pLQD JOHGDQMD NDR |]JDKWMHYD X YMHU!
XQDWRp QahifedmORRW XWQRVWL SRVWDMH HOHPHQW NRML RPR.
samu sebe. U prvom prizoru filma Jakov s aerodromske terase promatra krajolik iako zna da ne
PRA&H ILJLPNL YLGMHWL -RVLSD NRML MH X DYLRQX Kk X SRVO
kogauprizorunem&-RVLS .DR VYRMX VUHGLAQMX SURPDWUDpPNX SR]I
pbHIJD X VOLFL QHPD DOL SRVWRML NDR QMH]LQR YLUWXDOQR
5HSUHIHQWDFLMD NDR SRMDP RihUQMRHG X SNFONVIPT LWIDRAHL WWOAINHW
NRPXQLFLUDWL LK X FLOMX SURL]JYRGQMH QRYH YUVWH SULV
SHUPDQHQWQX JUFDOMHQMH PRJIXiUHJ ikazhE L ODMYVWR@pN K M HONP H
samoreprezentabl D RWXYyHQRJ SRMHGLQFD X RWXYyHQRP GUXaWYX R
X NRMHP VH NDR PRJXUH RGQRVQR NDR SULVXWQR SRMDYOM
postoje, u kojem je intimnost dostupna realnost.

U BlochovuPrincipunadaNDR MHGQRP RGI HVXKIR GUusp\Martkac: 1986a:

QDGD VH SRMDYOMXMH XSUDYR NDR DQWLFLSLUDMXUuD VY|
Kada je Albert Camus u dodathditu o SizfuSLVDR R )UDQ]X . DArbicesMpitimde URP D Q
navodt NDR VYRMH GUXJR LVKRGLAWH LELSULP L MRSIWAMEERERMHD M |
VWDQMH NRMH .DIND RSLVXMH WUDJL p Q IOdnhus 0I3A641853.VW D M H
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$SVROXWQD RGVXWQRVW NR.MX DX QaKkEpMil/odidps@utrinprisutBdzty WD Y O
NDR XWMHORYOMHQMH PRJIJXUQRVWL QDGH 2QD SRVWDMH
LPDJLQDUQR QHSUHVWDQR REQDYOMDMX NDR JUFDOQL RGUD]
VL -RVLS RG X NiFRCP &EBKEMHHPH GUXJID VWYDUQRVW X NRMRM RQ
SXPLQRP VXVUHiUH VH V /DXURP QD ULYL L &H(Tld dwughl aHUL ]I

VWYDUQRVW QLMH VDQ QL IDQWD]LMD YHU MHGQRVWDYQR Q
sebinosi zbiljsko.
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DODATAK: POPIS KADROVA

Napomena: podcrtani kadrovi traju dulje od jedne minute.

K1: crni blank +natpis bijelim slovima na crnoj pozadini MARJAN FILM Split
K2: crniblanktQDWSLV ELMHOLP VORYLPD QD FUQRM SR]DGLQL .80

K3:crniblanktQDWSLV ELMHOLP VORYLPD QD FUQRM SR]DGLQL .80
MISA ZA SIOUXE 1Z DAKOTE Brucea Bailliea; ispod natpis plavim slovima HOUSE ON
THE SAND is dedicated to film MASS FOR THE DAKOTA SIOUX by Bruce Baillie

K4: total tpanoUDPD XGHVQR NUDMROLN X] DHURGURP ]JYXN DYLRQ
K5: srednji (Jakov na terasi aerodroma)
K6: polutotal (Jakov ulazi u aerodromsku zgradipanorama udesn@eQDWSLV 3RYUDWDN N?
K7: sredniji (izlaz iz aerodromske zgrade, Josip i Jakkaze u automobil)
EOL]X -DNRY V OHH#RXLBXWHRBBELGGXW REUDUD -DNRYX
EOL]X -DNRY V OHYyD X DXWRPRELOX
EOL]X -DNRY V OHyD X DXWRPRELOX
K11: sredniji (krajolik u pokretu)
EOL]X -DNRY V OHYyD X DXWRPRELOX
K13: sredniji (kajolik u pokretu)*] Y XND UDGLMVNH HPLVLMH R UHFLNODAQL
EOL]X -DNRY V OHYyD X DXWRPRELOX
K15: sredniji (krajolik u pokretu)
EOL]X -DNRY V OHYyD X DXWRPRELOX

VUHGQML DXWRPRELO SUHG -RVLSRYRP NXURP
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K18:

K19:

K20:

K22:

K23:

K24:

sredniji (Josipov stanpdji kat) £panorama ulijevatpanorama udesno
sredniji (Josipov stan, gornji katpanorama ulijevatpanorama udesnépanorama ulijevo

blizu (vrata kupaonice na donjem kattpanorama ulijevatsrednji (Josip u kuhinjixzvuk
sulice tsrednML -RVLS L]OD]L QD EDONRQ YUDUD VH

VUHGQML -RVLS M Hitk telg¥oRadriokarbRiGsWoNr & Gobara na telefon)
+SDQRUDPD XOLMH Y Rpaotabé Ddegrtd (penje/3s Ra@ornii kat)

sredniji (Josip se penjestepeRDPD XOD]L X VSDYDuX VREX SDOL VYMH

i gasi radio)
blizu (Katarinina fotografija iznad Josipova kreveta)

srednji (Josip izlazi na balkorglagani donji rakurs

K25: blizu (radni stol sa starim knjigama i predmetims3 DQRUDPD XGHVQR -RVLS L]O

K26:

K27:

K28:

K29:

K30:

K31:

K32:

K33:

K34:

sobe)rtSDQRUDPD XOLMHYR -RVLS SDOL VYMHWOR L WHOHIR
svietlo)) *tSDQRUDPD XGHVQR -RVLS XOD]Ll zAtvafd\Datalpauin VREX J
YUDWD VSDYDuUuH VREH

krupni (Katarinina fotografija)

krupni (Josip u krevetu, gasi svjetlo)

srednjizcrninazYRAQMD QDSULMHG NUR] SRGHgfd 'LRNOHFLMDQ
srednjizcrninat Y RAQMD QD SRIGWHKE® HN URRIN O H FigDH RYH SDODpH
srednjizcrninazYRAQMD QDSULMHG NUR] SRGHgad 'LRNOHFLMDQ
blizu +crnina+YRAQMD QDSULMHG NUR] SRGUHgkEid 'LRNOHFLMDQF
blizu +crninatYRAQMD QDSULMHARNORFISMG@fPdd SDODpH

blizu +crnina+YRAQMD QDSULMHG NUR] SRGtgkFd 'LRNOHFLMDQF
blizu tcrninatYRAQMD QDSULMHG NUR] SRGtgkehd 'LRNOHFLMDQF

VUHGQML SUR]JRU QD 'b@taddHFLMDQRYRM SDODpL
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K36:

K37:

K38:

K41:

K42:

K43:

K44:

K45:

K46:

K47:

K48:

K49:

KS53:

KS55:

blizu (zazidani prozor}glazba
blizu (prozor s kamenjemiglazba
blizu (prozor s billem)glazba
EOL]X SUR]JRU X NRMIBzBGOLMHUH JROXELFD
EOL]X JLGQL UHOMHI NRMLz§larbaND]XMH PXaANDUFD L aHQX
sredniji (Josip i gohica pod kolonadom}doniji rakurs tglazba
detalj (bilje koje izlazi iz zida}glazba
detalj (suho bilje)tglazba
detalj (bilje viri iza kamena}glazba
blizu (Josip kod Gospe od Zvonikayvuk zvonazglazba
polutotal (pjaca}gornji rakurs tnatpis Jesen, zimaglazba
blizu (Josip jede za stolom u kuhinffzum out +srednji (Josip gasi svjetlo i izlazi)
blizu (Josip ulazi u automobilu i vozi)
blizu (semafor)tdonji rakurs
EOL]X -RVh&oolnHaziuk trube
EOL]X -RVLS V OHyYyD X DXWRPRELOX
EOL]X -RVLS V OH#zukXrubeXx WRPRELO X
blizu (semafor)tdonji rakurs
EOL]X -RVLS V OHYyD X DXWRPRELOX
blizu (Josip vozi, parkira i izlazi iz automobilayvuk trube
VUHGQML -RVLS VH UDVSLWXMH ]D VREX ,YDQD 2VWRMLUL
EOL]X -RVLS X ,YDQRMOWMraklRSOQLPpNRM VREL

VUHGQML ,YDQ VSDYD X EROQLPpNRP dorijiYakursX -RVLS VME
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K59: krupni (Ilvan u krevets rukom preko lica}gornji rakurs
VUHGQML -RVLS SDUNLUD LVSUHG XOD] X PX]HM L XOD]L >
K61: srednji (Josip ulazi u hodnik u muzeju)

K62: srednji (Josip ulazi u ured), panorama ulijevo (Josip hoda uredparjorama udesno (Josip
sjeda zaadni stol, zvuk telefonskog zvona iz druge sobe, Josip ustp@)orama ulijevo

(Josip izlazi iz kadra i prostorije i razgovara na telefon)
K63: blizu (crijepovi i granje)tdonji rakurs

EOL]X VWDEOR L OL&UH
K65: sredniji (Josip dolazi na prvu nemsku vidilicu) £donji rakurs
K66: blizu (Josip na vidilici)xdonji rakurs
K67: polutotal (neboderi, graddzvuk trube

S R O X W R WAHQdInji & kuks$ Rz&uk zvona
K69: polutotal (riva) +gornji rakurs xzvuk zvona
K70: sredniji (Josip jede zaodbm u restoranu}zum =blizu (Josip)

SROXWRWDO VSUHPL&WH DXWREXVD

VUHGQML VSUHPL&WH DXWREXVD

VUHGQML PpRYMHN KRG BzwiSttubEPLaAWHP DXWREXVD

VUHGQML -RVLSRYD NXuD

EOL]X -RVLSRYD NXuD

EOL]X -RVLS)Xpddgiamd udestiesrednji (Josip se penje stepenicama i pal
svjetlo)

K77: srednji (Josip se penje na gornji kapanorama ulijevo (Josip prilazi radnom stolu, uzima
deku iz sanduka) SDQRUDPD XGHVQR R Graripchia@dedhx(gesDaigg D X p
+tSDQRUDPD XOLMHYR OLMHa&H QD NDXp
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GHWDOM UXND SRxVuaen® XpNX JYRQD

K79: blizu (Josip na vratimaxzvuk zvona

EOL]X NURY RG FUYHQLK FULHNbHjiS&Y® SR NRMHP SDGD NLE

GHWDOM FUYHQL FULMHSRYL QD NLA&L

K82: VUHGQML YUW S$UKHRPREMBRIXPEHWIIR FUQLQH *RVLS K

K89:

K90:

panorama (stela Gaja Utija)V W DW LPp QR - RV LtBardorhinA uljé\o (YodidHoO &k

steli i izlazi iz kadra)+zum (stela Gaja Utijai:pojava glazbe za vrijeenzuma[trajanje
T 1T
VUHGQML SRJOHG V ODWHMXAaNHSQN BXPPE@X - RRLISSIRE B

a onda prema rivixglazba
SROXWRWDO /DXUD aHUH ULYRP IURQWDO®Qi&h8UHPD NDPH
W R W Da) + S @NizD (Laura ulazi i izlazi iz kadra}xglazba

NUXSQL SODQ OLFH PXadNBDRRQDPOWHO LMD WRyIEMAEM A H QL

EOL]X /DXUD V OHyD #ORIEBDMBOUX DL MHHBRQ S X pH RILID M GD
SUHPD S§lpab® L

SROXWRWDO Wglé&bativuQdletdrxap L Q L

srednji (Josip u radnoj sobi u muzejttpanorama u desno (Josip za radnim stolam)

panorama u desno (Josip izlazi iz sobe)
sredn;ji (hodnik muzeja s ulaim vratima kroz koja izlazi Josip)

SROXWRWDO GYRUL4AWH PX]J]HMD V XOD]QLP YUDWLPD LVW

ulazi u kadar i izlazi kroz vrata na ulicu)
SROXWRWDO XOLFD LVSUHG P X]HI&Bni gaRjMakdrsv OHYyD RGOD

VUHGQML IRWRUDGQMD RSHW SROXNUX A @dfal@yIGsipY Ry H QD

i radnik u foto radnji)

EOL]X NDPHUD V OHyYyD SUDWL -RVLSD GRN KRGD
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EOL]X NDPHUD V OHYyD SUDWL -RVLSD GRN KRGD
K97: blizu (kameraslgD SUDWL -RVLSD GRN KRGD
EOL]X NDPHUD V OHyD SUDWL -RVLSD GRN KRGD
V UH G QM kJosip Hau®frortalino prema kameri)
VUHGQME-RVULSOQKREGD RNUHQXWL NDPHUL OHYLPD X SR]DC

VUHGQMWL pa®OpbpLRBMRP IURQWDOQR SHd¢ghkRhia (NrefiHUL KRG
Tangg

VUHGQML OLUMDQ DpoXraNGRMH FALPIDUD OBIPRIRQ V :OHYD MF

glazba
K103: srednji (Mirjana i Josip frontalno, Josip izlazi iz kadtg)azba
K104: EOL]X NURA&QMHzRD VXQFX

K105: srednji (Josip u vrtu muzejg) YRAQMD X GHVQR -RVLSIWIURIDMR LJRE

izlazi iz kadra) xglazba
EOL]X -RVLS V OHyfruph @aipSriorka)mdiedad vrijglazba
K107: srednji (vrt muzeja, Josip ulazi i izlazi iz kadraylazba

K108: blizu (Josip frontalno jede u restorartndzum tglazba +zvuk trube brodatsredniji (Josip

jede) £zum =blizu (Josipi jede)
VUHGQML -RVLS VH SHQMH VWHSHQLFDPD LVSUHG NXIUH

K110: VUHG QML -RV L HaXdpamplu lfevd Kasip rasprema stvagpanorama u desno
(Josip se javlja na telefod@d SDQRUDPD X OLMHYR -RVLS SHUH MDEXN
kroz balkonska vrataf]XP -RVLS V OHyD X EOLAHP SODQX

K111l:total SXpLQD V EtgRagba FDPD
K112: krupni (Ivan)xgornji rakurs tglazba

K113: krupni (Petar)gornji rakurs tglazba
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K114: krupni (Jakov)tgornji rakurs tglazba

K115: blizu (Luka) xglazba

K116: blizu (frontalno Ivan)tglazba

K117: blizu (frontalno Btar) tglazba

K118. blizu (frontalno Josip}gornji rakurs +glazba

K119: srednji (Katarinina fotografija iznad Josipova krevefganorama prema dolje (Josip spava

u krevetu) xglazba
K120: sredniji (krajolik snimljen iz viaka}tglazba
K121: srednji (kajolik snimljen iz vliaka)+glazba i zvuk viaka
K122: sredniji (krajolik snimljen iz vlaka}zvuk viaka ttruba
K123: sredniji (krajolik snimljen iz vlakakxzvuk viaka
K124: sredniji (krajolik snimljen iz vlaka}zvuk viaka
K125: blizu (Katarina frontalm) +zvuk vlaka

VUHGQML XVND XOLpLFD=#*zvikvlekh KRGD L]D .DWDULQH

K127: blizu (Katarina u tramvaju, smije sézvuk viaka

K128: krupni (Josip u tramvaju, smije sekontraplan (spoj Josipova pogleda s Katarininitn)

zvuk vlaka
K129: blizu (Katarina u tramvaju¥zvuk vlaka +pojava glazbe
K130: blizu (Josip u tramvajuxglazba
NUXSQL /DXYRERWD Rg@haVM HY R
K132: srednji (Josip i Katarina u tramvajttyjlazba
K133: blizu (Katarina)xglazba

K134: krupni (Josip)tglazba
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VUHGQML VWHSHQLFH QD *R 4dom kakRurdtglBzBaX -RVLS VH VSX
VUHGQML VWHSHQLFH X] Xgo®jL@MEdfglizbaRVLS VH VSXaWD
VUHGQML VWHSHQLFH X] Xdo§ikapwsRdiagba-RVLS VH VSXawDbD
K138: srednji (ulica) fpanoramauilijevo (Josip prelazi cestu)
K140: krupni (Josip u dizalu)

K141: srednji (Josipova hotelska sokg)anorama u lijevo (Josip gleda kroz pyoz+panorama

u desno (Josip telefoniradpojavljuje se zvuk viaka (Josip pogleda u sliku na zidu)
VUHGQML VOLNjusadnaiibu hyt@lRepdobidizum u sliku £zvuk viaka
VUHGQML -RYVLparotadalu desmoXJpHp penje stepenicama)

K144 VUHGQML -RVLS XOBS$SD FRWIDIPOD XXCHREXR -RVLSEXOD]L X

panorama ulijevo (Josip sprema fotoaparat i telefonira za radnim stolom)
K145: detalj @L G RY V N D Hzé) ¥ MWHWNVPNUHWDQMD EURMpPDQLND QD WH(
K146: detalj @LG R Y VN D kYN U XWBNUHWDQMD EURMpPDQLND QD WH
K147: detaf ABLGRYVND t@PHENBIVIWHY|R XAOLRMUHWDQMD EURMpPDQLND
K148: detalj @L G RY V N D +@hiné Mikhy W D
K149: detaf BLGRYVND+*@HQYMEA R VOL. F H
K150: detalf ALGR YV N D :@GHYWDHOWMVR G M H U H
K151: detalj @L G R Y V N D +@GHYWDHOMNMRBGWISHILNAH 2GDNOH GROD]L YHpHU
K152: polutotal (zvonik na pjacixglazba
K153: srednji (zvonik saatom na pjaciiglazba
K154: srednji (zvonik sa satom na pjacijylazba

K155: blizu (zvonik sa satom na pjacipglazba
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K156: detalj (sat)xglazba

EOL]X -RVLS XA [Joski MMani glavu navrata) Y XN JYRQD -RVLS SR

pogledprema gore)
K158: sredniji (Josipi se penje stepenicama iza Gospe od Zvatikem)i rakurs tbubnjevi
VUHGQML -RVLS LVSRG NRORQ Rdom rxkussBgiaPbpl. JOHGD SUHI

VUHGQML YHpHUD NRG -DNRYD kiv) kdstM rQuipreth&dimS MH F

kadrovima bio je u crvenoj}gornji rakurs tglazba
K161: blizu (Josip)+gornji rakurs xglazba
K162: blizu (Jakov)xgornji rakurs tglazba
K163: blizu (Luka i Ivan)tgornji rakurs tglazba
K164: blizu (Mirjana) +gornji rakus *glazba
K165: blizu (lvan) £gornji rakurs tglazba
K166 blizu (Jakov)x E R p @gRzba
K167: blizu (Mirjana) frontalno tglazba
K168: blizu (Petar)x E R p §gRzba
K169: sredniji (svi sjede oko stola, Josipa nema, onda prolazi kadrglagba
K170:blizu %(lvan) £V O Hgjadaba
K171: blizu (Mirjana) +frontalno +glazba
VUHGQML OLUMDQD L RVWDOD }ga2@ RORP V OHyD -RVLS
NUXSQL OLUMD Qdn@lhdiglad8RIOHG

K174 VUHGQML -RVLSRYD WbaKSQM, WaRi Eilitra}RWil(SrefbiilHz RY VNR M
neviesiQD LG X JD & H:QudaH] MY IVEH. W D D

K175: blizu (zavjese pred prozorodQDWSLYV 'DaG LOL VYH aWR VH GRJDYD Q
+tSDQRUDPD X OLMHYR X NXuX XODFH -B8yéNdrangh GevoV Y M H W (
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AHUH NXKLQMRP SXaWDpandrRa@X udgsn® Sr&dwjiL Qdad (penje se
stepenicama na gornji kat)

K176: srednji (Jakov hoda prema Josipovu radnu stopgnorama ulijevo (Jakov pali svjetlo na
radnom stolu)xzzXP -DNRY SURXpDYD QH&WR QD SRGX VDJLQMH

K177: detalj (krug kredom na podu Josipove radne sabejnji rakurs

EOL]X -DNRY VH SRGL&H L] pXpQM Bparbiamia udetnd (IMKG&R QD L
SDOL L JDVL VYMHWOR Xi) -RSDRUDNW DV KDY MHNR VFENRY

stepenicama)

K179 VUHGQML -DNRY VH VSXaWw Bpahwams Hlii@vorIakob gledd pratha VY M H-
kuhinj) t<SDQRUDPD XGHVQR -DNRY NUHUH SUHR@anyraniaWLP D ]
ulijevo (Jakov azgovara na telefontpanorama udesno (Jakov pali svjetbpanorama

ulijevo (Jakov telefonirajtpanorama udesno (Jakov se penje stepenicama, pali svjetlo)

K180: srednji (Jakov se penje stepenicamg)anorama ulijevo (uzima pepeljaru iz ladice)
panoama udesno (stavlja pepeljaru na stol, skida sag@norama ulijevo (pali svjetlo na
UDGQRP VWROX WHOHIRQLUD SDOL NDVHWRIRQ pXMH VH

i premotava)
GHWDOM SUVW SU LRéicaMidkadedf @)X V QDWSLVRP

K182 EOL]X -DNRY SRJQXWH JODYH VO ¥gaboraRa/uligw YJak&DV V D
KRGD L VOXaD *BURRRINDBDDXGHVQR -DNRY X NUXSQRP SO
pripaljuje cigaretuxtSDQRUDPD XOLMHYR -D NRBRM) Yandraba Rdsh&® Q M H Q
-DNRY KRGD L VOXabD JYRQR QD YUDWLPD

VUHGQML -DNRY VMHGL QD NDXpX L JDVL F#phbochhkh@/ X pXM

udesno (Jakov silazi stepenicama)

VUHGQML -DNRY VH \Banarsvia ueéw skeQdival RiRzna vrata,
SUHX]LPD SRALOMNX ]D -RVLS DpSridrdrGavudesny (Akdy MexpehjeV H N T

stepenicama)
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K185: srednji (Jakov se penje stepenicamganorama ulijevo (Jakov razmata audiokasetu)
panorama udesno (stavljaye&kasetofon, Katarinin glas i glazbapanorama udesno (Jakov
KRGD L & SIX@®RUDPD XOLMHYR SULOD]JL NDVHWRIRQX VOX
prestaje glazbajpanorama ulijevo (sprema audiokasetu, gasi svjetfgnorama udesno
REODPLEYDORUDPD XOLMHYR Y UD uD+panoréna ME&Xp(0la8 R SHS
X NXSDRQLFX EDFLWL RSX&Nidu Y¥ySDOQRDDEBSHONDVQRKX VS’
stepenicama)

VUHGQML -DNRY VH VSX&aWD H\pavdiedrd Qlijdv®d Rdbhitap+t GR QML

panorama udesno (gasi svjetlo i izlazi)

K187: detalj (retrovizor, Jakov ulazi u automobil, njegovo lice u retrovizoru dok vozi)
K188: detalj (Jakov u retrovizoru)

K189: detalj (Jakov u retrovizoru)

K190: detalj (Jakov u retrovizoru)

K191: detalj(Jakov u retrovizoru)

K192: detalj (Jakov u retrovizoru)

EOL]X -DNRY X DX¥dRiPaRtBrodbidske/trabel y D

K194: detalj (Jakov u retrovizoru, automobil ulazi u tunel, izlazi iz tunela, bjelhgigzba
K195: crni blanktW LAaALQD

a S lHR&arinina klavirska skladbanatpis bijelim (mala slova) i plavim (velika slova)
-RVLS .ULabQLu 'sas$1 -$1,0,-(9,0 -DNRY .RVWHODF %5%$1.2

asL+f@bwsLv ELMHOLP L SODYLP VORYLPD .DWDULQD .U
Kostelac JADRANKA STIUN, Laura Neuman MARINA NEMET, Ivan VASJA
.29%y,0 /XND -26,3 *(1'$ 3HWDU %5%$1.2 .$5%$%%$7,0

QDWSLY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD VFHQDULVW UHGDYV

QDWSLY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD L]YU&@BG®IBSRGXFHQ
GABELA
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QDWSLV ELMHOLP L SODYLP VORYLPD VQLPDWHOM $1'5,.
%5%$1.2 .1(= $17( .$3(7$129,0

QDWSLVY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD VNODGDWHOM 0,5.2
y29,0 DUKLYVND JOD]EDRBE®GA &,6&2 7ES

K202: natpis bijelim i plavim slovima scenografi IVAN MARTINAC ANTE NOLA filmski

DUKLWHNW *25%$1 3(.2 SRPRUQLN VFHQRJUDID -$'5%$1.2 581
4,08& ,9%1 8-(9,0

QDWSLY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD NRVWLP®3BADI 1%$,'$
JDUGHURELMHU .$-% &9,7,0

QDWSLY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD SRPRUQLFL UHGDWH
WDMQLN UHGDWHOMD 9/$67% 9(-129,0

VWUXpQL VXUDGQL!
3$9%$==% .5(a4,0,5 =,"$5,0

K205: natpis bijelim i plavim slovima momaHU ]JYXND /,',-$ -2-,0 VQLPDWHOM ]Y
35(%,/ VLQKURQL axXPRYL =25%1 /+27.%

QDWSLVY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD YRYyD VQLPDQMD
/,9,-$1% 6,529(& WDMQLN SURL]JYRGQMH ='(1.%$ /,*87,0 R
(*(.+(5 SRPRUQLN L] RW R 9%1 3(5,0

QDWSLV ELMHOLP L SODYLP VORYLPD SRPRUQLFL

'8%5%$9.% 35(0%5 IRWRJUDI 4,9.2 %$y,0 JUDILpND L]JUDGD L V
%5.,0

QDWSLY ELMHOLP L SODYLP VORYLPD pLWDp NROQ&®UD (DV
laboratorijske usluge JADRAN FILM Zagreb

QDWSLY ELMHOLP YHOLNLP VORYLPD L SODYLP PDOLP VO
sufinanciran je sredstvima S za kulturu SR Hrvatske godina proizvodnje 198485
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FILMOGRAFIJA

$YDQWLUD P RvdMarineS Fog@)
Avantura(/ Y D Y Y H @idh&lanhfelo Antonioni, 1960)
Crvena pustinjgll deserto rosspMichelangelo Antonioni, 1964)
YHWLUL QRUL ME&GIMWRUH DI MY Bd@f B@ssom, Y1erX)U
2001: Odiseja u svemir{2001: A Space @ysseyStanley Kubrick, 1968)
'QHYQLN VHRVINRIWBQXBQ LOWIX Q F X Babe® BreBdiP $I50)Q H
Duljina valova(WavelengthMichael Snow, 1968)

DYDR RIRd@&be, probablemenRobert Bresson, 1977)
'a H S(Pitkpocket Robert Bresson,969)
Fokus(lvan Martinac, 1967)
Gertrud(Carl Theodor Dreyer, 1964)

Grad u sivon(lvan Martinac, 1992)

H O9MHNRVODY 1DNLU

Izgnanstvqlvan Martinac, 197381)

Izlazak(lvan Martinac, 1979)

Kabinet doktora CaligarijgDas Cabinet des Dr. CaliggrRadbert Wiene, 1919)

.DMD XE (\atraskavWikhica, 1967)
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Kamenita vratg/Ante Babaja, 1992)

Kronika jedne ljubavi & UR QD FD G L MicQdfaddeR Britonioni, 1950)
. XUD QD Slivad Marthac, 1985)

Mediteran( 0 p G L W H, UdadDaneHPollet,1963)

OHAWURYLU HJ]D @vaWdrtmMds, PBOVHULMH

Misa za narod SiougMass for the Dakota SiouBruce Balillie, 1964)
Monolog o Splitylvan Martinac, 19611962)

Most(lvan Martinac, 1977)

MouchettgRobert Bresson, 1967)

Mrtvi (The DeadJohnHuston, 1987)

Nana(Jean Renoir, 1926)

1 R(lLa notte Michelangelo Antonioni, 1961)

1 M H & Q rieHeMe dougc®Robert Bresson, 1968)

2EHUDQD HP@OWNDR % XODMLU

2VXYHQLN QD VP [BQ ¥R GRENMMI P R R U Robéft BresabnB&iD S S p
Personallngmar Bergman, 1968)

3L5k0tG D \W984(lvan Ladislav Galeta, 1984)

3 R E L M(HWitdQ Michelangelo Antonioni, 1953)

3 R P U [{ LY2CF OMishelahgelo Antonioni, 1962)
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Ponedjeljak ili utorak'VVatroslav Mimica, 1966)

3 R Y H G(BlawMipi Michelangelo Antonioni, 1966)

Pravac (StevenBuke)(Tomislav Gotovac, 1964)

Preludij (lvan Martinac, 1960)

Prije podne jednog faun@omislav Gotovac, 1963)

Profesija: reporter(Professione: reporteMichelangelo Antonioni, 1975)

Prometej s otoked L & H (hatFoslav Mimica, 1964)

3UREOH JRGLQH(X1$0QQpHQEDBEXL q UMaip Re3nhis HIBE)D G
Putovanje u ItalijuViaggio in Italia, Roberto Rossellini, 1954)

5 L M®tdet Carl Theodor Dreyer, 1955)

Rondo(lvan Martinac, 1962)

RondoZYRQLPLU %HUNRYLU

6DQ R HRBDQ 7DGLU

Siesta(Mihovil Pansini, 1958)

Stradanje Ivane Orleansikg D SDVVLRQ GH, CHDIQeQddr Briyet) £928)
Sudbina(lvan Martinac, 1959)

AWDNH [(Tgniséa@Hoba, 1958)

7RNLMV NDAS UA DR Q,RashjtbDAL, 1953)

Trakavica(lvan Martinac, 1960)
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Uska vrata(lvan Martinac, 1974)

Vampir (Vampyr Carl Theodor Dreyer, 1932)
9HPHUQMDRIYEGR®Q® =DIUDQRYLI
=D VUHUX MH SBRWMNRQN®R WMUWRMH
Zrcalo (Zerkalg Andrg Tarkovski, 1974)

aLY MHW L (WeRsklvié lediR W Godard, 1962)

a U Woffiet, Andrej Tarkovski, 1986)
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