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�7�R�P�L�V�O�D�Y���â�D�N�L�ü 

�5�R�ÿ�H�Q�� �X�� �=�D�J�U�H�E�X�� ������������ �'�L�S�O�R�P�L�U�D�R�� ������������ �N�R�P�S�D�U�D�W�L�Y�Q�X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�� �L�� �N�U�R�D�W�L�V�W�L�N�X�� �Q�D��

�)�L�O�R�]�R�I�V�N�R�P���I�D�N�X�O�W�H�W�X���6�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�D���X���=�D�J�U�H�E�X�����J�G�M�H���M�H���S�R�O�D�]�L�R���S�R�V�O�L�M�H�G�L�S�O�R�P�V�N�L���V�W�X�G�L�M���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L��

���V�P�M�H�U���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L���V�W�X�G�L�M�L�����W�H���������������G�R�N�W�R�U�L�U�D�R���X���S�R�G�U�X�þ�M�X���K�X�P�D�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���]�Q�D�Q�Rsti (polje znanosti o 

umjetnosti, grana filmologije) tezom iz filmskog modernizma. God. 2016. objavio knjigu 

Modernizam u hrvatskom igranom filmu: nacrt tipologije (Disput), za koju je 2018. primio, kao 

prvi dobitnik, nagradu za filmsku publicistiku »Ante �3�H�W�H�U�O�L�ü�©�� �+�U�Y�D�W�V�N�R�J�� �G�U�X�ã�W�Y�D�� �I�L�O�P�V�N�L�K��

�N�U�L�W�L�þ�D�U�D���� 

Od 2013. u znanstvenom zvanju znanstvenog suradnika te od 2015. u naslovnom znanstveno-

nastavnom zvanju docenta.  

�2�G���������������]�D�S�R�V�O�H�Q���X���/�H�N�V�L�N�R�J�U�D�I�V�N�R�P���]�D�Y�R�G�X���0�L�U�R�V�O�D�Y���.�U�O�H�å�D�����R�G���������������X���]�Y�D�Q�M�X���O�H�N�V�L�N�R�J�U�D�I�D����

d�U�X�J�L�� �L�]�E�R�U�� ���U�H�L�]�E�R�U�� �������������� �8�� �/�H�N�V�L�N�R�J�U�D�I�V�N�R�P�� �]�D�Y�R�G�X�� �þ�O�D�Q�� �X�U�H�G�Q�L�ã�W�Y�D���+�U�Y�D�W�V�N�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H��

enciklopedije (I�±IV, 2004�±������������ �J�O���� �X�U���� �9�H�O�L�P�L�U�� �9�L�V�N�R�Y�L�ü�������)�L�O�P�V�N�R�J�� �H�Q�F�L�N�O�R�S�H�G�L�M�V�N�R�J�� �U�M�H�þ�Q�L�N�D 

(2010�±�������������J�O�����X�U�����+�U�Y�R�M�H���7�X�U�N�R�Y�L�ü�����L��Hrvatske enciklopedije (od 2021, gl. �X�U�����%�U�X�Q�R���.�U�D�J�L�ü�������6��

Igorom Hofmanom uredio �/�H�N�V�L�N�R�Q�� �$�Q�W�X�Q�D�� �*�X�V�W�D�Y�D�� �0�D�W�R�ã�D (2015). Kao leksikografski 

savjetnik sudjelovao u izradi drugog izdanja Leksikona radija i televizije (Hrvatska 

�U�D�G�L�R�W�H�O�H�Y�L�]�L�M�D���� �������������� �2�G�� ������������ �S�R�P�R�ü�Q�L�N�� �J�O�D�Y�Q�R�J�� �X�U�H�G�Q�L�N�D��Hrvatske enciklopedije 

(enciklopedija.hr), urednik za film u Hrvatskom biografskom leksikonu �L�� �þ�O�D�Q�� �6�W�U�X�þ�Q�R�J�� �V�D�Y�M�H�W�D��

�*�O�D�Y�Q�R�J���U�D�Y�Q�D�W�H�O�M�D���/�H�N�V�L�N�R�J�U�D�I�V�N�R�J���]�D�Y�R�G�D���0�L�U�R�V�O�D�Y���.�U�O�H�å�D�� 

Kao vanjski suradnik predavao povijest hrvatskog filma na Odsjeku za kroatologiju i Odsjeku za 

komunikologiju Hrvatskih studija (2011�±�����������â�N�R�O�L���P�H�G�L�M�V�N�H���N�X�O�W�X�U�H���ª�'�U�����$�Q�W�H���3�H�W�H�U�O�L�ü�©�������������±

17), Centru za hrvatski kao drugi i strani jezik (Croaticum) Filozofskog fakulteta u Zagrebu 

(2010�±18, na hrvatskom i engleskom) te Hrvatskom seminaru za strane slaviste �± �=�D�J�U�H�E�D�þ�N�R�M��

�V�O�D�Y�L�V�W�L�þ�N�R�M���ã�N�R�O�L���X���'�X�E�U�R�Y�Q�L�N�X�������������±09).  

Od 2016. vanjski suradnik na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu (Odsjek dramaturgije), 

gdje �S�U�H�G�D�M�H�� �S�U�H�G�P�H�W�H�� �3�R�Y�L�M�H�V�W�� �K�U�Y�D�W�V�N�R�J�� �I�L�O�P�D�� ���S�U�H�G�G�L�S�O�R�P�V�N�L�� �V�W�X�G�L�M������ �7�H�R�U�L�M�V�N�R�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H����

Film i druge umjetnosti i Stil na filmu (diplomski studij). 



�8�� �I�L�O�P�V�N�R�N�X�V�W�R�V�N�R�M�� �S�U�D�N�V�L�� �L�V�W�L�þ�X�� �V�H���5�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�D�� �.�U�H�ã�H�� �*�R�O�L�N�D�� �����������±1996) ���.�L�Q�R�� �7�X�ã�N�D�Q�D�F����

Zagreb, 2016) i �D�X�W�R�U�V�W�Y�R���I�L�O�P�V�N�H���G�L�R�Q�L�F�H���L���U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�D���Q�D���L�]�O�R�å�E�L���â�H�]�G�H�V�H�W�H���X���+�U�Y�D�W�V�N�R�M���± Mit i 

stvarnost (Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2018). 

�,�]�Y�U�ã�Q�L�� �X�U�H�G�Q�L�N�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�J�� �þ�D�V�R�S�L�V�D�� ���V�� �P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Q�R�P�� �L�Q�G�H�N�V�D�F�L�M�R�P����Hrvatski filmski ljetopis 

od 2005. do 2012; 2012�±201�������þ�O�D�Q���X�U�H�G�Q�L�ã�W�Y�D���� 

�ý�O�D�Q�� �+�U�Y�D�W�V�N�R�J�D�� �G�U�X�ã�W�Y�D�� �I�L�O�P�V�N�L�K�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� ���þ�O�D�Q�� �9�L�M�H�ü�D�� ���������±�������������� �þ�O�D�Q�� �)�,�3�5�(�6�&�,-ja 

���6�Y�M�H�W�V�N�H�� �I�H�G�H�U�D�F�L�M�H�� �I�L�O�P�V�N�L�K�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �L�� �Q�R�Y�L�Q�D�U�D���� �L�� �)�(�'�(�2�5�$-�H�� ���)�H�G�H�U�D�F�L�M�H�� �I�L�O�P�V�N�L�K�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D��

�(�X�U�R�S�H�� �L�� �0�H�G�L�W�H�U�D�Q�D������ �ý�O�D�Q�� �å�L�U�L�M�D�� �N�U�L�W�L�N�H�� �)�,�3�5�(�6�&�,�� �Q�D�� �������� �P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Q�R�P�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�X��

�N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�J���I�L�O�P�D���X���.�U�D�N�R�Z�X���������������������P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Q�R�P�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�X���Q�H�]�D�Y�L�V�Q�R�J���I�L�O�P�D���2�I�I���3�O�X�V��

�&�D�P�H�U�D�� �X�� �.�U�D�N�R�Z�X�� ������������ �L�� �������� �I�H�V�W�L�Y�D�O�X�� �L�V�W�R�þ�Q�R�H�X�U�R�S�V�N�R�J�� �I�L�O�P�D�� �X�� �&�R�W�W�E�X�V�X�� ������������ �þ�O�D�Q�� �å�L�U�L�M�D��

�N�U�L�W�L�N�H�� �)�(�'�(�2�5�$�� �Q�D�� ������ �P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Q�R�P�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�X�� �H�X�U�Rpskog i mediteranskog filma u Kopru 

�������������W�H���Q�D�����������P�H�ÿ�X�Q�D�U�R�G�Q�R�P���I�L�O�P�V�N�R�P���I�H�V�W�L�Y�D�O�X���)�(�6�7���X���%�H�R�J�U�D�G�X������������ 
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�1�L�N�L�F�D���*�L�O�L�ü 
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�G�U�å�D�Y�Q�R�P���D�U�K�L�Y�X���X���=�D�J�U�H�E�X���L���9�H�Q�G�L���0�D�U�X�ã�L�ü���*�D�Q�]�D���L�]���'�U�å�D�Y�Q�R�J���D�U�K�L�Y�D���X���6�S�O�L�W�X�� 

Naposljetku, hvala Bojanu, Tonki, Josipi i mojim roditeljima Jagodi i Ivici kojima je ovaj rad 

�S�R�V�Y�H�ü�H�Q�� 
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�8���R�Y�R�P���U�D�G�X���M�H�G�L�Q�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L��film Ivana Martinca �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��(1985) uzet 

�M�H���N�D�R���S�R�O�D�]�L�ã�W�H���]�D���W�H�R�U�L�M�V�N�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���I�L�O�P�V�N�R�J���M�H�]�L�N�D���X���W�U�D�G�L�F�L�M�L���N�R�M�X���X�W�H�P�H�O�M�X�M�H���1�R�s�O�%�X�U�F�K���X��

Praksi filma �]�D�]�L�Y�D�Q�M�H�P�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�K�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �L�Q�K�H�U�H�Q�W�Q�L�K�� �I�L�O�P�V�N�L�P�� �S�D�U�D�P�H�W�U�L�P�D����

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �R�G�P�L�þ�H���V�H���R�G���N�O�D�V�L�þ�Q�R�J���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�J���V�W�L�O�D���N�R�U�L�V�W�H�ü�L���G�U�X�J�D�þ�L�M�L���Q�D�þ�L�Q���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D��

koji odgovara konceptu parametarske naracije Davida Bordwella te je jedini hrvatski primjer 

posebnog tipa minimalizma kojeg Andreas BalintKovács naziva metonimijskim, a koji je Paul 

Schrader imenovao transcendentnim stilom. �.�X�ü�X�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X kontinuirano preispituje 

reprezentacijsku dimenziju filmskog medija u korist antireprezentacijske, odnosno afektivne 

�X�V�P�M�H�U�D�Y�D�M�X�ü�L���V�H���Q�D���Q�D�G�L�O�D�å�H�Q�M�H���R�S�U�H�N�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���X�Q�X�W�D�U���V�Y�L�M�H�W�D �I�L�O�P�D�����'�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�L���V�Y�L�M�H�W��

�.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X podjednako se sastoji od materijalnog kojeg GillesDeleuze naziva aktualnim i 

duhovnog, odnosno Deleuzevog virtualnog kao zrcalnog odraza koji predstavlja jedno paralelno 

�P�R�J�X�ü�H���N�R�M�H���Q�L�M�H���Q�L���S�U�R�ã�O�R���Q�L���E�X�G�X�ü�H���Y�U�H�P�H�Q�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�����Y�H�ü���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���]�U�F�D�O�M�H�Q�M�H���V�W�Y�D�U�Q�R�J��

u vlastitom imaginarnom. Struktura filma zasniva se na sistemskom ponavljanju ne samo 

�N�D�G�U�R�Y�D���L���S�U�L�]�R�U�D�����Y�H�ü���L���Q�M�L�P�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K���J�H�V�W�L���N�R�M�H���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�M�X���O�R�J�L�F�L��

rituala koji se �P�R�å�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �S�U�H�O�D�]�D�N�� �L�]�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �å�L�Y�L�K�� �X�� �V�Y�L�M�H�W���P�U�W�Y�L�K���� �'�Y�D�� �V�Y�L�M�H�W�D���.�X�ü�H��

na pijesku �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�� �V�H�� �I�H�Q�R�P�H�Q�R�P�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���� �N�R�M�L�P�� �V�X�� �V�H�� �E�D�Y�L�O�L�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�F�X�� �V�U�R�G�Q�L�� �U�H�G�D�W�H�O�M�L��

Carl Theodor Dreyer i Robert Bresson, a kojim se nadilazi opreka materijalno/duhovno, odnosno 

�D�N�W�X�D�O�Q�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���� �6�P�U�W�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�R�M�� �S�U�D�]�Q�L�Q�L�� �X �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X koja svojom pojavom 

�U�D�V�S�R�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �I�L�O�P�� �þ�L�M�D�� �I�R�U�P�D�� �S�R�V�W�D�M�H�� �P�L�ã�O�M�H�Q�M�H�� �S�U�D�]�Q�L�Q�H�� �N�R�M�H�� �N�D�R�� �V�Y�R�M�� �N�R�Q�D�þ�Q�L�� �S�U�R�L�]�Y�R�G��

paradoksalno proizvodi prisutnost koja se manifestira kao virtualni odraz zbiljskog. 

 

 

�.�O�M�X�þ�Q�H�� �U�L�M�H�þ�L���� �K�U�Y�D�W�V�N�L�� �I�L�O�P���� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �I�L�O�P�����.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, Ivan Martinac, 

transcendentni stil, emancipirana kamera, serijalnost. 

 



 

ABSTRACT 

 

Ivan Martinac's only feature film, House on the Sand (1985), is taken as the starting point 

�I�R�U���W�K�H�R�U�H�W�L�F�D�O�� �U�H�I�O�H�F�W�L�R�Q�V�� �R�Q���W�K�H�� �O�D�Q�J�X�D�J�H�� �R�I�� �I�L�O�P�� �I�R�O�O�R�Z�L�Q�J�� �1�R�s�O�� �%�X�U�F�K�¶�V�� �E�R�R�N��Theory of Film 

Practice (1969), in which he calls for the exploration of the structural possibilities inherent in 

film parameters. House on the Sand departs from classical narration by using an approach that 

�F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�V���W�R���'�D�Y�L�G���%�R�U�G�Z�H�O�O�¶�V���S�D�U�D�P�H�W�U�L�F���Q�D�U�U�D�W�L�R�Q�����7�K�H���I�L�O�P���L�V���W�K�H���R�Q�O�\���&�U�R�D�W�L�D�Q���H�[�D�P�S�O�H���R�I��

�D�� �V�S�H�F�L�I�L�F�� �W�\�S�H�� �R�I�� �P�L�Q�L�P�D�O�L�V�P�� �W�K�D�W�� �$�Q�G�U�H�D�V�� �%�D�O�L�Q�W�� �.�R�Y�i�F�V�� �F�D�O�O�V�� �³�P�H�W�R�Q�\�P�L�F�´�� �D�Q�G�� �Z�K�L�F�K�� �3�D�X�O 

Schrader, in his book Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer (1972), calls the 

�³�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�D�O���V�W�\�O�H�´���� 

House on the Sand continuously downplays the representational dimension of the film 

medium in favor of the anti-representational, i.e., the affective, by focusing on overcoming the 

visible/invisible opposition within the world of film. The diegetic world of House on the Sand 

consists equally of the material dimension of the image, which Gilles Deleuze, in his book 

Cinema 2: The Time-Image (19���������� �F�D�O�O�V�� �W�K�H�� �³�D�F�W�X�D�O�´���� �D�Q�G�� �L�W�V�� �L�Q�Y�L�V�L�E�O�H�� �G�L�P�H�Q�V�L�R�Q�� �W�K�D�W�� �'�H�O�H�X�]�H��

�F�D�O�O�V���W�K�H���³�Y�L�U�W�X�D�O�´���D�Q�G���Z�K�L�F�K���H�P�E�R�G�L�H�V���W�K�H���U�H�I�O�H�F�W�L�R�Q���R�I���W�K�H���U�H�D�O���L�Q���L�W�V���R�Z�Q���L�P�D�J�L�Q�D�U�\���� 

The structure of the film is based on the systematic repetition not only of shots and 

scenes, but also of depicted gestures that bring the reality created by the film close to the logic of 

a ritual that can be interpreted as a transition from the living to the dead. The living and the dead 

are united by the phenomenon of resurrection, which was also dealt with by two directors 

associated with Martinac, Carl Theodor Dreyer and Robert Bresson, by which the 

material/spiritual, i.e., actual/virtual, opposition is overcome. Death corresponds to the central 

emptiness in House on the Sand, so the film becomes a mediation on emptiness which, as its 

final idea, paradoxically produces a presence that manifests itself as a virtual reflection of the 

material reality. 

The first chapter gives an overview of previous research on House on the Sand and 

contextualizes the film �Z�L�W�K�L�Q�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V�� �F�R�U�S�X�V����The chapter illustrates the continuity of ideas 

�D�Q�G���I�R�U�P�V���L�Q���0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V���I�L�O�P�V���D�Q�G���V�K�R�Z�V���W�K�D�W��House on the Sand is a kind of summa summarum 



of his artistic work marked by his continuity of approach to film form as serial and musically 

structured. House on the Sand is a film that strives for a kind of musical composition of its 

elements that are organized into a structure whose logic is primarily based on formal rather than 

substantive relationships of the parts of the whole. 

The second chapter examines how narration in House on the Sand coincides with David 

�%�R�U�G�Z�H�O�O�¶�V���F�R�Q�F�H�S�W���R�I���S�D�U�D�P�H�W�U�L�F�� �Q�D�U�U�D�W�L�R�Q���D�Q�G���D�Q�D�O�\�]�H�V���W�K�H���S�U�R�F�H�G�X�U�H�V���E�\���Z�K�L�F�K���W�K�H���F�D�P�Hra is 

emancipated, most notably by fixing it to a specific position. This is a procedure that Martinac 

first carried out in his second professional short film, Focus (1967), whose form is compared to 

that of House on the Sand �W�R�� �L�O�O�X�V�W�U�D�W�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V�� �F�R�Q�W�Lnuity in contemplating film form. This 

chapter starts from the assumption that each individual frame always narrates (in terms of 

structuring what is shown) with its parameters, of which the cutout of the frame and the camera 

movements that change the frame are crucial. Narration therefore occurs not only at the level of 

the relationship of a shot to a shot but also within individual shots, and the one who narrates is 

literally the camera itself. To describe more precisely the level of narration that takes place 

within each individual shot, whose narrator corresponds to the camera itself, the term 

monstrator, proposed by Canadian filmologist André Gaudreault, is used.  

�7�K�H���W�K�L�U�G���F�K�D�S�W�H�U���G�L�V�F�X�V�V�H�V���,�Y�D�Q���0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V���F�R�Q�V�F�L�R�X�V���S�O�D�F�L�Q�J���R�I��House on the Sand into 

the tradition represented by the works of Carl Theodor Dreyer and Robert Bresson. House on the 

Sand �L�V�� �V�H�H�Q�� �D�V�� �D�Q�� �H�[�D�P�S�O�H�� �R�I�� �3�D�X�O�� �6�F�K�U�D�G�H�U�¶�V�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�D�O�� �V�W�\�O�H�� �W�K�D�W�� �D�Y�R�L�G�V�� �F�R�Q�Y�H�Q�W�L�R�Q�D�O��

interpretations of reality because, for the transcendental artist, they are emotional and rational 

constructs created to dilute and explain the transcendental. 

The fourth chapter turns to the interpretation of the thematic preoccupation with the 

resurrection as a gesture of redemption, and House on the Sand is linked to André �%�D�]�L�Q�¶�V��

reading of Robert Bresson's film Diary of a Country Priest (1951). The strategies by which 

�0�D�U�W�L�Q�D�F�� �U�D�G�L�F�D�O�L�]�H�V�� �%�U�H�V�V�R�Q�¶�V�� �L�G�H�D�� �R�I��the model are analyzed. Instead of psychologizing and 

expressing with their faces, models use gestures, which are an integral part of the dramaturgy of 

House on the Sand. The conception of a work of art as a kind of ritual is analyzed by comparing 

�0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V�� �I�L�O�P�� �Z�L�W�K�� �W�K�H�� �I�L�O�P��Mass for the Dakota Sioux (1964) by American director Bruce 

Baillie, to whom House on the Sand is dedicated.  



The fifth chapter analyzes practices related to sound, music, and speech that are 

exponentially radicalized in House on the Sand through the systematic use of the acousmatic 

voice (cf. Chion, 1999), i.e., the practice of separating speech from the body or concealing its 

source. In House on the Sand, image and sound communicate on different levels because the 

sound and image represent two types of reality for the protagonist. The sound dimension is 

shaped as a musical composition composed according to the principles of atonal music in which 

a specific dramaturgy is established, which is based on the rhythmic repetition of certain noises 

that function as tones of the musical scale, with special importance given to the sound of turning 

the lights on or off that becomes a kind of leitmotif.  

�7�K�H�� �V�L�[�W�K�� �F�K�D�S�W�H�U�� �G�L�V�F�X�V�V�H�V�� �W�K�H�� �O�R�J�L�F�� �R�I�� �I�L�O�P�� �L�P�D�J�H���� �Z�K�L�F�K���� �L�Q�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V�� �I�L�O�P�� �J�H�Q�H�U�D�O�O�\����

�F�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�V���W�R���Z�K�D�W���*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H���G�H�V�F�U�L�E�H�V���D�V���W�K�H���³�F�U�\�V�W�D�O���U�H�J�L�P�H�´�����,�Q��House on the Sand, the 

film image from the beginning to the end of the film gradually moves from the registration of so-

called external reality to the registration of internal or transcendental reality. At the same time, 

the film presents possibility and reality, creating a structure in which these poles are constantly 

mirrored in each other, encompassed temporally as a number of movements towards the future 

and the past.  

 The seventh chapter discusses the camera in House on the Sand, which is established as 

an element independent of the protagonist and the action by tying it to two specific points, one 

�R�Q���W�K�H�� �O�R�Z�H�U�� �D�Q�G���W�K�H�� �R�W�K�H�U���R�Q���W�K�H�� �X�S�S�H�U�� �I�O�R�R�U���R�I�� �W�K�H�� �P�D�L�Q�� �F�K�D�U�D�F�W�H�U�¶�V�� �D�S�D�U�W�P�H�Q�W���� �O�R�F�D�W�H�G���R�Q���W�K�H��

same imaginary axis. The goal of camera-related choices can be defined as the realization of the 

protagon�L�V�W�¶�V���V�S�L�U�L�W�X�D�O���S�U�H�V�H�Q�F�H���L�Q���V�K�R�W�V���D�Q�G���V�F�H�Q�H�V���L�Q���Z�K�L�F�K���K�H���L�V���S�K�\�V�L�F�D�O�O�\���D�E�V�H�Q�W�����E�X�W���W�K�H���Y�L�H�Z��

of the camera remains equated with his viewpoint. The whole film can also be understood as a 

view of material reality taken from a virtual vantage point because the camera aspires to a kind 

of comprehensiveness that is not human. The view that the camera directs for the film-created 

reality seems to come from another dimension that hovers over the material, just as death hovers 

over life, so this view can also be interpreted as the view that death has on the living. House on 

the Sand operates within the category of clairvoyance in terms of the ability to see beyond 

physical space and time, that sight and the act of seeing as such overcome the physical 

coordinates of perception and acquire their own logic. The vision that produces the view of the 

camera becomes a transcendental category that encompasses the totality of reality; that is, it 



registers both the spiritual and material dimension, including the actual and virtual dimensions of 

the image. 

The eighth chapter concludes that House on the Sand is a kind of representation that 

reflects on itself as a representation because it raises the question of what lies beyond its own 

boundaries. The form of the film becomes a kind of thought exercise on emptiness which, as its 

�I�L�Q�D�O�� �S�U�R�G�X�F�W���� �S�D�U�D�G�R�[�L�F�D�O�O�\�� �S�U�R�G�X�F�H�V�� �S�U�H�V�H�Q�F�H���� �0�D�U�W�L�Q�D�F�¶�V�� �I�L�O�P�� �H�[�S�O�R�U�H�V�� �W�K�H�� �S�R�V�V�L�E�L�O�L�W�\�� �R�I��

producing the presence of an object within a representation. Presence is produced by referring to 

its permanent absence from the surface of the image, not counting sound as well as those parts of 

the image that act directly on the senses. Affective layers communicate content that establishes 

presence or, at least, a meditation on the possibility of its inclusion in representation. 

 

Keywords: Croatian film, modernist film, House on the Sand, Ivan Martinac, 

transcendental style, emancipated camera, serialism. 
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1. UVOD: IGRANOFILMSKA POETIKA IVANA MARTINCA  

 

Margine nekoga �N�X�O�W�X�U�Q�R�J���S�R�O�M�D���V�S�R�V�R�E�Q�H���V�X���L�]�U�R�G�L�W�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D���G�M�H�O�D���N�R�M�D���V�Y�R�M�R�P���I�R�U�P�R�P��

�R�G�Y�D�å�Q�L�M�H���S�U�H�L�V�S�L�W�X�M�X���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H���S�U�D�N�V�H���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�D���X�Q�X�W�D�U���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���P�H�G�L�M�D���Q�H�J�R���ã�W�R���W�R���þ�L�Q�H���R�Q�D��

�Q�D�V�W�D�O�D���X���V�U�H�G�L�ã�W�L�P�D���N�X�O�W�X�U�Q�H���S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H�����1�D���U�X�E�R�Y�L�P�D���M�H�G�Q�H���Y�H�O�L�N�H���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H���N�Dkva je bila 

�M�X�J�R�V�O�D�Y�H�Q�V�N�D�����X���V�X�P�U�D�N���M�H�G�Q�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-kulturne epohe nastala je �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X (1985) Ivana 

Martinca, �L�J�U�D�Q�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P���N�R�M�L���V�H���X���W�R�P���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���þ�L�Q�L�R���N�D�R���L�]�Q�L�P�N�D���Q�H���V�D�P�R��

u okvirima hrvatske i jugoslavenske kinematografije, v�H�ü�� �L�� �H�X�U�R�S�V�N�R�Ja i svjetskoga filma. A 

iznimka je ostao do danas jer mu u okvirima hrvatske kinematografije nije �P�R�J�X�ü�H�� �Q�D�ü�L�� �V�U�R�G�Q�D��

�R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���N�D�G�D���M�H���X���S�L�W�D�Q�M�X���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���M�H�G�L�Q�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P���X��

hrvatskoj se kinematografi�M�L���L�]�G�Y�D�M�D���L�]�U�D�]�L�W�R���U�D�G�L�N�D�O�Q�L�P���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�P���S�R�V�W�X�S�F�L�P�D�����P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�P��

�Q�D�U�D�F�L�M�R�P���L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���V�Y�M�H�W�R�Q�D�]�R�U�R�P���� 

Redatelj, pjesnik i arhitekt Ivan Martinac autor je 58 filmova i sedam zbirki poezije. Svoj 

�S�U�Y�L���� �Q�H�V�D�þ�X�Y�D�Q�L���I�L�O�P��Sudbina realizirao je 1959. u Kino-klubu Beograd, �V�D�P�R�V�W�D�O�Q�R���P�R�Q�W�L�U�D�Y�ã�L��

�þ�L�W�D�Y���I�L�O�P���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���R�G���U�H�V�W�O�R�Y�D���N�O�X�S�V�N�L�K���I�L�O�P�R�Y�D�����.�D�N�R���M�H��Sudbina bila svojevrsni filmski ready 

made���� �I�L�O�P���Q�L�M�H���E�L�R���R�V�O�R�Q�M�H�Q���Q�D���V�D�G�U�å�D�M���� �=�D�N�O�M�X�þ�N�R�P���N�D�N�R���M�H���³�I�R�U�P�D���X���V�Y�D�N�R�P���I�L�O�P�X���Y�D�å�Q�L�M�D���R�G��

�V�D�G�U�å�D�M�D�´��poslije se retrospektivno na svoj debi osvrnuo s�k�P���0�D�U�W�L�Q�D�F���������������������������ã�W�R���ü�H���E�L�W�L���Q�M�H�J�R�Y��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L���N�U�H�G�R���Q�H���V�D�P�R���X���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�P�����Y�H�ü���L���X���L�J�U�D�Q�R�P���I�L�O�P�X�� 

Prvu zbirku poezije, Elipse, Martinac je objavio 1962. u Novom Sadu, a posljednju, Ulazak 

u Jeruzalem, 1992. godine u rodnom Splitu, gdje iste godine realizira svoj posljednji film Grad u 

sivom���� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �M�H�� �R�E�M�D�Y�L�R�� �L�� �G�U�D�P�V�N�L�� �N�R�O�D�å���ý�X�Y�D�U�L�� �N�U�L�S�W�H (1998), a o svojem je filmskom radu 

priredio tri monografije. Usto je autor knjige Filmska teka (1977), s filmografijama svjetskih i 

jugoslavenskih redatelja, fotoknjige Stradanje Ivane Orleanske (1980), rekonstrukcije istoimenog 

filma Carla Theodora Dreyera postupkom fotogram na fotogram, i konceptualne knjige �2�E�U�D�þ�X�Q��

za studeni (1991), sastavljene od dokumenata iz os�W�D�Y�ã�W�L�Q�H��njegova oca Jakova. U raznolikom je 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�X���L�]�Y�H�R���L���M�H�G�D�Q���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V���N�R�M�L���M�H���Q�D�]�Y�D�R��Nije vrijeme za plodove, a odvio 

�V�H�����������O�L�V�W�R�S�D�G�D���������������X���6�S�O�L�W�X�����6���M�R�ã���ã�H�V�W�R�U�L�F�R�P���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���Q�R�V�L�R���M�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P���J�U�D�G�V�N�R�P���M�H�]�J�U�R�P��

�V�W�D�E�O�R�� �V�X�K�H�� �W�U�H�ã�Q�M�H �N�R�M�H�� �R�E�O�L�N�R�P�� �S�R�G�V�M�H�ü�D�� �Q�D�� �N�U�L�å���� �W�H�P�D�W�L�]�L�U�D�M�X�ü�L�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�D�� �S�U�L�V�X�W�D�Q�� �X��

njegovoj poeziji, slikarskim djelima te u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. 



2 

�.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �L�J�U�D�Q�L�� �M�H�� �I�L�O�P�� �þ�L�M�X�� �V�H�� �S�U�L�þ�X�� �P�R�å�H�� �V�D�å�H�W�L�� �R�Y�D�N�R���� �D�U�K�H�R�O�R�J�� �-�R�V�L�S�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü��

���'�X�ã�D�Q���-�D�Q�L�ü�L�M�H�Y�L�ü��1 �Q�D�N�R�Q���S�R�Y�U�D�W�N�D���V���S�X�W�D���X���U�R�G�Q�L���6�S�O�L�W���S�R�þ�L�Q�M�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���Q�M�H�J�R�Y��

�L�G�H�Q�W�L�W�H�W���S�U�H�X�]�L�P�D���S�U�L�M�D�W�H�O�M���-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F�����%�U�D�Q�N�R�����X�U�L�ü����2 U zbirci pjesama Ulazak u Jeruzalem 

�������������� �0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���R�E�M�D�Y�L�R���S�M�H�V�P�X���þ�L�M�L���M�H���V�X�E�M�H�N�W���J�O�D�Y�Q�L���O�L�N���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, doktor arheologije 

�-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü�����8���S�M�H�V�P�L���1�H�S�R�V�O�D�Q�R���S�L�V�P�R���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D���6�R�I�L�M�L���(�V�S�D�U�W�H�U�R���\���*�D�O�D�Q (datiranoj 

���������,�;�����������������R�Q���V�H���X���S�U�Y�R�P���O�L�F�X���R�E�U�D�ü�D���P�O�D�G�R�M���G�M�H�Y�R�M�F�L���N�R�M�X���M�H���X�S�R�]�Q�D�R���X���%�D�U�F�H�O�R�Q�L���W�U�D�å�H�ü�L���Q�M�H�]�L�Q��

oprost. U pjesmi naslova �3�R�G�D�F�L���R���-�R�V�L�S�X���.�U�L�å�D�Q�L�ü�X���ã�W�R���L�K���M�H���S�U�L�N�X�S�L�R���-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F �R�S�ã�L�U�Q�R���V�H��

�Q�D�Y�R�G�H���S�U�H�F�L�]�Q�L���G�D�W�X�P�L���Y�D�å�Q�L�K���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���L�]���I�L�N�W�L�Y�Q�H���E�L�R�J�U�D�I�L�M�H���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D���W�H���Q�L�]���G�H�W�D�O�M�D���N�D�R��

�ã�W�R���V�X���Q�D�V�O�R�Y���Q�M�H�J�R�Y�H���G�L�V�H�U�W�D�F�L�M�H�����L�P�H�Q�D���Q�M�H�J�R�Y�L�K���L�]�G�D�Y�D�þ�D���W�H���O�R�N�D�O�L�W�H�W�L���X���V�Y�L�M�H�W�X���Q�D���N�R�M�L�P�D���M�H���N�D�R��

arheolog r�D�G�L�R���� �3�M�H�V�P�D�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �V�W�L�K�R�Y�L�P�D�����³27. ������ �������������� �Q�D�� �������� �U�R�ÿ�H�Q�G�D�Q���� �S�X�F�D�� �V�H�E�L�� �X�� �G�H�V�Q�X��

�V�O�M�H�S�R�R�þ�Q�L�F�X�����L�V�S�U�H�G���U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�H��Rembrandtove slike �ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D��(De joodse bruid, 1663). 

�3�R�N�R�S�D�Q���M�H���X���R�E�L�W�H�O�M�V�N�R�M���J�U�R�E�Q�L�F�L���X���6�S�O�L�W�X���´�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������������������8���]�E�L�U�F�L���V�H �Q�D�O�D�]�H���M�R�ã���þ�H�W�L�U�L���S�M�H�V�P�H��

�N�R�M�H���V�H���V�Y�R�M�L�P���V�D�G�U�å�D�M�H�P���L�]�U�D�Y�Q�R���Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�X���Q�D���.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X: Izjava Daniela Brauna (iskazni 

�V�X�E�M�H�N�W���M�H���O�L�M�H�þ�Q�L�N���N�R�M�L���M�H���S�R�]�Q�D�Y�D�R���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�������,�]���E�L�O�M�H�å�Q�L�F�H���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�����E�H�]���Q�D�G�Q�H�Y�N�D��

(pjesma se sastoji od citata na latinskom i hrvatskom iz �(�Y�D�Q�ÿ�H�O�M�D���S�R���0�D�W�H�M�X 7, 27), Clodia Fausta 

���L�V�N�D�]�Q�L���V�X�E�M�H�N�W���X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H���V�H���V���-�D�N�R�Y�R�P���L���-�R�V�L�S�R�P���L�]���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X) te Magnetofonski zapis 

�-�R�V�L�S�D�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�����W�H�N�V�W�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�� �X�� �V�D�P�R�P�� �I�L�O�P�X�� �N�D�R�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�D�� �R�S�R�U�X�N�D�� �-�R�V�L�S�D�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�D��

snimljen�D�� �Q�D�� �D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�L�� �N�R�M�X�� �-�D�N�R�Y�� �.�R�V�W�H�O�D�F�� �S�U�H�V�O�X�ã�D�Y�D�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �V�W�D�Q�X�� �Q�D�N�R�Q�� �Q�M�H�J�R�Y�D��

samoubojstva).  

Usto, �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R�� �M�H�� �M�H�G�L�Q�L�� �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�� �L�J�U�D�Q�L�� �I�L�O�P�� �X�� �K�U�Y�D�W�V�N�R�M��

�N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�L�� �N�R�M�L�� �M�H�� �Q�M�H�J�R�Y�� �U�H�G�D�W�H�O�M�� �R�S�U�H�P�L�R�� �R�S�V�H�å�Q�L�P�� �D�X�W�R�U�V�N�L�P�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���� �2�Qe su bile 

�G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�H���X���N�D�W�D�O�R�J�X���E�H�R�J�U�D�G�V�N�R�J���I�H�V�W�L�Y�D�O�D Alternative film video 1986 (usp. Martinac, 

���������E������ �D�� �X�� �L�Q�W�H�J�U�D�O�Q�R�M�� �V�X�� �Y�H�U�]�L�M�L�� �G�R�V�W�X�S�Q�H�� �X�� �L�Q�W�H�U�Q�H�W�V�N�R�P�� �D�U�K�L�Y�X�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�P�� �0�D�U�W�L�Q�F�X�� ���X�V�S����

                                                             

1 �8�O�R�J�X���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D���S�U�Y�R�W�Q�R���M�H���W�U�H�E�D�R���L�J�U�D�W�L���W�D�O�L�M�D�Q�V�N�L���J�O�X�P�D�F���*�L�D�Q���0�D�U�L�D���9�R�O�R�Q�W�p�������������±�������������N�R�M�L���M�H���V�X�U�D�ÿ�L�Y�D�R��
�V���U�H�G�D�W�H�O�M�L�P�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���0�D�U�L�R���0�R�Q�L�F�H�O�O�L�����(�O�L�R���3�H�W�U�L�����3�D�R�O�R���L���9�L�W�W�R�U�L�R���7�D�Y�L�D�Q�L�����)�U�D�Q�F�H�V�F�R���5�R�V�L���L���-�H�D�Q-Luc Godard, no 
�G�R�ã�O�R���M�H���G�R���Q�H�S�R�N�O�D�S�D�Q�Ma termina snimanja �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L���J�O�X�P�þ�H�Y�L�K���R�E�D�Y�H�]�D�����D���0�D�U�W�L�Q�D�F���J�D���M�H���å�H�O�L�R���D�Q�J�D�å�L�U�D�W�L���L���]�D��
nerealizirani nastavak Dnevnik (usp. Martinac, 1992: 105). 
2 Radi se o �V�U�S�V�N�R�P���J�O�X�P�F�X���U�R�ÿ�H�Q�R�P�����������������D���Q�H���R���E�R�V�D�Q�V�N�R-�K�H�U�F�H�J�R�Y�D�þ�N�R�P���J�O�X�P�F�X���L���U�H�G�D�W�H�O�M�X���%�U�D�Q�N�X�����X�U�L�ü�X�����X�U�L����
�U�R�ÿ�H�Q�R�P���������������J�R�G�L�Q�H��  
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Martinac, 1986a).3 �8�� �W�L�P�� �M�H�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �U�H�G�D�W�H�O�M�� �Q�D�� �X�N�X�Sno 32 stranice teksta, koje �X�N�O�M�X�þ�X�Mu i 

�Y�L�]�X�D�O�Q�H���S�U�L�O�R�J�H���W�H���W�O�R�F�U�W�H���N�X�ü�H���X���N�R�M�R�M���M�H���V�Q�L�P�D�Q���I�L�O�P���V���R�E�L�O�M�H�å�H�Q�L�P���S�R�]�L�F�L�M�D�P�D���N�D�P�H�U�H�����R�E�U�D�]�O�R�å�L�R��

viziju filma, �N�D�R�� �L�� �Y�O�D�V�W�L�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �V�Y�M�H�W�R�Q�D�]�R�U���� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �M�H�� �Xsto dizajnirao i dao izraditi 11 

�S�U�L�P�M�H�U�D�N�D�� �E�H�G�å�D�� �I�L�O�P�D���.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X koji se sastoji od bijelog kvadrata i crvenog trokuta 

�V�S�R�M�H�Q�L�K���X���R�E�O�L�N���N�X�ü�H��4  

 

1. 1. O produkciji i recepciji filma  

�'�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P���.�X�üa na pijesku �S�U�R�G�X�F�L�U�D�O�R���M�H���S�R�G�X�]�H�ü�H���0�D�U�M�D�Q���I�L�O�P���L�]���6�S�O�L�W�D,5 

�þ�L�M�L���M�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L���V�D�Y�M�H�W���L�]�D�E�U�D�R���L���R�G�R�E�U�L�R���I�L�O�P���N�U�D�M�H�P���������������0�D�U�W�L�Q�D�F���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���L�G�H�M�X���]�D���I�L�O�P��

�U�D�]�Y�L�M�D�R���M�R�ã���R�G����������-ih:  

�³Prva varijanta scenarija �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��predana je Marjan filmu iz Splita 2. 11. 1981., no osnovna ideja se, 

�]�D�S�U�D�Y�R�����R�E�O�L�N�R�Y�D�O�D�����S�R�G���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���Q�D�V�O�R�Y�L�P�D�����Y�L�ã�H���R�G���������J�R�G�L�Q�D�����������������=�Y�D�O�D���V�H���7�U�D�J�R�Y�L���þ�R�Y�M�H�N�D, 1968. �ý�R�Y�M�H�N����

�L�]���G�D�Q�D���X���G�D�Q�����L�]���Q�R�ü�L���X���Q�R�ü, 1969. Elipse ili beskrajno vrijeme, a 1980. �*�R�G�L�ã�Q�M�D���G�R�E�D. Do zadnjeg trenutka 

dvoum�L�R�� �V�D�P�� �V�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�D�� �Q�D�V�O�R�Y�D�����.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X i �9�M�H�W�D�U�� �S�X�ã�H�� �N�D�G�� �K�R�ü�H. Oba imaju svoj korijen u 

�(�Y�D�Q�ÿ�H�O�M�L�P�D�´�������������D������������ 

�.�X�üa na pijesku �Q�D�M�Y�H�ü�L�P���M�H���G�L�M�H�O�R�P���U�H�D�O�L�]�L�U�D�Q�D����������; film je s�Q�L�P�D�Q���R�G�����������Y�H�O�M�D�þ�H���G�R����������

�R�å�X�M�N�D�� ������������ �Q�D�� �O�R�N�D�F�L�M�D�P�D�� �X�� �6�S�O�L�W�X�� �L��Zagrebu. �)�L�O�P�� �M�H�� �Y�H�ü�L�P�� �G�L�M�H�O�R�P�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�� �X�� �N�X�ü�L�� �9�D�V�N�D��

�/�L�S�R�Y�F�D�� �Q�D�� �D�G�U�H�V�L�� �%�R�N�W�X�O�M�L�Q�� �S�X�W�� ������ �X�� �V�S�O�L�W�V�N�R�M�� �J�U�D�G�V�N�R�M�� �þ�H�W�Y�U�W�L�� �%�U�G�D���� �8�O�L�F�D�� �V�H�� �Q�D�O�D�]�L�� �S�R�N�U�D�M��

�D�X�W�R�E�X�V�Q�R�J���V�S�U�H�P�L�ã�W�D���J�U�D�G�V�N�R�Ja javnog prijevoznika Promet u blizini Sjeverne luke.6 Odobrenje 

za javno prikazivanje (br. 34/85) film je dobio 19. prosinca 1985.,7 a premijerno je prikazan u 

�V�S�O�L�W�V�N�R�P���N�L�Q�X���&�H�Q�W�U�D�O�����������V�L�M�H�þ�Q�M�D����������������dok je �]�D�J�U�H�E�D�þ�N�D���S�U�H�P�L�M�H�U�D���I�L�O�P�D���R�G�U�å�D�Q�D�����������V�Y�L�E�Q�M�D��

                                                             

3 �%�L�O�M�H�ã�N�H�� �V�X�� �G�R�V�W�X�S�Q�H�� �Q�D���� �K�W�W�S�V�������N�L�Q�R�N�O�X�E�V�S�O�L�W���K�U���Z�S-content/uploads/2021/03/Kuca-na-pijesku-biljeske-autora.pdf 
���S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�� �������� �9�,�� �������������� �D�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �D�U�K�L�Y���� �N�R�M�L�� �X�U�H�ÿ�X�M�H�� �L�� �R�G�U�å�D�Y�D�� �Q�M�H�J�R�Y�� �Q�H�ü�D�N�� �,�Y�D�Q�� �9�X�N�R�Y�L�ü���� �Q�D��
�K�W�W�S�������Z�Z�Z���L�Y�D�Q�P�D�U�W�L�Q�D�F���F�R�P�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R���������9�,���������������� 
4 �)�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���E�H�G�å�D���G�R�V�W�X�S�Q�D���M�H���Q�D���V�W�U�D�Q�L�F�L���K�W�W�S�������Z�Z�Z���L�Y�D�Q�P�D�U�W�L�Q�D�F���F�R�P���O�L�N�R�Y�Q�D-�G�M�H�O�D�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������;�,�,���������������� 
5 Prema Bazi HR kinematografije, Marjan film je 1985�±���������S�U�R�L�]�Y�H�R���V�Y�H�J�D���G�H�Y�H�W���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�K���L�J�U�D�Q�L�K���I�L�O�P�R�Y�D�����R�G��
�W�R�J�D���þ�D�N���V�H�G�D�P���X���N�R�S�U�R�G�X�N�F�L�M�L�����X�V�S�����K�W�W�S�������K�U�I�L�O�P���K�U���E�D�]�D�B�S�U�R�G�X�F�H�Q�W���S�K�S�"�L�G� ���������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������,�9���������������� 
6 Svi podaci navedeni su prema osobnom fotoalbum�X���,�Y�D�Q�D���0�D�U�W�L�Q�F�D���N�R�M�L���M�H���X�V�W�X�S�L�R���Q�M�H�J�R�Y���Q�H�ü�D�N���,�Y�D�Q���9�X�N�R�Y�L�ü�����D���X��
kojem se nalaze fotografije sa snimanja.  
7 Prema Filmografiji jugoslovenskog filma 1981�±1985 (1988: 144). 
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1986. u kinu Studentski centar. �.�R�P�L�V�L�M�D�� �]�D�� �S�U�H�G�L�N�D�W�L�]�D�F�L�M�X�� �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�K��igranih filmova 

�R�F�L�M�H�Q�L�O�D���M�H���I�L�O�P���S�U�R�V�M�H�þ�Q�R�P���R�F�M�H�Q�R�P�������������W�H���P�X���G�R�G�L�M�H�O�L�O�D���S�U�H�G�L�N�D�W���'�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D������������8 Film 

je u kinodistribuciji prikazivan tjedan dana u splitskom kinu Balkan (danas Karaman) od 31. 

�V�L�M�H�þ�Q�M�D���G�R���������Y�H�O�M�D�þ�H���������������J�G�M�H���J�D���M�H���Q�D���X�N�X�S�Q�R pet projekcija vidjelo oko 800 gledatelja (ibid., 

25).  

O �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �X�� �J�R�G�L�Q�L�� �S�U�H�P�L�M�H�U�Q�R�J�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �R�S�ã�L�U�Q�L�M�H�� �V�X�� �S�L�V�D�O�L�� �5�D�Q�N�R�� �0�X�Q�L�W�L�ü��

(�³�9�D�P�S�L�U�� �X�� �O�H�W�H�ü�H�P�� �W�D�Q�M�X�U�X�´, Oko���� �������� �,���� �������������� �-�R�ã�N�R�� �ý�H�O�D�Q (�³�*�R�Y�R�U�� �]�Y�X�þ�Q�H�� �V�O�L�N�H�´, Slobodna 

Dalmacija�����������,�,�������������������$�Q�W�H���.�X�ã�W�U�H��(�³�7�H�å�L�Q�D���þ�L�V�W�R�ü�H�´, Nedjeljna Dalmacija, 9. II. 1986) i Dario 

�0�D�U�N�R�Y�L�ü��(�³�1�H�ã�W�R���]�D���V�O�D�G�R�N�X�V�F�H�´, Studentski list, 29. V. 1986), kako je evidentirao sam Martinac 

(1986a: 25).9 �8���Q�R�Y�L�M�H���V�X���Y�U�L�M�H�P�H���R���I�L�O�P�X���R�S�V�H�å�Q�L�M�H���S�L�V�D�O�L���7�D�Q�M�D���9�U�Y�L�O�R���X���þ�O�D�Q�N�X���³Filmovi Ivana 

�0�D�U�W�L�Q�F�D���� �W�D�N�W�L�O�Q�R�V�W�� �X�� �]�D�O�M�H�S�F�L�P�D�´�� ���������������� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �I�R�N�X�V�L�U�D�� �Q�D�� �G�H�W�D�O�M�Q�X�� �I�R�U�P�D�O�Q�X�� �D�Q�D�O�L�]�X����

�7�R�P�L�V�O�D�Y���â�D�N�L�ü���X���N�Q�M�L�]�L��Modernizam u hrvatskom igranom filmu: nacrt tipologije ���������������L���6�X�Q�þ�L�F�D��

�)�U�D�G�H�O�L�ü�� �X�� �W�U�R�G�L�M�H�O�Q�R�P�� �W�H�N�V�W�X���³72 kvadrat�D�� �W�L�ã�L�Q�H�´�� ��������������10 �G�R�N�� �V�H�� �6�L�O�Y�D�Q�D�� �'�X�Q�D�W�� �X�� �R�S�ã�L�U�Q�R�P��

�þ�O�D�Q�N�X���³Ivan Martinac �± �P�R�Q�R�O�R�J���V���I�L�O�P�R�P�´�����������������S�R�V�Y�H�W�L�O�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�P���R�S�X�V�X����

�â�D�N�L�ü���V�Y�U�V�W�D�Y�D���.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���X���N�D�W�H�J�R�U�L�M�X���Y�L�V�R�N�R�J���L�O�L���U�D�G�L�N�D�O�Q�R�J���P�R�G�H�U�Q�L�]�P�D���X�]���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�X��

trilogiju Vatroslava Mimice (�3�U�R�P�H�W�H�M���V���R�W�R�N�D���9�L�ã�H�Y�L�F�H, 1964; Ponedjeljak ili utorak, 1966; Kaja, 

�X�E�L�W�� �ü�X�� �W�H!, 1967) i Kamenita vrata �������������� �$�Q�W�H�� �%�D�E�D�M�H�� ���L�E�L�G������ ���������� �Q�D�]�Q�D�þ�L�Y�ã�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R��

�P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �V�W�L�O�X�� ���X�V�S���� �%�i�O�L�Q�W�� �.�R�Y�i�F�V���� �������������� �G�R�N�� �M�X�� �M�H��filmolog �1�L�N�L�F�D�� �*�L�O�L�ü��u svojem 

pregledu povijesti hrvatskoga igranog filma svrstao u krug takozvanoga mediteranskog 

modernizma koji, uz Martinca, �þ�L�Q�H���9�D�W�U�R�V�O�D�Y���0�L�P�L�F�D���L���/�R�U�G�D�Q���=�D�I�U�D�Q�R�Y�L�ü��������������������������11 �2�S�V�H�å�D�Q��

�U�D�]�J�R�Y�R�U�� �5�D�Q�N�D�� �0�X�Q�L�W�L�ü�D�� �V�� �0�D�U�W�L�Q�F�H�P, �Y�R�ÿ�H�Q�� ������������ �X�� �6�S�O�Ltu, poslije je objavljen kao knjiga 

naslova Martinac �����������������8���V�Y�R�M�R�M���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���G�R�P�D�ü�H���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H���,�Y�R���â�N�U�D�E�D�O�R���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��

                                                             

8 �.�R�P�L�V�L�M�D���M�H���G�M�H�O�R�Y�D�O�D���X���V�D�V�W�D�Y�X���$�Q�W�X�Q���3�H�W�D�N�����5�X�G�R�O�I���6�U�H�P�H�F�����'�D�U�N�R���=�X�E�þ�H�Y�L�ü�����7�R�P�L�V�O�D�Y���5�D�G�L�ü�����-�R�ã�N�R���0�D�U�X�ã�L�ü�����7�H�Q�D��
�0�D�U�W�L�Q�L�ü���L���ä�H�O�L�P�L�U���.�R�ã�ü�H�Y�L�ü���N�R�M�L���M�H���P�L�M�H�Q�M�D�R���V�S�U�L�M�H�þ�H�Q�R�J���0�D�W�X���-�H�U�L�Q�L�ü�D�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D���������������1�D�M�Q�L�å�D���R�F�M�H�Q�D���]�Q�D�þ�L�O�D��
je da film nije mogao osigurati dodatno financiranje. 
9 �6�Y�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�L���þ�O�D�Q�F�L���G�R�V�W�X�S�Q�L���V�X���Q�D���K�W�W�S�������Z�Z�Z���L�Y�D�Q�P�D�U�Winac.com/in-�P�H�P�R�U�L�D�P�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������9�,�,���������������� 
10 �7�H�N�V�W���M�H���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q���X���W�U�L���Q�D�V�W�D�Y�N�D���Q�D���V�O�X�å�E�H�Q�L�P���V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D���.�L�Q�R-kluba Split, a inspiriran je izvornom, integralnom 
�Y�H�U�]�L�M�R�P�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L�K�� �E�L�O�M�H�ã�N�L�� �R�� �I�L�O�P�X�� ���K�W�W�S�V�������N�L�Q�R�N�O�X�E�V�S�O�L�W���K�U���H�G�X���N�X�F�D-na-pijesku-72-kvadrata-tisine-1-dio/, 
https://kinoklubsplit.hr/edu/kuca-na-pijesku-72-kvadrata-tisine-2-dio/, https://kinoklubsplit.hr/edu/kuca-na-pijesku-
72-kvadrata-tisine-3-�G�L�R�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������;�,�,���������������� 
11 �2���P�H�G�L�W�H�U�D�Q�V�N�R�P���N�U�X�J�X���U�H�G�D�W�H�O�M�D���S�U�L�M�H���M�H���S�L�V�D�R���L���5�D�Q�N�R���0�X�Q�L�W�L�ü���X knjizi Adio, jugo-film! (2005). 
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�S�R�V�Y�H�W�L�R���M�H���W�U�L���I�D�N�W�R�J�U�D�I�V�N�H���U�H�þ�H�Q�L�F�H�����]�D�N�O�M�X�þ�L�Y�ã�L���N�D�N�R���M�H���I�L�O�P���³predug i naporan za gledanje�  ́(1998: 

419).  

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X prikazana je na 33. festivalu jugoslavenskog igranog filma u Puli (23. i 24. 

srpnja 1986), gdje je bila jedini film koji nije osvojio nagradu.12 Te godine u Puli su od hrvatskih 

�I�L�O�P�R�Y�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �M�R�ã���9�H�þ�H�U�Q�M�D�� �]�Y�R�Q�D���������������� �/�R�U�G�D�Q�D�� �=�D�I�U�D�Q�R�Y�L�ü�D�� ���G�R�E�L�W�Q�L�N�� �=�O�D�Wne arene za 

�U�H�å�L�M�X�������6�D�Q�� �R�� �U�X�å�L���������������� �=�R�U�D�Q�D�� �7�D�G�L�ü�D�����2�E�H�ü�D�Q�D�� �]�H�P�O�M�D���������������� �9�H�O�M�N�D�� �%�X�O�D�M�L�ü�D�� �L �=�D�� �V�U�H�ü�X�� �M�H��

potrebno troje �������������� �5�D�M�N�D���*�U�O�L�ü�D���� �7�D�P�R���V�X���.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X vidjeli francuski filmski selektori 

Jean-Loup Passek i Anne Kieffer i izabrali je, kao prvi od sedam filmova s 33. pulskog festivala, 

�]�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�� �Q�D�� �N�U�D�M�X�� �Y�H�O�L�N�H�� �U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �M�X�J�R�V�O�D�Y�H�Q�V�N�H�� �N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �R�G�U�å�D�Q�H�� �X�� �&�H�Q�W�U�X��

Georges Pompidou u Parizu od 23. travnja do 6. listopada 1986. Prikazana su ���������G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�D��

filma, �P�H�ÿ�X���N�R�M�L�P�D���L������ ostvarenja petnaestero hrvatskih redatelja (usp. Martinac, 2001: 37). �.�X�ü�D��

na pijesku prikazana je u Parizu 3. i 5. listopada u Salle Garance Centra Pompidou. �)�L�O�P���M�H���L�G�X�ü�L��

�S�X�W���S�U�L�N�D�]�D�Q���X���L�Q�R�]�H�P�V�W�Y�X�����������V�L�M�H�þ�Q�M�D���������������X���7�H�D�W�U�R���0�L�H�O�D���X���7�U�V�W�X���Q�D�����������I�H�V�W�L�Y�Dlu Alpe Adria 

�&�L�Q�H�P�D�� �X�� �V�N�O�R�S�X�� �U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �K�U�Y�D�W�V�N�H�� �N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �N�R�M�D�� �M�H�� �X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�O�D�� ������ �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�K�� �L��

�������� �N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�K��ostvarenja ���Q�H�� �U�D�þ�X�Q�D�M�X�ü�L�� �þ�H�W�L�U�L��animirane serije s 58 epizoda Profesora 

Baltazara), a koju su priredili kustosi Sergio Grmek Ge�U�P�D�Q�L���L���0�L�O�D���/�D�]�L�ü�����L�]�G�Y�R�M�L�Y�ã�L���W�D�G�D���,�Y�D�Q�D��

�0�D�U�W�L�Q�F�D���N�D�R���Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�H�Ja hrvatskog redatelja (ibid., 38). Grmek Germani usporedio je �.�X�ü�X���Q�D��

pijesku s filmom 2001: Odiseja u svemiru (2001: A Space Odyssey, 1968) Stanleyja Kubricka 

(1997: 52). 

Film je 2008. restaurirala Hrvatska kinoteka u Laboratoriju Jadran filma, a digitalizacija je 

�G�R�Y�U�ã�H�Q�D���������������5�H�V�W�D�X�U�L�U�D�Q�D���L���G�L�J�L�W�D�O�L�]�L�U�D�Q�D���Y�H�U�]�L�M�D���S�U�H�P�L�M�H�U�Q�R���M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���X���V�S�O�L�W�V�N�R�P���N�L�Q�X���=�O�D�W�Q�D��

�Y�U�D�W�D���������V�U�S�Q�M�D���L�V�W�H���J�R�G�L�Q�H�����D���]�D�J�U�H�E�D�þ�N�D���S�U�H�P�L�M�H�U�D���R�G�U�å�D�Q�D���M�H�����������U�X�M�Q�D���X���N�L�Q�X���7�X�ã�N�D�Q�D�F��13  

 

                                                             

12 �1�D���V�O�X�å�E�H�Q�L�P���V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D���S�X�O�V�N�R�J�D���I�H�V�W�L�Y�D�O�D���Q�D�Y�R�G�L���V�H���N�D�N�R���M�H���S�U�R�G�X�F�H�Q�W���]�E�R�J���Q�H�]�D�G�R�Y�R�O�M�V�W�Y�D���R�G�O�X�N�D�P�D���å�L�U�L�M�D���W�U�D�å�L�R��
�G�D�� �V�H�� �I�L�O�P�� �S�R�Y�X�þ�H�� �V�� �S�U�R�J�U�D�P�D�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�D�� ���X�V�S����https://arhiv.pulafilmfestival.hr/33-pulski-filmski-festival/index.html, 
�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R���������;�,�,�������������������ä�L�U�L���M�H���G�M�H�O�R�Y�D�R���X���V�D�V�W�D�Y�X���%�R�U�R���'�U�D�ã�N�R�Y�L�ü�����/�M�X�E�L�ã�D���*�H�R�U�J�L�H�Y�V�N�L���L���$�O�H�N�V�D�Q�G�D�U���3�H�W�U�R�Y�L�ü�� 
13 Projekt digitalizacije filma sufinancirao je Hrvatski audiovizualni centar, a realizirao Kino klub Split na inicijativu 
�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���Q�H�ü�D�N�D���,�Y�D�Q�D���9�X�N�R�Y�L�ü�D���X���V�X�U�D�G�Q�M�L���V���.�/�,�.���)�L�O�P�R�P�����+�U�Y�D�W�V�N�R�P���N�L�Q�R�W�H�N�R�P���S�U�L���+�U�Y�D�W�V�N�R�P���G�U�å�D�Y�Q�R�P���D�U�K�L�Y�X��
�L�� �+�U�Y�D�W�V�N�L�P�� �I�L�O�P�V�N�L�P�� �V�D�Y�H�]�R�P���� �3�U�R�M�H�N�W�� �M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �Q�D�G�J�O�H�G�D�R�� �V�Q�L�P�D�W�H�O�M�� �I�L�O�P�D�� �$�Q�G�U�L�M�D�� �3�L�Y�þ�H�Y�L�ü�� �N�Rji je preminuo 
�Q�H�G�X�J�R���Q�D�N�R�Q���]�D�J�U�H�E�D�þ�N�H���S�U�H�P�L�M�H�U�H���G�L�J�L�W�D�O�L�]�L�U�D�Q�H���Y�H�U�]�L�M�H��  
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1. 2. Kontinuitet formi  

Osim u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����J�O�D�Y�Q�L���O�L�N���R�V�M�H�W�O�M�L�Y�R�J�D���P�X�ã�N�D�U�F�D���N�D�R���V�U�H�G�L�ã�Q�M�X���L���R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�ü�X���V�Y�L�M�H�V�W��

�P�R�J�X�ü�H�� �M�H�� �S�U�R�Q�D�ü�L�� �L�� �X��spomenutim filmovima Vatroslava Mimice, �3�U�R�P�H�W�H�M�� �V�� �R�W�R�N�D�� �9�L�ã�H�Y�L�F�H i 

Ponedjeljak ili utorak, te Kamenitim vratima Ante Babaje. No ni jedan od te dvojice redatelja nije 

�R�W�L�ã�D�R���W�R�O�L�N�R���G�D�O�H�N�R���X���R�Q�R�P�H���ã�W�R���1�R�s�O���%�X�U�F�K���X��Praksi filma (1969) naziva vidljivom strukturacijom 

�³�N�R�M�D���V�H���N�U�R�]���Q�D�L�]�P�M�H�Q�L�þ�Q�R�V�W���U�L�W�P�D�����N�U�R�]���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�D�����N�U�H�W�D�Q�M�H���X�Q�D�]�D�G�����N�U�R�]���S�R�V�W�X�S�Q�X���Hliminaciju, 

�N�U�X�å�H�Q�M�H���� �V�L�V�W�H�P�D�W�L�þ�Q�H�� �S�U�R�P�M�H�Q�H���� �P�R�å�H�� �S�U�L�O�D�J�R�G�L�W�L�� �V�W�U�R�J�R�M�� �S�R�O�X�� �J�O�D�]�E�H�Q�R�M�� �R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�M�L�´�� ��������������

14).14 �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �I�L�O�P���M�H���N�R�M�L���W�H�å�L���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R�P���J�O�D�]�E�H�Q�R�P���N�R�P�S�R�Q�L�U�D�Q�M�X���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D��

�N�R�M�L���V�X���R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�Q�L���X���Y�U�V�W�X���V�W�U�X�N�W�X�U�H���þ�L�M�D���V�H���O�R�J�L�N�D���S�R�Q�D�M�S�U�L�M�H���W�H�P�H�O�M�L���Q�D���I�R�U�P�D�O�Q�L�P�����D���Q�H���V�D�G�U�å�D�M�Q�L�P��

odnosima dijelova cjeline te je u tom smislu njezina kompozicija serijalna. U �þ�O�D�Q�N�X Propozicije 

(napisanim u suradnji s Jorgeom Danom, 1974) Burch je razradio ideju serijalnosti na filmu, 

�]�D�O�D�å�X�ü�L�� �V�H�� �]�D�� �G�L�Malektiku dvaju pojmova strukture u teorijskom pristupu filmu, strukturalnog i 

�V�H�U�L�M�D�O�Q�R�J�����������������������������8���W�R�P���ü�H���V�P�L�V�O�X���X���R�Y�R�P���U�D�G�X���.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X biti razmatrana kao film koji 

�M�H���V�H�U�L�M�D�O�D�Q�����G�X�E�L�Q�V�N�L���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q������ �D�O�L���Q�H���L���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�D�Q���N�D�R���ã�W�R���V�X���W�R���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Qi 

eksperimentalni filmovi (strukturalni u smislu u kojem je to odredio P. Adams Sitney, 2002).  

�0�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �X�V�W�Y�U�G�L�W�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �L�]�Y�R�U�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�H�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�V�W�L�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�R�P�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�X��

�L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H���I�R�U�P�H���Q�M�H�J�R�Y�R���F�M�H�O�R�å�L�Y�R�W�Q�R���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�H���X���S�R�G�U�X�þ�M�X���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�J���I�L�O�P�D�����U�L�M�H�þ���M�H����

�X�]�� �/�R�U�G�D�Q�D�� �=�D�I�U�D�Q�R�Y�L�ü�D���� �R�� �M�H�G�L�Q�R�P�� �K�U�Y�D�W�V�N�R�P�� �H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�P�� �U�H�G�D�W�H�O�M�X�� �W�H�� �J�H�Q�H�U�D�F�L�M�H�� �N�R�M�L�� �M�H��

�U�H�å�L�U�D�R�� �S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�Q�L�� �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�� �L�J�U�D�Q�L�� �I�L�O�P���� �0�D�U�W�L�Q�F�X�� �M�H�� �������� �V�W�X�G�H�Q�R�J�� ������������ �)�R�W�R-kino savez 

Jugoslavije dodijelio zvanje majstora amaterskog (neprofesijskog) filma kao drugom u Hrvatskoj 

���Q�D�N�R�Q���0�L�K�R�Y�L�O�D���3�D�Q�V�L�Q�L�M�D�����L���þ�H�W�Y�U�W�R�P���X���-�X�J�R�V�O�D�Y�L�M�L�����0�D�U�W�L�Q�D�F����������������������15 

�6�Y�R�M���S�U�Y�L���I�L�O�P�V�N�L���V�F�H�Q�D�U�L�M���,�Y�D�Q���0�D�U�W�L�Q�D�F���X�U�X�þ�L�R���M�H���������������0�L�K�R�Y�L�O�X���3�D�Q�V�L�Q�L�M�X���N�D�R���R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�M��

osobi u Kinoklubu Zag�U�H�E�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���V���7�R�P�L�V�O�D�Y�R�P���*�R�W�R�Y�F�H�P���L���7�R�P�L�V�O�D�Y�R�P���.�R�E�L�M�R�P���X�S�L�V�D�R��

                                                             

14 Svi su prijevodi iz engleskoga prijevoda Burcheve Theory of Film Practice (1981) moji.  
15 �1�D���L�V�W�R�M���V�N�X�S�ã�W�L�Q�L���R�G�U�å�D�Q�R�M�����������V�W�X�G�H�Q�R�J���X���/�M�X�E�O�M�D�Q�L���P�D�M�V�W�R�U�R�P���M�H���S�U�R�J�O�D�ã�H�Q���L���9�O�D�G�L�P�L�U���3�H�W�H�N�����D�O�L���V�H���0�D�U�W�L�Q�F�D���P�R�å�H��
�V�P�D�W�U�D�W�L�� �G�U�X�J�L�P���� �D�� �3�H�W�H�N�D�� �W�U�H�ü�L�P�� �M�H�U�� �M�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �X�� �W�R�P�� �W�U�H�Q�X�W�N�X�� �L�P�D�R�� �]�Q�D�W�Q�R�� �Y�H�ü�H�� �X�V�S�M�H�K�H�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�H�� �Q�D�� �G�U�å�D�Y�Q�L�P��
festivalima. �3�U�Y�D���W�U�R�M�L�F�D���P�D�M�V�W�R�U�D���D�P�D�W�H�U�V�N�R�J���I�L�O�P�D���X���-�X�J�R�V�O�D�Y�L�M�L���0�L�K�R�Y�L�O���3�D�Q�V�L�Q�L�����$�O�H�N�V�D�Q�G�D�U���3�H�W�N�R�Y�L�ü���L���0�D�U�N�R���%�D�E�D�F��
pro�J�O�D�ã�H�Q�L���V�X���L�V�W�R�G�R�E�Q�R���������,�,�,�����������������X���%�H�R�J�U�D�G�X�����D���3�D�Q�V�L�Q�L�M�D���V�H���X�Y�U�L�M�H�å�L�O�R���V�P�D�W�U�D�W�L���S�U�Y�L�P�����0�D�U�W�L�Q�D�F������������������������ 
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u Kinoklub,16 �.�R�E�L�D�� �L�� �R�Q�� �G�R�Q�L�M�H�O�L�� �V�X�� �V�Y�R�M�H�� �V�F�H�Q�D�U�L�M�H�� �Q�D�� �þ�L�W�D�Q�M�H�� �0�L�K�R�Y�L�O�X�� �3�D�Q�V�L�Q�L�M�X�����³Kobijin je 

�V�F�H�Q�D�U�L�M���R�G�P�D�K���S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q���L���R�Q���M�H���S�R���Q�M�H�P�X���V�Q�L�P�L�R���I�L�O�P���â�W�D�N�H���L���þ�H�å�Q�M�D �����������������â�W�R���V�H���P�H�Q�H���W�L�þ�H bilo 

�M�H���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�����8�U�X�þ�L�R���V�D�P���3�D�Q�V�L�Q�L�M�X���S�U�H�G�O�R�å�D�N���N�R�M�L���Q�L�M�H���V�D�þ�X�Y�D�Q�����Q�L�W�L���P�X���V�H���V�M�H�ü�D�P���Q�D�V�O�R�Y�D�����S�D���J�D��

zovem Bez naslova�����L���G�R�N���M�H���R�Q���G�U�å�D�R���W�D�M���µpapir�¶�����M�D���V�D�P���J�D���S�U�H�S�U�L�þ�D�Y�D�R�´�����0�D�U�W�L�Q�D�F���������������������������)�L�O�P��

�N�R�M�L���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���R�V�P�L�V�O�L�R���V�D�G�U�å�D�Y�D���H�O�H�P�H�Q�W �.�X�ü�H���Q�D���S�Ljesku �M�H�U���M�H���U�L�M�H�þ���R���L�J�U�D�Q�R�P���I�L�O�P�X���M�H�G�Q�R�J���O�L�N�D��

�N�R�M�L�� �E�L�� �E�L�R�� �U�H�D�O�L�]�L�U�D�Q�� �E�H�]�� �G�L�M�D�O�R�J�D���� �D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�R�� �E�L�� �Q�M�H�J�R�Y�R�� �R�W�X�ÿ�H�Q�M�H�� �L�� �R�V�M�H�ü�D�M�� �L�]�R�O�D�F�L�M�H����

�0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���R�Y�D�N�R���3�D�Q�V�L�Q�L�M�X���S�U�H�S�U�L�þ�D�R���I�L�O�P�����³�-�H�G�D�Q���þ�R�Y�M�H�N���N�U�H�Q�H���S�M�H�ã�N�H���L�]���'�X�E�U�D�Y�H�����S�U�L�þ�D�R���V�D�P����

prema tramvajskoj �V�W�D�Q�L�F�L�� �X�� �0�D�N�V�L�P�L�U�X���� �.�R�U�D�þ�D�� �Q�H�N�L�P�� �S�X�V�W�R�S�R�O�M�L�Q�D�P�D���� �G�L�Y�O�M�L�P�� �Q�H�J�U�D�G�V�N�L�P��

�S�U�H�G�M�H�O�R�P���� �6�D�P�� �þ�R�Y�M�H�N�� �å�X�U�L�� �S�U�H�N�R�� �O�L�Y�D�G�D���� �X�]�� �U�X�E�� �F�H�V�W�H���� �L�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �V�H�� �X�N�U�F�D�� �X�� �S�U�D�]�D�Q�� �W�U�D�P�Y�D�M����

�S�R�W�S�X�Q�R���S�U�D�]�Q�X���µ�M�H�G�D�Q�D�H�V�W�L�F�X�¶�����1�D���V�O�M�H�G�H�ü�L�P���V�W�D�Q�L�F�D�P�D���X�N�U�F�D�Y�D�M�X���V�H���G�U�X�J�L���O�M�X�G�L���L���V���Y�U�H�P�H�Q�R�P���V�H��

�V�W�Y�D�U�D���Y�H�O�L�N�D���J�X�å�Y�D�����V�N�U�R�]���G�U�X�N�þ�L�M�D���µ�Q�D�S�H�W�R�V�W�¶�����7�U�D�P�Y�D�M���Y�R�]�L���X���V�U�F�H���J�U�D�G�D���G�R���7�U�J�D���5�H�S�X�E�O�L�N�H�����D���Q�D��

�W�U�J�X���þ�R�Y�M�H�N���L�V�N�R�U�D�þ�X�M�H���L�]���W�U�D�P�Y�D�M�D�����2�Q���L�V�N�R�U�D�þ�X�M�H�����D���M�D���S�U�H�O�D�]�L�P�����U�H�]�R�P�������L�]���G�H�W�D�O�M�D���Q�M�H�J�R�Y�D���L�V�N�R�U�D�N�D��

�X���W�R�W�D�O���W�U�J�D���� �Q�D���N�R�M�H�P���M�H���J�R�P�L�O�D���O�M�X�G�L�����ã�W�R���Q�L�V�P�R���R�þ�H�N�L�Y�D�O�L������ �Q�H�X�V�S�R�U�H�G�L�Y�R���Y�H�ü�D���J�R�P�L�O�D���R�G���R�Q�H���X��

�W�U�D�P�Y�D�M�X�����.�U�D�M���´�����L�E�L�G����������-���������2�V�L�P���ã�W�R��se radi o filmu jednog lika, indikativno je da se njegovo 

�X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���V�W�D�Q�M�H���S�U�H�Q�R�V�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���I�R�U�P�D�O�Q�L�P���V�U�H�G�V�W�Y�L�P�D���W�H���N�D�N�R���I�L�O�P���Q�D���U�D�]�L�Q�L���S�U�R�V�W�R�U�D���S�R�þ�L�Q�M�H���Q�D��

periferiji i uklj�X�þ�X�M�H���G�X�J�X���Y�R�å�Q�M�X�����ã�W�R���ü�H���V�Y�H���E�L�W�L���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. 

�2�Y�D�M���M�H���S�U�H�G�O�R�å�D�N���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�R�V�O�L�M�H���S�U�L�O�D�J�R�G�L�R���L���U�H�D�O�L�]�L�U�D�R���N�D�R���I�L�O�P��Trakavica (1960), drugi 

dio trilogije Suncokreti �N�R�M�X�� �M�R�ã�� �þ�L�Q�H��Preludij (1960) i �$�Y�D�Q�W�L�U�D���� �P�R�M�D�� �J�R�V�S�R�ÿ�D��(1960). Sva tri 

�V�D�P�R�V�W�D�O�Q�R�� �M�H�� �P�R�Q�W�L�U�D�R�� �L�� �U�H�å�L�U�D�R�� �Q�D�� ������ �P�L�O�L�P�H�W�D�U�V�N�R�M�� �Y�U�S�F�L�� �X�� �S�U�R�G�X�N�F�L�M�L�� �.�L�Q�R-kluba Beograd, a 

Preludij mu je donio i prvu nagradu u kategoriji eksperimentalnog filma i specijalnu nagradu za 

najbolji film festivala na 1. otvorenom festivalu amaterskog filma Kino-kluba Beograd 16. travnja 

1960.17 Trakavica�����N�D�R���L���S�U�Y�L���V�F�H�Q�D�U�L�M�����S�U�D�W�L���M�H�G�Q�R�J���P�X�ã�N�D�U�F�D (glumi ga hromi snimatelj Blagoje 

�7�R�S�O�L�þ�L�ü���]�Y�D�Q�L���7�D�M�P�V�����X���Q�M�H�J�R�Y�X���G�Q�H�Y�Q�R�P���O�X�W�D�Q�M�X�����³�8���U�D�Q�X���V�H���]�R�U�X���V�S�X�ã�W�D���Q�L�]�E�U�G�R���S�U�H�P�D���J�U�D�G�X����

�K�R�G�D�� �X�]�� �å�H�O�M�H�]�Q�L�þ�N�X��prugu, preko mosta... �3�U�Y�R�� �P�X�� �M�H�� �R�G�P�R�U�L�ã�W�H���± �P�R�þ�Y�D�U�Q�L�� �S�U�H�G�L�R�� ���R�E�U�X�E�O�M�H�Q��

                                                             

16 �0�D�U�W�L�Q�D�F���W�Y�U�G�L���N�D�N�R���V�X���V�H���X���.�L�Q�R�N�O�X�E���X�S�L�V�D�R���X���S�U�R�V�L�Q�F�X���������������L�O�L���V�L�M�H�þ�Q�M�X���������������W�H���N�D�N�R���V���*�R�W�R�Y�F�H�P���L���.�R�E�L�M�R�P���Q�L�M�H��
�U�D�]�Y�L�M�D�R���Q�L�N�D�N�D�Y���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���S�U�R�M�H�N�W�����1�D�L�P�H�����*�R�W�R�Y�D�F���M�H���X���þ�D�V�R�S�L�V�X Film (br. 10-11, 1978) ustvrdio kako su njih trojica 
�X���W�R���Y�U�L�M�H�P�H���E�L�O�L���U�D�]�Y�L�M�D�O�L���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���S�U�R�M�H�N�W���Q�D�]�Y�D�Q��Z koji se temeljio na slici Paula Kleea (usp. Martinac, 2001: 41). 
17 �0�D�U�W�L�Q�D�F���Q�D�Y�R�G�L���V�O�M�H�G�H�ü�H�����³�ä�L�U�L���������R�W�Y�R�U�H�Q�R�J �N�O�X�S�V�N�R�J���I�H�V�W�L�Y�D�O�D���G�R�G�M�H�O�L�R���P�X���M�H�������������Y�H�O�M�D�þ�H�����S�U�Y�X���Q�D�J�U�D�G�X�����������R�å�X�M�N�D��
�]�D�E�U�D�Q�L�O�D�� �J�D�� �M�H�� �5�H�S�X�E�O�L�þ�N�D�� �F�H�Q�]�X�U�D���� �D�� �������� �R�å�X�M�N�D�� �R�G�R�E�U�L�O�D�� �6�D�Y�H�]�Q�D���� �1�D�S�R�N�R�Q���� �������� �W�U�D�Y�Q�M�D���� �Q�D�N�R�Q�� �G�Y�R�P�M�H�V�H�þ�Q�D��
�R�G�J�D�ÿ�D�Q�M�D�����M�D�Y�Q�R���M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q�����,���E�D�ã���W�D�G�D�����W�H���L�V�W�H���Y�H�þ�H�U�L���þ�X�Y�H�Q�L���O�L�N�R�Y�Q�L���N�U�L�W�L�þ�D�U���3�L�H�U�U�H���5�H�V�W�D�Q�\���R�E�M�D�Y�O�M�X�M�H���P�D�Q�L�I�H�V�W���³�Q�R�Y�R�J��
�U�H�D�O�L�]�P�D�����³�Q�R�X�Y�H�D�X���U�H�D�O�L�V�P�H�´�����ã�W�R���M�H�����X���Q�D�M�P�D�Q�M�X���U�X�N�X�����]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���´�������������������������0�D�Q�L�I�H�V�W���Q�R�Y�R�J���U�H�D�O�L�]�P�D���G�R�V�W�X�S�D�Q���M�H��
na stranici https://theoria.art-zoo.com/the-new-realists-pierre-�U�H�V�W�D�Q�\�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������;�,�������������������D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���U�H�þ�H�Q�L�F�R�P��
�S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�R�P���L���Q�D���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X���S�R�H�W�L�N�X�����³�$�N�R���þ�R�Y�M�H�N���V�X�G�M�H�O�X�M�H���X���V�Y�R�M�R�M���U�H�L�Q�W�H�J�U�D�F�L�M�L���X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�����S�R�þ�L�Q�M�H���M�X��
�L�G�H�Q�W�L�I�L�F�L�U�D�W�L���V���Y�O�D�V�W�L�W�R�P���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�R�P�����N�R�M�D���M�H���H�P�R�F�L�M�D�����R�V�M�H�ü�D�Q�M�H���L�����X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L�����L�]�Q�R�Y�D���S�R�H�]�L�M�D���´ 
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�G�D�V�N�D�P�D�������D���G�U�X�J�R���Q�H�N�D�N�D�Y�����Q�H�R�ã�W�U�L�������S�R�G�U�X�P�V�N�L���µ�S�O�H�V�Q�M�D�N�¶�����.�D�G�D���N�R�Q�D�þ�Q�R���G�R�ÿ�H���N�X�ü�L�����G�D���V�M�H�G�Q�H���L��

�Q�D�S�L�ã�H�� ���W�N�R�� �]�Q�D�� �N�R�P�H���� �S�L�V�P�R���� �S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�P�R�� �G�D�� �P�X�� �M�H���� �L�]�Q�D�G�� �O�H�å�D�M�D���� �]�D�� �]�L�G�� �S�U�L�þ�Y�U�ã�ü�H�Q�D�� �P�D�O�D 

�Q�R�Y�L�Q�V�N�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���å�H�Q�H�����Q�D�O�L�N���Q�D���%�R�W�W�L�F�H�O�O�L�M�H�Y�X���9�H�Q�H�U�X�����L�V�S�R�G���N�R�M�H���M�H���W�L�V�N�D�Q�R���± I still believe that 

�S�H�R�S�O�H���D�U�H���U�H�D�O�O�\���J�R�R�G���D�W���K�H�D�U�W���´�����L�E�L�G�������������� 

�,�� �R�Y�D�M�� �M�H�� �I�L�O�P�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�� �Q�D�� �S�R�U�W�U�H�W�L�U�D�Q�M�H���R�W�X�ÿ�H�Q�R�J�� �S�R�M�H�G�L�Q�F�D�� �þ�L�M�H�� �V�H�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�� �S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�H��

predstavljaju �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���N�R�M�D���P�X���V�H���Q�D�O�D�]�L���L�]�Q�D�G���S�R�V�W�H�O�M�H���ã�W�R���ü�H���V�H���N�D�R���W�H�P�D���L���S�R�V�W�X�S�D�N���S�R�Q�R�Y�L�W�L��

u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����0�D�U�W�L�Q�D�F���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���P�H�ÿ�X���O�M�X�G�L�P�D���X���Q�M�H�J�R�Y�L�P���I�L�O�P�R�Y�L�P�D���Q�H�P�D���N�R�Q�W�D�N�D�W�D�����L�O�L���L�K��

�L�P�D���Y�U�O�R���P�D�O�R���M�H�U���J�D���Q�H���]�D�Q�L�P�D���G�U�D�P�D�����Y�H�ü���V�W�D�Q�M�H���W�H���V�Y�R�M�H���I�L�O�P�R�Y�H���Q�D�]�L�Y�D���P�R�Q�R�O�R�ã�N�L�P�D�����R�G�Q�R�V�Q�R��

poetskima: �³�.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �M�H�� �P�R�Q�R�O�R�J�� �-�R�V�L�S�D�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�� �L�� �S�R�O�D�� �P�R�Q�R�O�R�J�D�� �-�D�N�R�Y�D�� �.�R�V�W�H�O�F�D���� �D��

�R�E�R�M�L�F�D���V�X���]�D�S�U�D�Y�R�����.�D�I�N�L�Q���-�R�V�H�I���.�����������������G�D�N�O�H�����M�D���V�D�P���S�M�H�V�Q�L�N���L���N�D�G���S�L�ã�H�P���S�M�H�V�P�H���L���N�D�G���U�H�å�L�U�D�P�����M�H�U��

�V�H���X���R�E�D���V�O�X�þ�D�M�D�����S�U�H�P�G�D���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���M�H�]�L�F�L�P�D�����V�O�X�å�L�P���P�R�Q�R�O�R�ã�N�R�P���I�R�U�P�R�P���ã�W�R�����G�D�N�D�N�R�����Q�H���]�Q�D�þ�L��

�G�D�� �P�R�Q�R�O�R�J�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �G�M�H�O�R�Y�D�W�L�� �S�R�S�X�W�� �G�L�M�D�O�R�J�D���´�� �������������� �������� �0�R�Q�R�O�R�ã�N�R�M�� �I�R�U�P�L�� �S�U�L�S�D�G�D�M�X�� �L��

�N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L��igrani filmovi Izlazak (1979) i Izgnanstvo (1981), u kojima Martinac ponire u 

�V�Y�L�M�H�V�W�� �R�W�X�ÿ�H�Q�L�K�� �S�U�R�W�D�Jonista, a koji s �.�X�ü�R�P�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �þ�L�Q�H�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X�� �W�U�L�O�R�J�L�M�X���� �'�R�V�O�M�H�G�Q�R�V�W��

�S�R�V�W�X�S�D�N�D�� �L�� �L�Q�W�H�U�H�V�D�� �W�D�N�R�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �M�R�ã�� �R�G�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�H�� �S�U�Y�H�� �W�U�L�O�R�J�L�M�H��Suncokreti koju on 

karakterizira kao �³�X�Q�G�H�U�J�U�R�X�Q�G�´���� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L�����³�8�Q�G�H�U�J�U�R�X�Q�G�� �N�R�Q�F�H�S�W�� �M�H�� �X�� �W�R�P�H�� �ã�W�R�� �M�H�� �V�Y�H��

�R�W�X�ÿ�H�Q�R���� �8�� �W�U�L�O�R�J�L�M�L�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �å�X�G�Q�M�D�� �G�D�� �V�H�� �Q�H�ã�W�R�� �X�L�V�W�L�Q�X�� �G�R�J�R�G�L���� �6�Y�H�� �V�H�� �Y�L�ã�H�� �P�D�Q�M�H��

�S�R�Q�D�Y�O�M�D�����N�D�R���ã�W�R���:�D�U�K�R�O���S�R�Q�D�Y�O�M�D���V�Y�R�M�H���0�D�U�L�O�\�Q�N�H���´�����L�E�L�G���������������3�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�üa struktura prisutna je 

�L�� �X�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X��ranom kratkom�H�W�U�D�å�Q�R�P filmu Rondo (1962) u kojem igranofilmsku formu 

�S�U�L�P�D�U�Q�R���X�R�E�O�L�þ�X�M�H���S�U�H�P�D���Q�D�þ�H�O�L�P�D���J�O�D�]�E�H�Q�H���U�L�W�P�L�]�D�F�L�M�H���ã�W�R��ovaj njegov film, kao uostalom i �.�X�ü�X��

na pijesku, �S�R�Y�H�]�X�M�H���V���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�P���L�J�U�D�Q�L�P���I�L�O�P�R�P��Rondo (1966) �=�Y�R�Q�L�P�L�U�D���%�H�U�N�R�Y�L�ü�D��koji je 

�³�Q�D�G�D�K�Q�X�W���J�O�D�]�E�H�Q�R�P���I�R�U�P�R�P���U�R�Q�G�D�����X���N�R�M�R�M���V�H���P�R�W�L�Y�L ponavljaju i variraju, kako bi se na kraju, 

�E�D�U�H�P���Q�D���S�U�Y�L���S�R�J�O�H�G���S�R�V�O�X�K���S�R�Q�R�Y�L�O�L�´�����*�L�O�L�ü������������������������ 

�1�D�� �R�V�Q�R�Y�X�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J�� �P�R�å�H�� �V�H�� �J�R�Y�R�U�L�W�L�� �R�� �N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W�X�� �L�G�H�M�D�� �L�� �I�R�U�P�L�� �X�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X��

igranofilmskom opusu, a �X���R�Y�R�P���ü�H���V�H���U�D�G�X���S�R�N�X�ã�D�W�L���S�R�N�D�]�D�W�L���N�D�N�R���M�H���.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X svojevrsna 

summa summarum �Q�M�H�J�R�Y�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�D���N�R�M�D���V���M�H�G�Q�H���V�W�U�D�Q�H���L�O�X�V�W�U�L�U�D���N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W���S�U�L�V�W�X�S�D��

filmskoj formi kao serijalnoj i glazbeno strukturiranoj, a s druge do vrhunaca dovodi is�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H��

tematike �³�E�R�O�H�V�W�L�� �R�V�M�H�ü�D�M�D�´�� �N�D�N�R�� �M�X�� �M�H�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�R�� �0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R�� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� ���������������� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R��

�N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�R���S�R�Q�L�U�D�Q�M�H���X���V�Y�L�M�H�V�W���R�W�X�ÿ�H�Q�L�K���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���N�R�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�R���M�H���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�X���L�Q�W�H�U�H�V�X��
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da u svojim filmovima �³�J�R�Y�R�U�L���R���E�R�O�X���Q�H�V�W�D�Q�N�D���R�V�M�H�ü�D�M�D���L�O�L �R���R�V�M�H�ü�D�M�L�P�D���X���N�R�M�L�P�D���V�H���Q�D�V�O�X�ü�X�M�H���N�U�D�M��

�R�G���W�U�H�Q�X�W�N�D���N�D�G�D���V�X���Q�D�V�W�D�O�L�´������������������������ 

 

1. 3. �³�5�D�G�L�N�D�O�Q�L���P�R�G�H�U�Q�L�]�D�P�´���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�.�D�R�� �D�X�W�R�U�� �N�R�M�L�� �M�H�� �W�U�L�� �G�H�V�H�W�O�M�H�ü�D�� �����������±1992) djelovao u polju eksperimentalnog, mahom 

�D�P�D�W�H�U�V�N�R�J�� �I�L�O�P�D�����R�G���X�N�X�S�Q�R�������� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L�K���D�X�W�R�U�V�N�L�K���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�K���I�L�O�P�R�Y�D���� �V�D�P�R���L�K���M�H��������

nastalo u profesionalnoj produkciji) Martinac je zagovarao i prakticirao pristup igranofilmskoj 

formi koji se nije uk�O�D�S�D�R���X���X�V�W�D�O�M�H�Q�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H���P�R�G�X�V�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�Q�R���ã�W�R���1�R�s�O���%�X�U�F�K���Q�D�]�L�Y�D��

�³�L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P���P�R�G�X�V�R�P���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�´�����X�V�S�����%�R�U�G�Z�H�O�O�����������������������������8���X�Y�R�G�Q�R�P���þ�O�D�Q�N�X���N�Q�M�L�J�H��

Praksa filma �%�X�U�F�K���S�L�ã�H���� 

�³�6�X�Y�U�H�P�H�Q�D���V�H���I�L�O�P�V�N�D���S�U�L�þ�D���S�R�V�W�X�S�Q�R���R�V�O�R�E�D�ÿ�D���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D��literarnih i pseudoliterarnih formi koje su odigrale 

�]�Q�D�þ�D�M�Q�X���X�O�R�J�X���X���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�X���µ�Q�X�O�W�R�J���V�W�X�S�Q�M�D���I�L�O�P�V�N�R�J���S�L�V�P�D�¶���N�R�M�L���M�H���Q�D�G�P�R�ü�Q�R���Y�O�D�G�D�R���X���W�R�N�X���W�U�L�G�H�V�H�W�L�K���L��

�þ�H�W�U�G�H�V�H�W�L�K�� �J�R�G�L�Q�D���� �D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �L�� �G�D�Q�D�V�� �Y�U�O�R�� �S�U�L�V�X�W�D�Q���� �)�L�O�P�� �V�H�� �M�H�G�L�Q�R�� �V�L�V�W�H�P�D�W�L�þ�Q�L�P�� �L�� �L�V�F�U�S�Q�L�P�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�P��

�V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�K���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���L�Q�K�H�U�H�Q�W�Q�L�K���I�L�O�P�V�N�L�P���S�D�U�D�P�H�W�U�L�P�D���P�R�å�H���R�V�O�R�E�R�G�L�W�L���V�W�D�U�L�K���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K���I�R�U�P�L���L���U�D�]�Y�L�W�L���Q�R�Y�X��

�µ�R�W�Y�R�U�H�Q�X�¶�� �I�R�U�P�X�� �N�R�M�D�� �ü�H�� �L�P�D�W�L�� �Y�L�ã�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�J�� �V�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�P�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D�� �S�R�V�W�G�H�Eussyjevske glazbe nego 

�R�Q�L�P�D���U�R�P�D�Q�D���S�U�L�M�H���-�R�\�F�H�D���´������981: 15)  

�9�L�G�M�H�W�� �ü�H�P�R�� �N�D�N�R�� �M�H���.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���S�U�L�P�M�H�U�� �W�D�N�Y�H�� �Y�U�V�W�H�� �I�L�O�P�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�S�X�ã�W�D�� �N�O�D�V�L�þ�Q�X��

�Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�� �L�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�]�D�P�� �X�� �V�Y�U�K�X�� �W�U�D�J�D�Q�M�D�� �]�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�R�P�� �Y�U�V�W�R�P�� �I�L�O�P�V�N�H�� �I�R�U�P�H��

koja se temelji na strukturiranoj upotrebi filmskih parametra komponiranih prema glazbenim, dakle 

apstraktnim, a ne pripovjednim ili dramskim obrascima. 

Burchevo inzistiranje na radikalnoj rekonceptualizaciji upotrebe filmskih parametara 

�Q�D�J�Q�D�O�R�� �M�H�� �D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �I�L�O�P�R�O�R�J�D�� �'�D�Y�L�G�D�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�D���G�D�� �X�� �N�Q�M�L�]�L��O povijesti filmskog stila njegov 

pristup okarakterizira opozicijskim programom filmske historiografije (usp. Bordwell, 2005). 

�)�L�O�P�R�Y�L�P�D�� �N�R�M�L�� �U�D�]�J�U�D�ÿ�X�M�X�� �L�� �U�X�ã�H�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H�� �N�R�G�R�Y�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �X�Q�X�W�D�U��

�L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H���I�R�U�P�H���%�X�U�F�K���V�H���E�D�Y�L�R���L���X���þ�O�D�Q�N�X��Propozicije u kojem je ustvrdio kako su u razdoblje 

�Q�L�M�H�P�R�J���I�L�O�P�D���L�]�P�H�ÿ�X���������������L���������������V�D�]�L�G�D�Q�L���G�R�P�L�Q�D�W�Q�L���N�R�G�R�Y�L�����D��Kabinet doktora Caligarija (Das 

Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene, 1919) je �³�S�U�Y�L���I�L�O�P���Q�D�P�H�U�Q�R���L���S�R�W�S�X�Q�R���X�V�P�H�U�H�Q���Q�D���U�X�ã�H�Q�M�H��
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tada tek uvedenih kodova razuml�M�L�Y�R�V�W�L���L���L�O�X�]�L�M�H���Q�H�S�U�H�N�L�G�Q�R�V�W�L�´�����������������������������6�W�U�D�W�H�J�L�M�H usmjerene 

protiv �³�L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J���P�R�G�X�V�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�´���V�X��  

a) �L�V�N�O�M�X�þ�H�Q�M�H���L���L�O�L���U�D�G�L�N�D�O�Q�R���R�V�S�R�U�D�Y�D�Q�M�H �N�R�G�R�Y�D�� �R�U�L�M�H�Q�W�D�F�L�M�H���S�X�W�H�P���V�W�U�D�W�H�ã�N�R�J���S�R�Y�U�D�W�N�D���Q�D��

frontalnosti i �³�D�U�K�D�L�þ�Q�H�´���N�D�G�U�R�Y�H-tabloe;  

b) �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�D�� �Q�H�J�D�F�L�M�D�� �L�O�X�]�L�M�H�� �S�U�R�V�W�R�U�Q�H�� �G�X�E�L�Q�H�� �N�U�R�]�� �Q�M�H�]�L�Q�R�� �L�]�U�L�þ�L�W�R�� �V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�M���S�O�R�ã�Q�R�V�W�L���H�N�U�D�Q�D��  

c) �R�G�E�D�F�L�Y�D�Q�M�H���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���N�R�M�L���M�D�P�þ�H���L�O�X�]�L�R�Q�L�]�D�P (prirodnost predmeta, uvjerljivost glume); 

d) �U�X�ã�H�Q�M�H�� �O�L�Q�H�D�U�Q�R�V�W�L�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D�� �N�U�R�]�� �R�S�R�]�L�F�L�M�X�� �H�O�L�S�V�D���U�H�G�X�Q�G�D�Q�F�L�M�D���� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H��

�P�H�ÿ�X�Q�D�V�O�R�Y�D���L���X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H���R�V�Q�R�Y�Q�H���G�Y�R�V�P�L�V�O�H�Q�R�V�W�L���Q�D���U�D�]�L�Q�L���G�L�M�H�J�H�]�H����������������������-523).  

�8���R�Y�R�P���ü�H���V�H���U�D�G�X���S�R�N�D�]�D�W�L���N�D�N�R���V�X���V�Y�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���R�W�N�O�R�Q�D���R�G��dominantnih kodova 

reprezentacije prisutne u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X k�R�M�D�� �V�H�� �]�E�R�J�� �W�R�J�D�� �P�R�å�H�� �U�D�]�P�D�W�U�D�W�L�� �N�D�R���³filmsko delo 

�R�N�U�H�Q�X�W�R���V�H�E�L���L���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���R���V�H�E�L�����L���S�X�W�H�P���N�R�M�H�J���X���Y�H�O�L�N�R�M���P�H�U�L���L�]�P�L�þ�H���L�G�H�R�O�R�ã�N�L�P���V�W�D�Y�R�Y�L�P�D��

�V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�L�P���L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�´�����N�D�N�R���M�H���]�D��Kabinet doktora Caligarija tvrdio Burch (ibid., 

523). �.�X�ü�D na pijesku �X�N�O�D�S�D�� �V�H�� �L�� �X�� �ã�L�U�R�N�R�� �S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�� �N�R�Q�F�H�S�W�� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �I�L�O�P�D�� �N�D�R�� �I�L�O�P�D��

poezije (usp. Orr, 2001: 1-���������6�L�W�Q�H�\�������������������D�O�L���ü�H���X���R�Y�R�P���U�D�G�X���Q�M�H�J�R�Y�D���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�D���S�R�H�W�L�N�D���E�L�W�L��

�U�D�]�P�D�W�U�D�Q�D�� �L�]�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�Hktive jer je filmove 

formalno srodne �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���P�R�J�X�ü�H�� �Q�D�ü�L�� �X�� �V�Y�L�P�� �U�D�]�G�R�E�O�M�L�P�D�� �I�L�O�P�V�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �D�� �Q�H�� �V�D�P�R��

�P�H�ÿ�X���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�L�P�D���� 

�)�L�O�P�R�O�R�J���7�R�P�L�V�O�D�Y���â�D�N�L�ü���M�H���X���þ�O�D�Q�N�X���³�,�J�U�D�Q�L���I�L�O�P���L�]�P�H�ÿ�X���N�O�D�V�L�þ�Q�H���L���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H�´��

(2013) ustvrdio k�D�N�R���V�H���G�L�K�R�W�R�P�L�M�H���U�H�D�O�L�]�D�P���I�R�U�P�D�O�L�]�D�P���L���N�O�D�V�L�þ�Q�L���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L���V�W�L�O���P�R�G�H�U�Q�L�]�D�P���P�R�å�H��

�³�S�R�Y�H�]�D�W�L���V���L�G�H�M�R�P���R���W�U�D�M�Q�R�P���V�X�N�R�E�X���N�O�D�V�L�N�H���L���P�D�Q�L�U�L�]�P�D�����W�R���M�H�V�W���N�O�D�V�L�þ�Q�R�J���L���P�D�Q�L�U�L�V�W�L�þ�N�R�J���V�W�L�O�D�´��

(2013: 154). U tom se smislu �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���P�R�å�H�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R��

�P�D�Q�L�U�L�V�W�L�þ�N�L�� �P�L�ã�O�M�H�Q�R�� �G�M�H�O�R���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �L�]�E�M�H�J�D�Y�D�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�V�N�L�� �X�W�H�J�� �S�R�M�P�R�Y�D�� �P�R�G�H�U�Q�R�� �L��

�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R���� �â�D�N�L�ü�� �Q�D�G�D�O�M�H�� �V�X�P�L�U�D�� �W�H�]�H�� �L�]�� �þ�O�D�Q�N�D���³�0�R�G�H�U�Q�L�� �I�L�O�P�� �L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�´�� ���L�]�Y�R�U�Q�R��

objavljenoga 1966) francuskog filmologa Christiana Metza u kojem on polemizira s devet 

dominantnih ideja o filmskom modernizmu:  
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1) moderni film kao smrt predstave;  

2) �P�R�G�H�U�Q�L���I�L�O�P���N�D�R���V�P�U�W���N�D�]�D�O�L�ã�W�D;  

3) moderni film kao film improvizacije;  

4) moderni film kao film dedramatizacije;  

5) �P�R�G�H�U�Q�L���I�L�O�P���N�D�R���V�X�ã�W�L�Q�V�N�L��realizam;  

6) moderni film kao usmjereni film;  

7) moderni film kao film autora;  

8) moderni film kao film kadra;  

9) �P�R�G�H�U�Q�L���I�L�O�P���N�D�R���I�L�O�P���S�R�H�]�L�M�H�����X�V�S�����â�D�N�L�ü��������������������������  

K�D�N�R���S�L�ã�H���V�D�P���0�H�W�]���� 

�³�3�U�H�G�V�W�D�Y�D�� �L�� �Q�H�S�U�H�G�V�W�D�Y�D���� �S�R�]�R�U�L�ã�W�H�� �L�� �Q�H�S�R�]�R�U�L�ã�W�H���� �L�P�S�U�R�Y�L�]�R�Y�D�Q�L�� �I�L�O�P�� �L�� �X�V�P�H�U�H�Q�L�� �I�L�O�P���� �G�H�G�U�D�P�D�W�L�]�D�F�L�M�D�� �L��

�G�U�D�P�D�W�L�]�D�F�L�M�D�U�D�����V�X�ã�W�L�Q�V�N�L���U�H�D�O�L�]�D�P���L���Y�H�ã�W�D�þ�N�L���U�H�D�O�L�]�D�P�����I�L�O�P���D�X�W�R�U�D���L���I�L�O�P���V�F�H�Q�D�U�L�V�W�H�����I�L�O�P���N�D�G�U�D���L���I�L�O�P���V�H�N�Y�H�Q�F�H����

film proze i film poezije, vidljiva �N�D�P�H�U�D���L���µ�L�]�E�U�L�V�D�Q�D�¶���N�D�P�H�U�D�����Q�H���þ�L�Q�L���Q�D�P���V�H���G�D���V�H���L�M�H�G�Q�D���R�G���R�Y�L�K���V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L��

�R�G�U�å�D�Y�D�� �Q�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�V�W�� �P�R�G�H�U�Q�R�J�� �I�L�O�P�D���� �8�� �V�Y�D�N�R�P�� �R�G�� �R�Y�L�K�� �S�R�M�P�R�Y�Q�L�K�� �S�D�U�R�Y�D�� �V�Y�R�M�V�W�Y�R�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�R�� �N�D�R��

�µ�P�R�G�H�U�Q�R�¶���Q�D�O�D�]�L���V�H���X���V�X�Y�L�ã�H���Y�H�O�L�N�R�P���E�U�R�M�X���I�L�O�P�R�Y�D���M�X�þ�H�U�D�ã�Q�M�L�F�H�����D���Q�H�G�R�V�W�D�M�H���X���V�X�Y�L�ã�H���Y�H�O�L�N�R�P���E�U�R�M�X���I�L�O�P�R�Y�D��

�G�D�Q�D�ã�Q�M�L�F�H�´���������������������������� 

Metz polemizira i s idejom kako je �³�I�L�O�P���Q�H�N�D�G�D���E�L�R���S�R�W�S�X�Q�R���Q�D�U�D�W�L�Y�D�Q�����D���G�D�Q�D�V���W�R���Y�L�ã�H���Q�L�M�H��

�L�O�L���M�H�����X���V�Y�D�N�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���� �P�D�Q�M�H�´���� �W�H���Q�D�V�X�S�U�R�W���W�R�J�D���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���M�H���³�R�Q���Q�D�U�D�W�L�Y�D�Q���L���Y�L�ã�H���L���E�R�O�M�H��

�Q�H�J�R���ã�W�R���M�H���E�L�R���Q�H�N�D�G���L���G�D���M�H���J�O�D�Y�Q�L���G�R�S�U�L�Q�R�V���Q�R�Y�R�J���I�L�O�P�D���X���W�R�P�H���ã�W�R���M�H���R�E�R�J�D�W�L�R���I�L�O�P�V�N�X���S�U�L�þ�X�´��

(ibid., 180).  

�8���R�Y�R�P���U�D�G�X���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W���ü�H���V�H���0�H�W�]�R�Y�D���W�H�]�D���N�D�N�R���V�X���I�L�O�P�R�Y�L���N�R�M�L���U�D�]�J�U�D�ÿ�X�M�X���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H��

kodove reprezentacije, a �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �W�R���þ�L�Q�L���V�Y�R�M�R�P���V�H�U�L�M�D�O�Q�R�P���I�R�U�P�Rm, i dalje narativni te ne 

�P�R�U�D�M�X���]�E�R�J���W�R�J�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���E�L�W�L���R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�Q�L���N�D�R���³�P�R�G�H�U�Q�L�´�����'�U�X�J�D�þ�L�M�H�J���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q�M�D���P�D�ÿ�D�U�V�N�L��

�I�L�O�P�R�O�R�J���$�Q�G�U�i�V���%�i�O�L�Q�W���.�R�Y�i�F�V���N�R�M�L���X���V�Y�R�P���S�U�H�J�O�H�G�X���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���W�L�S�R�Y�D���L�]�O�D�J�D�Q�M�D���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D��
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kako �³serijalna kompozicija nije prima�U�Q�R���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D���S�U�R�F�H�G�X�U�D�´�����������������������������V���þ�L�P�H���V�H���S�D�N���Q�H���V�O�D�å�H��

David Bordwell koji serijalnost, inspiriran Burchevom Praksom filma, karakterizira kao zaseban 

tip naracije koju naziva parametarskom u kojoj �³�V�W�L�O���P�R�å�H���E�L�W�L���W�H�P�H�O�M�H�Q���Q�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M���N�R�K�H�U�H�Q�F�L�M�L����

a ne na reprezentacijskoj funkciji�  ́(1985: 276). 

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���X���K�U�Y�D�W�V�N�R�M���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���Q�D�M�G�X�E�O�M�H���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H��

�I�R�U�P�H�� �N�D�R�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�R�� �P�L�ã�O�M�H�Q�H�� �F�M�H�O�L�Q�H���� �]�E�R�J�� �þ�H�J�D�� �J�D�� �M�H�� �7�R�P�L�V�O�D�Y�� �â�D�N�L�ü�� �X�� �N�Q�M�L�]�L��Modernizam u 

hrvatskom igranom film: nacrt tipologije (usp. 2012: 242-�����������V�Y�U�V�W�D�R���X���U�D�G�L�N�D�O�Q�R���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�D��

�R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D�����6�Y�R�M�H���V�L�V�W�H�P�D�W�L�]�D�F�L�M�V�N�R���Y�U�H�G�Q�R�Y�D�Q�M�H���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���I�L�O�P�D���â�D�N�L�ü���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���W�Y�U�G�Q�M�R�P���N�D�N�R��

�³�G�R�V�O�M�H�G�Q�D�� �L�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�D�� �X�S�R�W�U�H�E�D�� �P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�L�K�� �P�H�W�R�G�D�� �X�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�R�M�� �N�R�Q�V�Wrukciji 

�G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�J���� �L�J�U�D�Q�R�J�� �I�L�O�P�D�� �þ�L�Q�L���.�X�ü�X�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �þ�L�Q�L�� �þ�L�V�W�L�P�� �S�U�L�P�M�H�U�R�P�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�J���� �Y�L�V�R�N�R�J��

�P�R�G�H�U�Q�L�]�P�D�����D�O�L���L���U�L�M�H�W�N�L�P���K�U�Y�D�W�V�N�L�P���S�U�L�P�M�H�U�R�P���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J���P�L�Q�L�P�D�O�L�]�P�D�´���������������������������� 

�&�L�O�M���R�Y�R�J���U�D�G�D���M�H���S�R�N�D�]�D�W�L�����U�D�]�U�D�ÿ�X�M�X�ü�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�X���â�D�N�L�ü�H�Y�X���W�H�]�X�����N�D�No je �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�M�H�G�L�Q�L���K�U�Y�D�W�V�N�L���S�U�L�P�M�H�U���S�R�V�H�E�Q�R�J���W�L�S�D���P�L�Q�L�P�D�O�L�]�P�D���N�R�M�H�J���.�R�Y�i�F�V���Q�D�]�L�Y�D���P�H�W�R�Q�L�P�L�M�V�N�L�P�����D���N�R�M�L���M�H��

�D�P�H�U�L�þ�N�L���U�H�G�D�W�H�O�M���L���V�F�H�Q�D�U�L�V�W���3�D�X�O���6�F�K�U�D�G�H�U���X���N�Q�M�L�]�L Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, 

Dreyer (1972) imenovao transcendentnim stil�R�P�� ���X�V�S���� �.�R�Y�i�F�V���� ������������ ������������ �3�U�H�P�D�� �.�R�Y�i�F�V�X��

�P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���V�W�L�O���S�H�G�H�V�H�W�L�K���J�R�G�L�Q�D�����������V�W�R�O�M�H�ü�D��razvio se su filmovima Carla Theodora Dreyera, 

�5�R�E�H�U�W�D���%�U�H�V�V�R�Q�D�����<�D�V�X�M�L�U�D���2�]�X�D���L���0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�D���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�D�����G�D���E�L���J�R�W�R�Y�R���S�R�O�D���V�W�R�O�M�H�ü�D���N�D�V�Q�L�M�H��

postao dominantnim st�L�O�R�P�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �I�L�O�P�D���� �D�� �N�R�M�L�� �N�R�U�L�V�W�H�� �U�H�G�D�W�H�O�M�L�� �S�R�S�X�W�� �%�p�O�H��

�7�D�U�U�D���� �$�N�L�M�D�� �.�D�X�U�L�V�P�l�N�L�M�D�� �L�� �$�E�E�D�V�D�� �.�L�D�U�R�V�W�D�P�L�M�D�� ���L�E�L�G������ ������������ �.�R�Y�i�F�V�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �W�U�L�� �Y�U�V�W�H��

�P�L�Q�L�P�D�O�L�]�P�D���� �P�H�W�R�Q�L�P�L�M�V�N�L�� �P�L�Q�L�P�D�O�L�]�D�P�� ���I�L�O�P�R�Y�L�� �5�R�E�H�U�W�D�� �%�U�H�V�V�R�Q�D������ �D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L�� �P�L�Q�L�P�D�O�L�]�D�P��

(Antoni�R�Q�L�M�H�Y�L���I�L�O�P�R�Y�L���Q�D�V�W�D�O�L���L�]�P�H�ÿ�X 1957. i 1966) i ekspresivni minimalizam (filmovi Ingmara 

�%�H�U�J�P�D�Q�D���Q�D�V�W�D�O�L���L�]�P�H�ÿ�X���������������L�������������� 

Metonimijski minimalizam kako ga na primjerima filmova Bressona i Dreyera definira 

�.�R�Y�i�F�V���� �]�D�V�Q�L�Y�D�� �V�H�� �Q�D�� �H�N�V�W�H�Q�]�L�Y�Q�R�M�� �X�S�R�W�U�H�E�L��off-�S�U�R�V�W�R�U�D�� �X�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�L�� �V�D�� �V�W�D�W�L�þ�Q�L�P��

�N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D�����L�]�U�D�]�L�W�R���H�O�L�S�W�L�þ�Q�R�M���Q�D�U�D�F�L�M�L���L���U�D�G�L�N�D�O�Q�R���Q�H�H�N�V�S�U�H�V�L�Y�Q�R�P���V�W�L�O�X���J�O�X�P�H�����L�E�L�G�������������������6�Y�H��

ove karakteristike prisutne su u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���X���N�R�M�R�M���N�O�D�V�L�þ�Q�L���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L���V�W�L�O���]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H���R�Q�R���ã�W�R��

Bordwell u knjizi Narration in the Fiction Film (1985) imenuje parametarskom naracijom. Kao 

primjere redatelja koji sustavno (u zrelom razdoblju karijere) koriste parametarsku naraciju navodi 

�%�U�H�V�V�R�Q�D���� �2�]�X�D�� �W�H�� �'�U�H�\�H�U�D���� �R�þ�L�W�R�� �Q�D�G�D�K�Q�X�W�� �6�F�K�U�D�G�H�U�R�Y�R�P�� �N�Q�M�L�J�R�P���� �,�]�� �W�R�J�D�� �S�U�R�L�]�O�D�]�L�� �N�D�N�R�� �M�H��
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metonimijski minimalizam, odnosno transcendentni stil usko povezan s parametarskom naracijom, 

�V���R�E�]�L�U�R�P���Q�D���W�R���G�D���%�R�U�G�Z�H�O�O���N�D�R���S�U�L�P�M�H�U�H���N�R�U�L�V�W�H���L�V�W�H���U�H�G�D�W�H�O�M�H���L���I�L�O�P�R�Y�H���N�D�R���.�R�Y�i�F�V���L���6�F�K�U�D�G�H�U���� 

�2�Q�R�� �ã�W�R�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�R�Y�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �I�L�O�P�R�Y�D�� �%�U�H�V�V�R�Q�D�� ���X�V�S���� �%�R�U�G�Z�H�O�O���� ������������ �L�� �'�U�H�\�H�Ua 

���X�V�S�����%�R�U�G�Z�H�O�O�����������������M�H�V�W���V�X�V�W�H�]�D�Q�M�H���R�G���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���N�R�M�X���V�H���Q�H���O�L�E�H���S�U�R�Y�H�V�W�L���6�F�K�U�D�G�H�U���L�O�L���D�P�H�U�L�þ�N�L��

�I�L�O�P�R�O�R�J���3�����$�G�D�P�V���6�L�W�Q�H�\�����þ�L�M�H���V�X���N�Q�M�L�J�H���X���N�R�M�L�P�D���V�H���E�D�Y�L���'�U�H�\�H�U�R�P���L���%�U�H�V�V�R�Q�R�P���R�G���Y�H�O�L�N�H���Y�D�å�Q�R�V�W�L��

za ovaj rad.18 �6�L�W�Q�H�\���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���%�R�U�G�Z�H�O�O�R�Y�D���S�D�U�D�P�H�W�Drska naracija odgovara fenomenima kojima 

se i sam bavi u knjizi Modernist Montage (1990) u Dreyerovu i Bressonovu opusu, ali kako se ne 

�V�O�D�å�H�� �V�� �Q�M�H�J�R�Y�R�P�� �W�Y�U�G�Q�M�R�P�� �N�D�N�R�� �V�H�� �I�L�O�P�R�Y�L�� �R�Y�L�K�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D�� �W�Y�U�G�R�J�O�D�Y�R�� �R�S�L�U�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L��

�S�U�H�I�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���I�R�U�P�X���Q�D�G���]�Q�D�þ�H�Q�Mem (1990: 231, fusnota 12). U tom smislu Sitney vidi Bordwellovu 

knjigu The Films of Carl-Theodor Dreyer �������������� �N�D�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �G�D�� �V�H�� �H�N�V�W�U�H�P�Q�L�P�� �I�R�U�P�D�O�L�]�P�R�P��

�'�U�H�\�H�U�R�Y�� �R�S�X�V�� �V�S�D�V�L�� �R�G�� �W�H�R�O�R�ã�N�L�K�� �W�H�P�D�W�V�N�L�K�� �S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�D�� �V�� �F�L�O�M�H�P�� �G�D�� �J�D�� �V�H�� �S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D�� �N�D�R��

�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D�� ���L�E�L�G������ ���������� �I�X�V�Q�R�W�D�� �������� �8�� �R�Y�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �U�D�G�X�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U�X�� �I�L�O�P�D���.�X�ü�D�� �Q�D��

pijesku �S�R�N�X�ã�D�W�L���R�E�M�H�G�L�Q�L�W�L���I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�X���D�Q�D�O�L�]�X���I�L�O�P�V�N�L�K���S�R�V�W�X�S�N�D�����N�D�N�Y�X���X���V�Y�R�M�L�P���W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D���R��

filmova Dreyera i Bressona provode Bordwell i Burch, s interpretacijom tematsk�L�K���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D��

�R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W�L�� �L�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���� �D�� �N�R�M�X�� �V�X�� �X�� �R�S�X�V�L�P�D�� �0�D�U�W�L�Q�F�X�� �V�U�R�G�Q�L�K�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D�� �P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�L�P�� �S�U�R�Y�H�O�L��

�$�Q�G�U�p���%�D�]�L�Q�����3�D�X�O���6�F�K�U�D�G�H�U���L���3�����$�G�D�P�V���6�L�W�Q�H�\�� 

�8���G�U�X�J�R�P���ü�H���V�H���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���V�W�R�J�D���I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���V�D�J�O�H�G�D�W�L���L�]�O�D�J�D�þ�N�H���S�U�D�N�V�H���X �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X i 

njihova �S�R�G�X�G�D�U�Q�R�V�W���V���%�R�U�G�Z�H�O�O�R�Y�L�P���N�R�Q�F�H�S�W�R�P���S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H�����D�O�L���L���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L���L�]�O�D�J�D�þ�N�H��

prakse povezane s emancipacijom kamere njezinom fiksacijom19 �Q�D���W�R�þ�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���S�R�]�L�F�L�M�X�����ã�W�R��

je kao postupak Martinac prvi put proveo u svojem drugom profesionalnom krat�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�P��

filmu Fokus �����������������þ�L�M�H���ü�H���L�]�O�D�J�D�þ�N�H���S�U�D�N�V�H���E�L�W�L���X�V�S�R�U�H�ÿ�H�Q�H���V���R�Q�L�P�D���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X kako bi se 

�L�O�X�V�W�U�L�U�D�R�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W�� �X�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�X�� �I�L�O�P�V�N�H�� �I�R�U�P�H���� �8�� �R�Y�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �U�D�G�X�� �S�R�O�D�]�L�W�L�� �R�G��

pretpostavke kako svaki pojedini kadar uvijek pripovijeda (u smislu strukturiranja prikazanog) 

svojim parametrima od kojih su presudni izrez okvira i pokreti kamere kojima se taj okvir mijenja. 

                                                             

18  U naj�ã�L�U�H�P�� �M�H�� �V�P�L�V�O�X�� �R�Y�D�M�� �U�D�G�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�� �L�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�� �N�Q�M�L�J�R�P��S/Z (1970) Rolanda Barthesa u kojoj se 
�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�L���D�Q�D�O�L�]�L�U�D���%�D�O�]�D�F�R�Y�D���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�W�N�D Sarrasine prvi put objavljena 1830. (usp. Barthes, 2002) 
19 Fiksacija kamere jedna je od karakteristika strukturalnog filma prema P. Adamsu Sitneyju (2002: 348), a u okviru 
�M�X�J�R�V�O�D�Y�H�Q�V�N�H���I�L�O�P�R�O�R�J�L�M�H���R���S�U�D�N�V�D�P�D���I�L�N�V�D�F�L�M�H���X���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�P���I�L�O�P�X���S�L�V�D�R���M�H���'�X�ã�D�Q���6�W�R�M�D�Q�R�Y�L�ü�����]�D�E�L�O�M�H�å�L�Y�ã�L���N�D�N�R��
�Q�D�V���M�H���³�I�L�N�V�D�F�L�M�D���N�D�R���R�V�Q�R�Y�Q�R���Q�D�þ�H�O�R���µ�D�Q�W�L�I�L�O�P�D�¶���R�G�Y�H�O�D���X���R�E�O�D�V�W���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J�D�´�������������������������� 
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�1�D�U�D�F�L�M�D���V�H���V�W�R�J�D���Q�H���G�R�J�D�ÿ�D���V�D�P�R���Q�D���U�D�]�L�Q�L���R�G�Q�R�V�D���N�D�G�U�D���V���N�D�G�U�R�P���Y�H�ü���L���X�Q�X�W�D�U���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D����

a instanca koja pripovijeda u doslovnom je smislu sama kamera.  

�.�D�N�R���E�L���V�H���S�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���R�S�L�V�D�O�D���U�D�]�L�Q�D���Q�D�U�D�F�L�M�H���N�R�M�D���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���X�Q�X�W�D�U���V�Y�D�N�R�J���S�R�M�H�G�L�Q�R�J���N�D�G�U�D����

�D�� �þ�L�M�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D�� �L�Q�V�W�D�Q�F�D�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �V�D�P�R�M�� �N�D�P�H�U�L���� �N�R�U�L�V�W�L�W�� �ü�H�� �V�H�� �S�R�M�D�P�� �P�R�Q�V�W�U�D�W�R�U�D�� �N�R�M�L�� �S�U�H�G�O�D�å�H��

kanadski filmolog Andr�p���*�D�X�G�U�H�D�X�O�W���N�D�N�R���E�L���E�R�O�M�H���U�D�]�M�D�V�Q�L�R���R�E�O�L�N���L�]�O�D�J�D�Q�M�D���V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q���G�U�D�P�V�N�L�P��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�P�D�� �I�L�O�P�D�� �L�� �N�D�]�D�O�L�ã�W�D���� �*�D�X�G�U�D�X�O�W�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �G�Y�L�M�H�� �Y�U�V�W�H�� �P�R�Q�V�W�U�D�W�R�U�D���� �S�U�R�I�L�O�P�V�N�R�J, kao 

instancu koja priprema s�k�P���S�U�L�]�R�U���N�R�M�L���ü�H���E�L�W�L���V�Q�L�P�O�M�H�Q, i filmografskog, koji odgovara kameri kao 

instanci koja slikovno prikazuje filmsku dijegezu (2009: 93). Samo kadriranje i pokreti kamere 

�X�Q�X�W�D�U�� �N�D�G�U�D�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �V�X�� �V�D�V�W�D�Y�Q�L�F�H�� �I�L�O�P�R�J�U�D�I�V�N�H�� �P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�H���� �D�� �X�� �R�Y�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �U�D�G�X�� �*�D�X�G�U�D�X�O�W�R�Y��

filmografski monstrator jednostavno nazivati kamerom. Radi se o instanci koja pripovijeda 

�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���X���R�N�Y�L�U���L���S�R�P�L�F�D�Q�M�H�P���W�R�J���R�N�Y�L�U�D���L���N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���X�Q�X�W�D�U���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�Y�L�M�H�W�D���I�L�O�P�D�����D�O�L��

�Q�L�M�H���R�G���L�V�W�R�J���U�H�G�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����R���þ�H�P�X���M�H���S�L�V�D�R���D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�R�]�R�I���6�W�D�Q�O�H�\���&�D�Y�H�O�O�������������������������� 

�8�� �W�U�H�ü�H�P�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �U�D�]�P�D�W�U�D�W�� �ü�H�� �V�H�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R�� �V�Y�M�H�V�Q�R�� �X�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�� �X�� �W�U�D�G�L�F�L�M�X�� �N�R�M�X�� �X��

svjetskom filmu predstavljaju opusi Carla Theodora Dreyera i Roberta Bressona. �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�V�D�J�O�H�G�D�W�� �ü�H�� �V�H�� �N�D�R�� �S�U�L�P�M�H�U�� �6�F�K�U�D�G�H�U�R�Y�D�� �W�U�D�Q�V�F�Hndentnog stila koji izbjegava konvencionalne 

interpretacije realnosti jer one za transcendentnog umjetnika predstavljaju emocionalne i 

racionalne konstrukte koji su stvoreni kako bi se razvodnilo i objasnilo transcendentno (2018: 42), 

�ã�W�R�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �L�� �%�X�U�F�K�H�Y�R�M�� �L�G�H�M�L�� �I�L�O�P�R�Y�D�� �N�R�M�H�� �R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D�� �V�W�D�O�Q�R�� �U�D�]�J�U�D�ÿ�L�Y�D�Q�M�H�� �U�H�S�U�Hzentacijskih 

kodova (1978: 9). 

�8���þ�H�W�Y�U�W�R�P���ü�H���V�H���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���S�U�L�M�H�ü�L���Q�D���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X���W�H�P�D�W�V�N�H���S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�H���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H�P���N�D�R��

gestom iskupljenja, a �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �G�R�Y�H�V�W���ü�H���V�H���X���Y�H�]�X���V���þ�L�W�D�Q�M�H�P���%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�D���I�L�O�P�D��Dnevnik 

�V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D��(�-�R�X�U�Q�D�O���G�¶�X�Q���F�X�U�p���G�H���F�D�Ppagne�����������������N�R�M�H���M�H���S�R�Q�X�G�L�R���I�U�D�Q�F�X�V�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���$�Q�G�U�p��

�%�D�]�L�Q�� ���������������� �$�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�� �ü�H�� �V�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �N�R�M�L�P�D�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �U�D�G�L�N�D�O�L�]�L�U�D�� �%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�X�� �L�G�H�M�X�� �P�R�G�H�O�D��

(Bresson, 2016a; Bresson, 2016b) te umjesto psihologizacije i ekspresije licem koristi geste, zbog 

�þ�H�J�D�� �M�H��gestualnost (usp. Agamben, 2006) sastavni dio dramaturgije njegovih igranih filmova. 

�.�R�Q�F�L�S�L�U�D�Q�M�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D���N�D�R���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R�J�� �U�L�W�X�D�O�D���V�D�J�O�H�G�D�W���ü�H���V�H���N�U�R�]�� �X�V�S�R�U�H�G�E�X���V���I�L�O�P�R�P��

Misa za narod Sioux (Mass for the Dakota Sioux���� ������������ �D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D�� �%�U�Xcea Baillieja, 

�N�R�M�H�P���M�H���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�D���.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����D���N�R�M�L���M�H���R�V�P�L�ã�O�M�H�Q���N�D�R���W�U�D�Q�V�S�R�]�L�F�L�M�D���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�H���P�L�V�H���X���I�R�U�P�X��

�H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�J�� �I�L�O�P�D���� �$�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�� �ü�H�� �V�H�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�� �I�L�O�P��Izgnanstvo���� �G�R�Y�U�ã�H�Q 
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1981. godine, koji je anticipacija tema i postupaka iz �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X i svojevrsna prerada 

Bailliejeva filma. 

�8���S�H�W�R�P���ü�H���V�H���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L���S�U�D�N�V�H���S�R�Y�H�]�D�Q�H���Va zvukom, glazbom i govorom koji se 

u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���L�]�O�D�J�D�þ�N�L �U�D�G�L�N�D�O�L�]�L�U�D�� �V�X�V�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �D�N�X�]�P�D�W�V�N�R�J�� �J�O�D�V�D�� ���X�V�S���� �&�K�L�R�Q����

1999), odnosno razdvajanjem govora od tijela ili prikrivanjem njegova izvora. U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�V�O�L�N�D���L���]�Y�X�N���J�R�Y�R�U�H���L�V�W�R���� �D�O�L���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���U�D�]�L�Q�D�P�D���M�H�U���]�Y�X�þ�Q�L���L���V�O�L�N�R�Y�Q�L���V�O�R�M���I�L�O�P�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X��

�G�Y�L�M�H���Y�U�V�W�H���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�R�Y�H���U�H�D�O�Q�R�V�W�L�����&�M�H�O�L�Q�D���]�Y�X�þ�Q�H���V�O�L�N�H���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�D���M�H���N�D�R��glazbena kompozicija 

�V�N�O�D�G�D�Q�D���S�R���Q�D�þ�H�O�L�P�D��atonalne glazbe u kojoj se uspostav�O�M�D���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�D���G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�D���N�R�M�D���V�H���]�D�V�Q�L�Y�D��

�Q�D���U�L�W�P�L�þ�N�R�P���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���ã�X�P�R�Y�D���N�R�M�L���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�M�X���N�D�R���W�R�Q�R�Y�L���O�M�H�V�W�Y�L�F�H���� 

�8���ã�H�V�W�R�P���ü�H���V�H���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���U�D�]�P�D�W�U�D�W�L���O�R�J�L�N�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���N�R�M�D���X���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�L���R�S�X�V��

�R�S�ü�H�Q�L�W�R�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �R�Q�R�P�X�� �ã�W�R�� �I�U�D�Q�F�X�Vki filozof Gilles Deleuze u knjizi Film 2: Slika�±vrijeme 

���������������R�S�L�V�X�M�H���N�D�R���Y�U�V�W�X���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���N�R�M�D���V�L���M�H���S�R�G�þ�L�Q�L�O�D���S�R�N�U�H�W���þ�L�Q�H�ü�L���J�D���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�R�P���Y�U�H�P�H�Q�D����

�D���Q�H���P�M�H�U�R�P���S�R�N�U�H�W�D�����'�H�O�H�X�]�H���� ������������ ���������� �'�H�O�H�X�]�H���V�H���Q�H���O�L�E�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���W�H�R�O�R�ã�N�L�K���P�R�W�L�Y�D���S�D����

nado�Y�H�]�X�M�X�ü�L���V�H���Q�D���6�F�K�U�D�G�H�U�D�����'�U�H�\�H�U�X���L���%�U�H�V�V�R�Q�X���S�U�L�G�U�X�å�X�M�H���e�U�L�F�D���5�R�K�P�H�U�D�����S�U�L�S�L�V�X�M�X�ü�L���L�P���N�D�R��

�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���Q�D�]�L�Y�Q�L�N���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R���Q�D�G�D�K�Q�X�ü�H���������������� ������������ �N�R�M�H���M�H���N�R�G���0�D�U�W�L�Q�F�D���M�H�G�D�Q���R�G���S�U�H�V�X�G�Q�L�K��

elementa (naslov �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X referira se na Bibliju). U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�Vku filmska se slika od 

�S�R�þ�H�W�N�D�� �S�U�H�P�D�� �N�U�D�M�X�� �I�L�O�P�D�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�� �R�G�P�L�þ�H�� �R�G�� �V�Y�M�H�G�R�þ�H�Q�M�X�� �W�D�N�R�]�Y�D�Q�H�� �L�]�Y�D�Q�M�V�N�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�D��

registriranju unutarnje odnosno transcendentne stvarnosti. Filmska slika u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��

postupno putuje od realizma prema apstrakciji, sve �L�]�U�D�]�L�W�L�M�H���X�S�X�ü�X�M�X�ü�L���Q�D���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

�G�D���V�H���U�H�J�L�V�W�U�D�F�L�M�R�P���O�M�X�G�L�����V�W�Y�D�U�L���L���S�R�M�D�Y�D���S�U�L�N�D�å�H���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���X���Q�M�L�P�D���V�D�P�L�P�D���Q�L�M�H���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�R���L��

�V�W�R�J�D�� �Q�L�M�H�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R���� �D�O�L�� �S�R�V�W�R�M�L�� �N�D�R�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�L�� �V�O�R�M�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �E�L�Y�D�Q�M�D�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X�� �E�L�W�L��

nazvan duhovnom dimenzijom. 

�8�� �V�H�G�P�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �U�D�]�P�D�W�U�D�W�L�� �S�R�V�W�X�S�F�L�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�J�� �S�U�R�G�X�O�M�H�Q�M�D�� �W�U�D�M�D�Q�M�D�� �N�D�G�U�D�� �W�H��

emancipiranja pogleda kamere njezinim postavljanjem na fiksnu poziciju s koje narativizira 

zbivanja panoramiranjem i zumiranjem. U Praksi filma �1�R�s�O���%�X�U�F�K���X�V�W�R�O�L�þ�H�Q�M�H���R�Y�H���Y�U�V�W�H���Y�L�G�O�M�L�Y�H��

strukturacije prostora i vremena pripisuje Ozuu i Antonioniju (1981: 24-27), ali je kamera u �.�X�ü�L��

na pijesku �V�O�L�þ�Q�L�M�D�� �'�U�H�\�H�U�R�Y�R�M���� �N�R�M�X�� �%�X�U�F�K�� �X��Propozicijama analizira na primjeru filma Vampir 

(Vampyr���� �������������� �W�Y�U�G�H�ü�L�� �N�D�N�R�� �R�Q�D��preispituje dihotomiju subjektivno/objektivno. To se �³�S�R�V�W�L�å�H��

�X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P�� �W�U�H�ü�H�J�� �L�]�U�D�]�D�� �N�R�M�L�P�� �M�H�� �N�D�P�H�U�D�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�D�� �N�D�R�� �µ�V�Y�H�P�R�ü�Q�D�� �L�� �V�Y�H�]�Q�D�M�X�ü�D�¶�� ���W�R�� �M�H�V�W��
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�P�D�Q�L�S�X�O�D�W�L�Y�Q�D�� �L�� �S�U�H�G�V�D�]�Q�D�M�Q�D���� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�´�� �������������� ������������ �.�R�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�R�� �%�X�U�F�K�H�Y�L�P��

�U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���� �V�D�P�� �M�H�� �0�D�U�W�Lnac kameru u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��Martinac opisao kao �³oko koje nas 

�S�U�R�P�D�W�U�D�´�� �����������D���� ���������� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�D�R�� �Y�U�V�W�X�� �V�Y�H�P�R�ü�Q�H�� �L�� �V�Y�H�]�Q�D�M�X�ü�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �X�S�H�U�H�Q�H�� �X��

�S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�H���I�L�O�P�D�����3�R�J�O�H�G���ã�W�R���J�D���N�D�P�H�U�D���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�D�R���G�D���G�R�O�D�]�L���L�]��

druge dimenzi�M�H���N�R�M�D���V�H���Q�D�G���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���Q�D�G�Y�L�M�D�����N�D�R���ã�W�R���V�H���V�P�U�W���Q�D�G�Y�L�M�D���Q�D�G���å�L�Y�R�W���S�D���W�D�M���S�R�J�O�H�G��

�P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�R�W�X�P�D�þ�H�Q���L���N�D�R���S�R�J�O�H�G���ã�W�R���J�D���V�P�U�W���X�S�X�ü�X�M�H���å�L�Y�L�P�D���� 

�*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H���Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�H���V�H���Q�D���%�X�U�F�K�H�Y�X���W�H�]�X���R���D�X�W�R�Q�R�P�L�M�L���N�D�P�H�U�H�����W�Y�U�G�H�ü�L���N�D�N�R���N�D�P�H�U�D��

koja odbija pratiti kretanje likova (a kakvu koristi i Martinac), ili prenijeti na njih svoj vlastiti 

�S�R�N�U�H�W���� �V�W�D�O�Q�R�� �L�]�Y�U�ã�D�Y�D�� �U�H�N�D�G�U�L�U�D�Q�M�D�� �N�D�R�� �I�X�Q�N�F�L�M�H�� �P�L�V�O�L�� �������������� ���������� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �R�V�L�P�� �U�H�N�D�G�U�L�U�D�Q�M�D��

�N�R�U�L�V�W�L�� �L�� �R�Q�R�� �ã�W�R, u knjizi Slikarstvo i film (1985), �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�� �3�D�V�F�D�O�� �%onitzer naziva 

�G�H�N�D�G�U�L�U�D�Q�M�H�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�H�P�� �I�L�O�P�D�� �G�D�� �L�]�E�M�H�J�Q�H�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�X�� �L�� �G�U�D�P�V�N�X�� �Q�X�å�Q�R�V�W�� �W�H�� �G�R�V�H�J�Q�H��

osnovne elemente slikarstva i njegovu apstraktnost (1998: 7). U filmovima Izgnanstvo i �.�X�ü�D���Q�D��

pijesku filmska se slika dekadrira u odnosu na druge obl�L�N�H�� �S�U�H�G�R�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �]�E�L�O�M�H�� �R�S�H�W�R�Y�D�Q�L�P��

�]�X�P�L�U�D�Q�M�H�P���X���I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�H���L���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���V�O�L�N�H�����U�H�O�M�H�I�H���L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�����2���W�R�P�H���ü�H���E�L�W�L���U�L�M�H�þ���X��

�ã�H�V�W�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X�����S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�P���O�R�J�L�F�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���N�R�M�R�P���V�H���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L�V�W�U�D�å�X�M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

da unutarnje, odnosno �G�X�K�R�Y�Q�R���X�þ�L�Q�L���V�Y�R�M�L�P���S�U�H�G�P�H�W�R�P�� 

�5�D�]�P�D�W�U�D�W���ü�H���V�H���N�D�N�R���0�D�U�W�L�Q�D�F���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, kao i u dvama kratk�R�P�H�W�U�D�å�Q�Lm igranim 

filmovima koji joj prethode, Izlazak i Izgnanstvo, provodi radikalizaciju filmskog izlaganja ne 

�V�D�P�R�� �Q�D�� �U�D�]�L�Q�L�� �Q�D�U�D�F�L�M�H���� �Y�H�ü�� �L�� �N�U�R�]�� �Q�L�]�� �Grugih, u to vrijeme za igrani film avangardnih praksi u 

�W�U�H�W�P�D�Q�X���]�Y�X�N�D���L���V�O�L�N�H���D�Q�W�L�F�L�S�L�U�D�M�X�ü�L���N�D�V�Q�L�Me trendove svjetskog filma. �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X na formalnoj 

�V�H�� �U�D�]�L�Q�L�� �P�R�å�H�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �V�D�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�P���³�V�S�R�U�L�P�� �I�L�O�P�R�P�´�� ��slow cinema) kojemu u svjetskom 

kontekstu pr�L�S�D�G�D�M�X���U�D�G�R�Y�L���U�H�G�D�W�H�O�M�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���$�E�E�D�V���.�L�D�U�R�V�W�D�P�L�����/�D�Y���'�L�D�]�����1�X�U�L���%�L�O�J�H���&�H�\�O�D�Q���L��

�$�S�L�F�K�D�W�S�R�Q�J���:�H�H�U�D�V�H�W�K�D�N�X�O�����X�V�S�����'�H���/�X�F�D�����-�R�U�J�H�����������������d�D�÷�O�D�\�D�Q�������������������D�O�L��se od njega razlikuje 

zazivanjem �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H�� �X�� �N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�P�� �N�O�M�X�þ�X���� �6�W�R�J�D�� �Y�D�O�M�D�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L�� �L�� �Vvjetonazorska 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �S�R�O�D�]�L�ã�W�D�� �L�]�Q�D�O�D�å�H�Q�M�D�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�H�� �I�L�O�P�V�N�H�� �I�R�U�P�H�� �N�R�M�R�P�� �V�X�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�O�L�� �D�X�W�R�U�L��

�³�P�H�W�R�Q�L�P�L�M�V�N�R�J�� �P�L�Q�L�P�D�O�L�]�P�D�´�� �%�U�H�V�V�R�Q�� �L�� �'�U�H�\�H�U���� �D�� �N�R�M�D���V�H�� �S�R�G�X�G�D�U�D�M�X�� �V���R�Q�L�P�D�� �,�Y�D�Q�D�� �0�D�U�W�L�Q�F�D����

�1�M�L�K�R�Y�H���I�L�O�P�R�Y�H���Q�H���Y�H�å�H���V�D�P�R���V�O�L�þ�Q�R�V�W���I�R�U�P�H�����Y�H�ü���L���Q�M�R�P���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���V�H�Q�]�L�E�L�O�L�W�H�W�D��

�N�R�M�L���M�H���S�U�H�V�X�G�Q�R���R�E�L�O�M�H�å�H�Q���L�]�Q�D�O�D�å�H�Q�M�H�P���I�R�U�P�D�O�Q�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D���]�D���L�]�D�]�L�Y�D�Q�M�H���Q�X�P�L�Q�R�]�Q�R�J�D�����N�D�N�R���M�H��

�H�Y�D�Q�J�H�O�L�þ�N�L���W�H�R�O�R�J���5�X�G�R�O�I���2�W�W�R���X���V�Y�R�P���G�M�H�O�X���6�Y�H�W�R�����R���L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�P���X���L�G�H�M�L���E�R�å�D�Q�V�N�R�J�D���L���Q�M�H�]�L�Q�X��
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odnosu spram racionalnoga (1917) oz�Q�D�þ�L�R���R�V�M�H�ü�D�M���N�R�M�L���X���þ�R�Y�M�H�N�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���V�X�V�U�H�W���V�D���³Svetim�  ́i 

�³Transcendentnim�  ́(usp. Ott, 2006).  

 

1. 4. (N)i duh (n)i materija  

�,�]�D�ÿ�H�� �O�L�� �V�H�� �L�]�� �W�L�S�R�O�R�J�L�M�V�N�L�K�� �L�� �V�L�V�W�H�P�D�W�L�]�D�F�L�M�V�N�L�K�� �R�N�Y�L�U�D�����.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X uklapa se svojim 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���V�Y�M�H�W�R�Q�D�]�R�U�R�P���X���R�Q�X���Y�U�V�W�X���I�L�O�P�V�N�L�K���G�M�H�O�D���N�R�M�D���V�X���S�R�N�X�ã�D�Y�D�O�D���N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�W�L���G�X�K�R�Y�Q�X��

�G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �O�M�X�G�V�N�R�J�� �L�V�N�X�V�W�Y�D�� �V�O�X�å�H�ü�L�� �V�H�� �L�]�U�D�]�L�W�L�P�� �R�V�O�D�Q�M�D�Q�M�H�P�� �Q�D�� �S�U�H�F�L�]�Q�R�� �R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�X�� �I�R�U�P�X����

�.�O�M�X�þ�Q�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�F�L���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D�����5�R�E�H�U�W���%�U�Hsson i Carl Theodor Dreyer, bili su redatelji 

�þ�L�M�L���M�H���F�L�O�M���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���E�L�R���I�L�O�P�V�N�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L���G�X�K�R�Y�Q�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D���S�R�V�W�X�S�F�L�P�D���³stalnog 

�X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�D�� �Q�D�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �Q�D�G�L�O�D�å�H�Q�M�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�H�� �I�L�]�L�þ�N�H�� �]�E�L�O�M�H�´���� �N�D�N�R�� �M�H�� �W�R�� �R�S�L�V�D�R�� �I�L�O�P�R�O�R�J�� �%�U�X�Q�R��

�.�U�D�J�L�ü����Filmski leksikon, 63).  

�8���S�R�N�X�ã�D�M�X���G�D���V�H���E�D�Y�L���G�X�K�R�Y�Q�L�P���V�D�G�U�å�D�M�L�P�D���I�L�O�P���M�H���N�U�R�]���S�R�Y�L�M�H�V�W���N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�R���S�U�H�L�V�S�L�W�L�Y�D�R��

�V�Y�R�M�X���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X���X���N�R�U�L�V�W���D�Q�W�L�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���D�I�H�N�W�L�Y�Q�H�����-�R�ã���M�H���I�U�D�Q�F�X�V�N�L��

redatelj Jean Epstein u svojim teorijskim filmskim spisima (usp. Epstein 1976a, 1976b, 1978; 

Keller i Jason, 2012) okarakterizirao film kao umjetnost koja gradi vlastiti prostor-vrijeme, umjesto 

�G�D���R�S�R�Q�D�ã�D���Q�M�L�K�R�Y�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H�����W�H���V�W�R�J�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���V�L�Q�W�H�]�X���Q�D���=�D�S�D�G�X���S�R�O�D�U�L�]�L�U�D�Q�L�K��

koncepata duha i materije: �³�.�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I���X�N�D�]�X�M�H���G�D���Q�H�P�D���Y�L�ã�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���X���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�L�P���R�E�O�L�F�L�P�D��

�Q�H�J�R���ã�W�R���M�H���L�P�D���X���G�X�K�R�Y�Q�L�P���S�R�M�D�Y�D�P�D�����G�D���V�H���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�L�P���V�D�å�L�P�D�Q�M�H�P���L�O�L���U�D�V�W�H�]�D�Q�M�H�P���Y�U�H�P�H�Q�D��

automatski prelazi s prvih na druge i vice versa���´�� �������������� ���������� �)�L�O�P�V�N�L�� �P�H�G�L�M�� �S�R�M�Dvljuje se kao 

�³�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�L�� �G�X�K�´���� �N�D�N�R�� �J�D�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D��filmolog Gilberto Perez (1998������ �P�H�G�L�M�� �N�R�M�L�� �M�H�� �R�E�L�O�M�H�å�H�Q��

�X�M�H�G�L�Q�M�D�Y�D�Q�M�H�P�� �G�X�K�R�Y�Q�H�� �L�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �Q�D�� �]�E�L�O�M�V�N�R���� �R�� �þ�H�P�X�� �M�H�� �X�� �V�Y�R�M�L�P�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�P��

filmskim napisima pisao i Dreyer. Filmom �5�L�M�H�þ��(Ordet���� ������������ �S�R�N�X�ã�D�R�� �M�H�� �S�R�P�L�U�L�W�L�� �R�Y�H�� �G�Y�L�M�H��

�S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�L�P�� �S�U�L�N�D�]�R�P�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�D�� �N�D�R��par excellence �G�X�K�R�Y�Q�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���� �S�R�W�Y�U�G�L�Y�ã�L��

kako je ono �³�ã�W�R�� �M�H�� �S�R�þ�H�O�R�� �N�D�R�� �V�W�U�R�M�� �]�D�� �U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�M�H�� �S�H�U�F�H�S�W�L�Y�Q�H�� �]�E�L�O�M�H�� �S�R�V�W�D�O�R�� �V�U�H�G�V�W�Y�R�P��

�I�D�Q�W�D�]�L�M�H�´�����N�D�N�R���M�H���S�U�L�P�L�M�H�W�L�R��David Bordwell (2005: 127).  

U analizi filma �5�L�M�H�þ P. �$�G�D�P�V�� �6�L�W�Q�H�\�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �V�H�� �R�V�Y�U�ü�H�� �Q�D�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �N�R�M�L�P�D�� �'�U�H�\�H�U��

�S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �Q�D�G�L�ü�L�� �U�H�D�O�L�]�D�P���� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �S�U�L�W�R�P�� �'�U�H�\�H�U�R�Y�H�� �Y�O�D�V�W�L�W�H�� �W�H�R�U�L�M�V�N�H�� �Q�D�S�L�V�H���� �S�R�V�H�E�Q�R���þ�O�D�Q�N�H 

�³Pravi govorni film�  ́(1933) i �³Imaginacija i boja�  ́(1955). �8���Q�M�L�P�D���'�U�H�\�H�U���U�D�]�O�D�å�H���V�Y�R�M���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L��
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�F�L�O�M���N�D�R���L�Q�G�X�F�L�U�D�Q�M�H���K�L�S�Q�R�W�L�þ�N�R�J���V�W�D�Q�M�D���X���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���N�R�M�H���ü�H���J�D���S�U�L�S�U�H�P�L�W�L���Q�D���S�R�M�D�Y�X���þ�X�G�D�����R�Y�X���ü�H��

ideju kasnije preuzeti Paul Schrader u svojoj definiciji transcendentnog stila). Zapravo se radi o 

induciran�M�X���Q�H�V�Y�M�H�V�Q�H���P�H�G�L�W�D�F�L�M�H���R���V�P�U�W�L�����6�L�W�Q�H�\���������������������������S�R���þ�H�P�X���M�H���R�Y�R�P���I�L�O�P�X���V�U�R�G�Q�D���.�X�ü�D��

na pijesku�����,�]�U�D�]�L�W�R���L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D���'�U�H�\�H�U���å�H�O�L���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���S�U�Y�R���X�O�M�X�O�M�N�D�W�L���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L�P��

realizmom, ne bi li naposljetku taj realizam potpuno razorio prizorom �X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���S�U�R�S�L�W�X�M�X�ü�L���X�M�H�G�Q�R��

�R�G�Q�R�V���I�L�O�P�V�N�R�J���P�H�G�L�M�D���S�U�H�P�D���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P���N�R�G�R�Y�L�P�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�����L�E�L�G�����������������)�R�U�P�D�O�Q�R���J�R�Y�R�U�H�ü�L��

�L���0�D�U�W�L�Q�D�F���L���'�U�H�\�H�U���V�N�O�R�Q�L���V�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�L���H�I�H�N�W�D���S�O�R�ã�Q�R�V�W�L���X�S�R�W�U�H�E�R�P���G�X�J�L�K���N�D�G�U�R�Y�D���V���S�X�Q�R���S�R�N�U�H�W�D��

kamere te potpunim izbjegavanjem gradnje filmskog prostora kroz plan�±kontraplan. Sitney tvrdi 

kako je film �5�L�M�H�þ���S�U�Y�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P���N�R�M�L���M�H���S�R�W�S�X�Q�R���Q�D�S�X�V�W�L�R���O�R�J�L�N�X���S�O�D�Q�±kontraplan 

�X���G�L�M�D�O�R�ã�N�L�P���S�U�L�]�R�U�L�P�D���L���I�L�O�P���N�R�M�L���N�R�U�L�V�W�L���S�R�N�U�H�W�H���N�D�P�H�U�H���X���J�R�W�R�Y�R���V�Y�D�N�R�P���N�D�G�U�X���� 

U �.�X�ü�L���Q�D��pijesku gotovo su svi kadrovi u interijeru Josipova stana oblikovani mijenjanjem 

parametara kadra panoramama i zumovima, a plan�±kontraplan pojavljuje se samo u prizoru 

�-�R�V�L�S�R�Y�H�� �Y�R�å�Q�M�H�� �W�U�D�P�Y�D�M�H�P�� �V�� �N�ü�H�U�L�� �.�D�W�D�U�L�Q�R�P���� �ã�W�R�� �M�H�� �X�M�H�G�Q�R�� �M�H�G�L�Q�L�� �V�S�R�M�� �S�R�J�O�H�G�D�� �V�� �S�R�J�O�H�G�Rm u 

filmu. �,�� �'�U�H�\�H�U�R�Y�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �I�L�O�P�� �V�Y�R�M�L�P�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�P�� �S�R�V�W�X�S�F�L�P�D�� �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�M�X�� �Q�D�� �L�]�J�U�D�G�Q�M�L��

�D�Q�W�L�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���N�R�M�L���V�H���R�G�X�S�L�U�H���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D���N�O�D�V�L�þ�Q�R�J���I�L�O�P�V�N�R�J���U�H�D�O�L�]�P�D�����R���þ�H�P�X���M�H��

Dreyer pisao u �þ�O�D�Q�N�X���³Imaginacija i boja� :́ �³�0�R�å�G�D���S�R�V�W�R�M�L���]�D�Q�L�P�O�M�L�Ya ideja apstrakcije u svjesnoj 

�H�O�L�P�L�Q�D�F�L�M�L�� �D�W�P�R�V�I�H�U�V�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �L�O�L���� �G�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �X�� �R�G�X�V�W�D�M�D�Q�M�X�� �R�G�� �W�R�O�L�N�R�� �S�U�L�å�H�O�M�N�L�Y�D�Q�H��

�L�O�X�]�L�M�H���G�X�E�L�Q�H���L���X�G�D�O�M�H�Q�R�V�W�L�´����cit. prema Sitney, 1990: 64).  

Cilj ovakvog pristupa filmskom prostoru razaranje je opreke �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R���G�X�K�R�Y�Q�R���R���þ�H�P�X���M�H����

�V�X�P�L�U�D�M�X�ü�L���'�U�H�\�H�U�R�Y���I�L�O�P�V�N�L���R�S�X�V�����S�L�V�D�R���%�U�X�Q�R���.�U�D�J�L�ü�����L�V�W�D�N�Q�X�Y�ã�L���N�D�N�R���M�H���R�Y�D�M���U�H�G�D�W�H�O�M���]�D�R�N�X�S�O�M�H�Q��

�P�R�W�L�Y�R�P�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�� �G�X�K�D�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �R�E�L�O�M�H�å�H�Q�R�J�� �V�Y�H�R�E�X�K�Y�D�W�Q�L�P�� �R�V�M�H�ü�D�M�H�P�� �J�U�L�M�H�K�D�� �W�H��

�V�X�V�W�D�Y�Q�R���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���S�U�R�å�L�P�D�Q�M�H���I�L�]�L�þke zbilje i duhovnih stanja (Filmski leksikon�����������������0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D��

�M�H���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�D���S�R�H�W�L�N�D�����N�D�N�R���ü�H���S�R�N�D�]�D�W�L���R�Y�D�M���U�D�G�����E�L�O�D���S�U�H�V�X�G�Q�R���R�E�L�O�M�H�å�H�Q�D���Q�D�G�L�O�D�å�H�Q�M�H�P���R�S�U�H�N�H��

materijalno/duhovno unutar svijeta filma koje rezultira pojavom nove, transcendentne stvarnosti te 

�S�U�R�å�L�P�D�Q�M�H�P�� �I�L�]�L�þ�N�H�� �]�E�L�O�M�H�� �L�� �G�X�K�R�Y�Q�L�K�� �V�W�D�Q�M�D�� �G�R�N�L�G�D�Q�M�H�P�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �N�R�G�R�Y�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���� �8��

Propozicijama Burch je analizirao posljednji Dreyerov film Gertrud (1964������ �L�]�G�Y�R�M�L�Y�ã�L�� �J�D�� �N�D�R��

�S�U�L�P�M�H�U���I�L�O�P�D���N�R�M�L���R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D���V�W�D�O�Q�R���R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�H���L���U�D�]�J�U�D�ÿ�L�Y�D�Q�M�H reprezentacijskih kodova i koji, 

�L�D�N�R�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�� �Q�D�� �V�W�U�R�J�R�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�R�P�� �Q�L�Y�R�X���� �S�U�H�ã�X�W�Q�R�� �S�U�H�L�V�S�L�W�X�M�H�� �R�Y�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�M�H�� �N�U�R�]��

�Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���W�H���N�R�G�R�Y�H���U�D�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H���L���Q�D���Q�M�L�P�D���L�J�U�D�����������������������������6�D�P���M�H���'�U�H�\�H�U���Q�D�N�R�Q���S�U�H�P�L�M�H�U�H��
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Gertrud izjavio kako vjeruje kako �ü�H���W�D�M���Q�M�H�J�R�Y���I�L�O�P���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�H�Q���W�H�N���X���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L�����'�U�X�P���L���'�U�X�P����

2000: 264). 

�%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�� �V�W�L�O�� �S�U�Y�L�� �M�H�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�L�P�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�R�� �$�Q�G�U�p�� �%�D�]�L�Q�� �X���þ�O�D�Q�N�X �³Dnevnik 

�V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D �L���V�W�L�O�L�V�W�L�N�D���5�R�E�H�U�W�D���%�U�H�V�V�R�Q�D�´�����X���N�R�M�H�P���R���D�G�D�S�W�D�F�L�M�L���U�R�P�D�Q�D���*�H�R�U�J�H�V�D���%�H�U�Q�D�Q�R�V�D��

�S�L�ã�H�����³Transcendentalnost sveta Bernanos�±�%�U�H�V�V�R�Q���Q�L�M�H���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�D�O�Q�R�V�W���D�Q�W�L�þ�N�R�J���I�D�W�X�P�D�����þ�D�N���Q�L��

�U�D�V�L�Q�R�Y�V�N�H���V�W�U�D�V�W�L�����W�R���M�H���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�D�O�Q�R�V�W���%�R�å�M�H���P�L�O�R�V�W�L���N�R�M�X���V�Y�D�N�R���P�R�å�H���G�D���R�G�E�L�M�H�����$���U�H�G�R�V�O�H�G��

�G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �L�� �X�]�U�R�þ�Q�R�� �G�H�M�V�W�Y�R�� �E�L�ü�D�� �Q�L�V�X�� �Q�L�ã�W�D�� �P�D�Q�M�H�� �V�W�U�R�J�L�� �Q�H�J�R�� �X�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�M�� �G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�D���� �M�H�U��

zaista odgovaraju jednom redu �± �U�H�G�X�� �S�U�R�U�R�ã�W�Y�D�� ���P�R�å�G�D�� �E�L�� �W�U�H�E�D�O�R�� �G�D�� �N�D�å�H�P�R�� �N�L�U�N�H�J�D�U�G�R�Y�V�N�R�J��

�S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�D�����N�R�M�H���V�H���L�V�W�R���W�R�O�L�N�R���U�D�]�O�L�N�X�M�H���R�G���V�X�G�E�L�Q�H���N�R�O�L�N�R���L���X�]�U�R�þ�Q�R�V�W���R�G���D�Q�D�O�R�J�L�M�H�����3�U�D�Y�D���V�W�U�X�N�W�X�U�D��

�Q�D���N�R�M�R�M���V�H���]�D�V�Q�L�Y�D���I�L�O�P���Q�L�M�H���V�W�U�X�N�W�X�U�D���W�U�D�J�H�G�L�M�H�����Y�H�ü���6�W�U�D�G�D�Q�M�D���+�U�L�Vtovog, ili bolje, Golgote. Svaka 

�V�H�N�Y�H�Q�F�D���M�H���V�W�D�Q�L�F�D���´�������������������������7�H�P�X���.�U�L�V�W�R�Y�D���V�W�U�D�G�D�Q�M�D���0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���R�E�U�D�G�L�R���V�Y�R�M�L�P���V�O�L�N�D�U�V�N�L�P��

ciklusom Sedam postaja �N�U�L�å�Q�R�J puta (2, 3, 5, 6, 11, 12, 13) 1989. godine,20 �G�R�N���M�H���'�U�H�\�H�U�R�Y���å�L�Y�R�W�Q�L��

projekt bio nikad realizirani film Isus u kojem je namjeravao ekranizirati posljednju etapu njegova 

�å�L�Y�R�W�D�����6�L�W�Q�H�\�������������������������� 

�%�D�]�L�Q�� �F�L�O�M�� �%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�H�� �L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H�� �S�R�H�W�L�N�H�� �Y�L�G�L�� �X�� �U�D�]�O�D�J�D�Q�M�X�� �R�S�D�å�D�M�Q�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �V�H��

temelji na dijalektici apstrakcije i stvarnosti (1967: 28), odnosn�R�� �Q�D�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�R�P�� �R�G�Q�R�V�X��

duhovnog i materijalnog. Stoga �X�� �]�D�Y�U�ã�Q�R�P�� �N�D�G�U�X�� �I�L�O�P�D���'�Q�H�Y�Q�L�N�� �V�H�R�V�N�R�J�� �å�X�S�Q�L�N�D��Bresson 

dospijeva �³�G�R�W�O�H���G�D���V�O�L�N�D���Q�D���W�R�P���P�H�V�W�X���Q�D�M�Y�L�ã�H���P�R�å�H���G�D���N�D�å�H���Q�H�V�W�D�M�X�ü�L�´���W�H���V�H���³gledalac postepeno 

�G�R�Y�R�G�L���G�R���W�D�P�H���þ�X�O�D���þ�L�M�L���M�H���M�H�G�L�Q�L���P�R�J�X�ü�L���L�]�U�D�] �V�Y�H�W�O�R�V�W���Q�D���E�H�O�R�P���H�N�U�D�Q�X�´�����L�E�L�G�����������������&�U�Q�L���N�U�L�å���Q�D��

�E�L�M�H�O�R�M���S�R�]�D�G�L�Q�L���N�R�M�L�P���I�L�O�P���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���%�D�]�L�Q���W�X�P�D�þ�L���N�D�R���X�]�Y�L�ã�H�Q�L���X�V�S�M�H�K���þ�L�V�W�R�J���I�L�O�P�D�����X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�X�ü�L��

�J�D���V���0�D�O�O�D�U�P�p�R�Y�R�P���Q�H�L�V�S�L�V�D�Q�R�P���V�W�U�D�Q�L�F�R�P���L���5�L�P�E�D�X�G�R�Y�R�P���ã�X�W�Q�M�R�P�����L�E�L�G�����������������,���.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �E�M�H�O�L�Q�R�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�H�V�W�D�Q�N�R�P�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �Q�M�H�]�L�Q�L�P�� �S�R�V�W�X�S�Q�L�P�� �S�U�H�W�Y�D�U�D�Q�M�H�P�� �X�� �þ�L�V�W�X��

�D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�X���E�L�M�H�O�H���S�O�R�K�H�����þ�L�P�H���V�H���L�G�H�M�D���þ�L�V�W�R�J���I�L�O�P�D���G�R�Y�R�G�L���G�R���V�Y�R�M�L�K���N�U�D�M�Q�M�L�K���N�R�Q�]�H�N�Y�H�Q�F�L�� 

�%�U�H�V�V�R�Q�R�Y���S�U�L�V�W�X�S���I�L�O�P�V�N�R�M���V�O�L�F�L���R�S�ü�H�Q�L�W�R���V�H���P�R�å�H���G�U�å�D�W�L���I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�L�P�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�H�W�D�I�R�U�L�þ�N�L�P��

�L���P�H�W�R�Q�L�P�L�M�V�N�L�P�����N�D�N�R���W�Y�U�G�L���3�����$�G�D�P�V���6�L�W�Q�H�\�������������������,�]���W�R�J�D���.�R�Y�i�F�V���Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R���F�U�S�L���V�Y�R�M���Q�D�]�L�Y���]�D��

�%�U�H�V�V�R�Q�R�Y���W�L�S���P�L�Q�L�P�D�O�L�]�P�D�����6�D�P���M�H���%�U�H�V�V�R�Q���L�]�M�D�Y�L�R���N�D�N�R���M�H���]�D���Q�M�H�J�D���þ�L�W�D�Y�D���I�L�O�P�V�N�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�����N�D�R��

�L�� �þ�L�W�D�Y�R�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�D�� �����������D���� ������������ �6�L�W�Q�H�\�� �X�� �Dnalizi Bressonove igranofilmske poetike 

                                                             

20 �3�U�Y�X���V�D�P�R�V�W�D�O�Q�X���L�]�O�R�å�E�X���S�R�G���Q�D�]�L�Y�R�P���6�Y�H���M�H���Q�D���S�U�R�G�D�M�X���R�V�L�P���V�M�H�ü�D�Q�M�D Martinac je imao u Galeriji Gospe od Zvonika 
u Splitu 21. XII. 1990. (usp. http://www.ivanmartinac.com/likovna-�G�M�H�O�D�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������;��������������.  
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�R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �V�L�V�W�H�P�D�W�V�N�L�P�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P�� �N�O�M�X�þ�Q�L�K�� �I�L�O�P�V�N�L�K�� �N�D�G�U�R�Y�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�U�L�]�R�U�D�� �R�G��

�J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���]�D�K�W�L�M�H�Y�D���G�D���L�K���þ�L�W�D���N�D�R���I�L�J�X�U�H���X���U�H�O�L�J�L�R�]�Q�R�P�����S�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�P�����L���U�H�W�R�U�L�þ�N�R�P���V�P�L�V�O�X��

(1990: 100). I �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�Hsku zasniva se na strukturiranom ponavljanju ne samo kadrova i prizora, 

�Y�H�ü�� �L�� �Q�M�L�P�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K�� �J�H�V�W�L�� �N�R�M�H�� �I�L�O�P�R�P�� �V�W�Y�R�U�H�Q�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�M�X�� �O�R�J�L�F�L�� �U�L�W�X�D�O�D�� �N�R�M�L�� �V�H��

�Q�D�M�X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�L�M�H�� �P�R�å�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �S�U�H�O�D�]�D�N�� �L�]�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �å�L�Y�L�K�� �X�� �V�Y�L�M�H�W�� �P�U�W�Y�L�K���� �D�O�L�� �L�� �Q�M�L�K�R�Y�R��

ujedinjenje fenomenom us�N�U�V�Q�X�ü�D�� �N�R�M�L�P�� �V�X�� �V�H�� �E�D�Y�L�O�L�� �L�� �'�U�H�\�H�U�� �L�� �%�U�H�V�V�R�Q���� �D�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D��

opreka materijalno/duhovno.  

Svoje �%�L�O�M�H�ã�N�H���R���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X (1975) �5�R�E�H�U�W���%�U�H�V�V�R�Q���]�D�Y�U�ã�L�R���M�H���I�U�D�J�P�H�Q�W�R�P���R���G�L�Y�L�Q�D�F�L�M�L����

�Y�U�V�W�L�� �L�Q�W�X�L�W�L�Y�Q�H�� �V�S�R�]�Q�D�M�H�� �N�R�M�R�P�� �V�O�X�W�H�ü�D�� �G�X�ã�D�� �V�W�X�S�D�� �X�� �]�D�M�H�G�Q�L�ã�W�Y�R�� �V�� �G�U�Xgom osobom. Bresson 

�]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���J�D���N�D�P�H�U�D���L���V�Q�L�P�D�þ���]�Y�X�N�D���R�G�Y�R�G�H���G�D�O�H�N�R���³�R�G���L�Q�W�H�O�L�J�H�Q�F�L�M�H���N�R�M�D���V�Y�H���N�R�P�S�O�L�F�L�U�D�´��

�����������E���� ���������� �S�R�V�W�X�O�L�U�D�M�X�ü�L�� �X�� �N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L�� �I�L�O�P�V�N�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Q�H�� �V�D�P�R�� �N�D�R�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�X���� �Y�H�ü�� �L�� �N�D�R��

primarno afektivnu. �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, poput filmova Roberta Bressona, gradi afektivnu vezu s 

�J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�P���N�R�M�D���V�H���Q�H���]�D�V�Q�L�Y�D���V�D�P�R���Q�D���U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�M���U�H�F�H�S�F�L�M�L���S�U�L�N�D�]�D�Q�H���]�E�L�O�M�H�����Y�H�ü���L���Q�D���L�Q�L�F�L�U�D�Q�M�X��

intuitivne spoznaje kojom se filmom stvorena stvarnost predstavlja u punini materijalne i duhovne 

dimenzije od kojih �M�H���V�D�þ�L�Q�M�H�Q�D�� 

U vrijeme nastanka potpuno na margini, film �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L�]���G�D�Q�D�ã�Q�M�H���V�H���Y�L�]�X�U�H���Q�D�P�H�ü�H��

kao jedini primjer nasljedovanja tradicije transcendentnog stila u hrvatskoj i jugoslavenskoj 

kinematografiji�����6�W�R�J�D���ü�H���V�H���X���I�R�U�P�D�O�Q�R�M���D�Q�D�O�L�]�L���.�X�ü�H���Q�D���Sijesku �N�R�U�L�V�W�L�W�L���I�L�O�P�R�O�R�ã�N�D���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�M�D��

�V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�D���W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D���1�R�s�O�D���%�X�U�F�K�D�����'�D�Y�L�G�D���%�R�U�G�Z�H�O�O�D���L���3�����$�G�D�P�V�D���6�L�W�Q�H�\�M�D�����D���N�R�M�L �V�X���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�L��

�I�L�O�P�R�Y�D�� �5�R�E�H�U�W�D�� �%�U�H�V�V�R�Q�D�� �L�� �&�D�U�O�D�� �7�K�H�R�G�R�U�D�� �'�U�H�\�H�U�D�� �N�D�R�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D�� �þ�L�M�D�� �M�H�� �L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�D�� �S�R�H�W�L�N�D��

�Q�D�M�V�U�R�G�Q�L�M�D���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R�M�����8���S�R�P�Q�R�M���D�Q�D�O�L�]�L���L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L���N�R�M�D���V�O�L�M�H�G�L���.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���X�S�L�V�D�W���ü�H���V�H��

u tradiciju europskog transcendentnog filma kao njezin jedini hrvatski primjer, izniman i u 

�V�Y�M�H�W�V�N�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �7�L�P�H�� �ü�H�� �V�H�� �Q�D�V�W�R�M�D�W�L�� �X�V�W�Y�U�G�L�W�L�� �L�]�G�Y�R�M�H�Q�R�� �L�� �V�D�P�R�G�R�V�W�D�W�Q�R�� �P�M�H�V�W�R�� �N�R�M�H��

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���M�H�G�L�Q�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P���]�D�X�]�L�P�D���Q�H���V�D�P�R���X���N�D�Q�R�Q�X���K�U�Y�D�W�V�N�H�����Q�H�J�R���L���H�X�U�R�S�V�N�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H��  
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2. OD NARACIJE DO MONSTRACIJE  

 

Pripovjedna premisa �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �P�R�å�H���V�H���V�D�å�H�W�L���R�Y�D�N�R�����D�U�K�H�R�O�R�J���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü�����'�X�ã�D�Q��

�-�D�Q�L�ü�L�M�H�Y�L�ü�����Q�D�N�R�Q���S�R�Y�U�D�W�N�D���V���S�X�W�D���X���U�R�G�Q�L���6�S�O�L�W���S�R�þ�L�Q�M�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���X���Q�M�H�J�R�Y���V�W�D�Q��

dolazi njegov prijatelj Jakov Kostelac ���%�U�D�Q�N�R�� ���X�U�L�ü���� �L�� �V�O�X�ã�D�� �Q�M�H�J�R�Y�X�� �R�S�U�R�ã�W�D�M�Q�X�� �S�R�U�X�N�X�� �V��

audiokasete. S�k�P���U�H�G�D�W�H�O�M���R�S�L�V�D�R���M�H���U�D�G�Q�M�X���I�L�O�P�D���X���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, objavljenima 1986. 

u katalogu beogradskog festivala Alternative:  

�³�.�D�G�D���E�L���Q�H�W�N�R���å�H�O�L�R���L�V�S�U�L�þ�D�W�L���.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X rekao bi vjerojatno ovo: 

U prvoj sekvenci (�µ�3�R�Y�U�D�W�D�N���N�X�ü�L�¶�����G�R�N�W�R�U���D�U�K�H�R�O�R�J�L�M�H���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���Y�U�D�ü�D���V�H���L�]���$�P�S�X�U�L�X�V�D�����D�Q�W�L�þ�N�R�J���O�R�N�D�O�L�W�H�W�D��

�E�O�L�]�X���%�D�U�F�H�O�R�Q�H�����1�D���D�H�U�R�G�U�R�P�X���J�D���G�R�þ�H�N�X�M�H���S�U�L�M�D�W�H�O�M�����L�V�W�U�D�å�Q�L���V�X�G�D�F���-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F���L���R�G�Y�R�G�L���N�X�ü�L�� 

U drugoj sekvenci (�µJesen, zima�¶���� �-�R�V�L�S�� �S�U�R�Y�R�G�L�� �P�M�H�V�H�F�H�� �X�� �6�S�O�L�W�X���� �D�N�R�� �Q�H�� �U�D�þ�X�Q�D�P�R�� �N�U�D�W�N�R�� �S�X�W�R�Y�D�Q�M�H�� �G�R��

�=�D�J�U�H�E�D�����]�D���N�R�M�H���Q�L�V�P�R���V�L�J�X�U�Q�L���M�H���O�L���]�D�L�V�W�D���G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�R���L�O�L���V�D�P�R���R�G�V�D�Q�M�D�Q�R�� 

�8���W�U�H�ü�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L�����µ�2�G�D�N�O�H���G�R�O�D�]�L���Y�H�þ�H�U�¶) Josip, iz nama nepoznatih razloga, revolverskim metkom prekida nit 

�V�Y�R�M�H�J���å�L�Y�R�W�D�� 

�8���þ�H�W�Y�U�W�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L�����µ�'�D�å�G���L�O�L���V�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P�¶) Jakov ulazi u Josipov stan, manje-

�Y�L�ã�H���V�O�X�þ�D�M�Q�R���Q�D�O�D�]�L���N�D�V�H�W�X���V���-�R�V�L�S�R�Y�R�P���S�U�L�þ�R�P�����V�O�X�ã�D���M�H�����Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���S�R�L�V�W�R�Y�M�H�ü�X�M�H���V�H���V���Q�M�L�P�� 

To bi, otprilike, bio �N�U�D�W�N�L�� �V�D�G�U�å�D�M���� �D�O�L�� �]�D�� �U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H�� �R�Y�R�J�� �I�L�O�P�D�� �R�G�� �W�D�N�R�� �L�V�S�U�L�þ�D�Q�D�� �V�D�G�U�å�D�M�D�� �Q�H�P�D�� �Y�H�O�L�N�H��

�N�R�U�L�V�W�L���´�������������E���������� 

�1�D�Y�H�G�H�Q�D�� �M�H�� �U�D�G�Q�M�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �V�D�� �]�Q�D�þ�D�M�Q�L�P�� �R�W�N�O�R�Q�R�P�� �R�G�� �X�V�W�D�O�M�H�Q�L�K�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D����

�R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�G�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�J�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�J�� �V�W�L�O�D���� �8�� �N�Q�M�L�]�L��Narration in the Fiction Film (1985) David 

�%�R�U�G�Z�H�O�O���N�O�D�V�L�þ�Q�R�M���Q�D�U�D�F�L�M�L���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D���þ�H�W�L�U�L���G�U�X�J�D���W�L�S�D���Q�D�U�D�F�L�M�H�����3�U�L�W�R�P���W�L�S�R�Y�H���Q�D�U�D�F�L�M�H�����L�O�L���N�D�N�R��

�L�K���R�Q���Q�D�]�L�Y�D�����Q�D�þ�L�Q�H���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D����narrative modes), definira kao �³distinktivan i koherentan sklop 

konvencija za konstr�X�N�F�L�M�X�� �V�L�å�H�D�� �L�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �V�W�L�O�D�´�� �������������� ������������ �8�]�� �N�O�D�V�L�þ�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� ��classical 

narration������ �%�R�U�G�Z�H�O�O�� �N�D�R�� �]�D�V�H�E�Q�H�� �P�R�G�X�V�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�D�U�D�F�L�M�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �I�L�O�P�D����

�K�L�V�W�R�U�L�M�V�N�R�P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�X�� �Q�D�U�D�F�L�M�X���� �S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�X�� �Q�D�U�D�F�L�M�X�� �L�� �S�D�O�L�P�S�V�H�W�V�N�X�� �Q�D�U�D�F�L�M�X���� �8�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�P��
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�Q�D�þ�L�Q�X�� �I�L�O�P�V�N�D�� �L�]�U�D�å�D�M�Q�D�� �V�U�H�G�V�W�Y�D�� �S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �V�X�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X�� �V�L�å�H�D��21  �D�� �V�W�L�O�� �W�H�å�L�� �W�D�N�R�]�Y�D�Q�R�M��

�Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�V�W�L�� �L�O�L�� �R�Q�R�P�X�� �ã�W�R�� �1�R�s�O�� �%�X�U�F�K�� �Q�D�]�L�Y�D�� �Q�X�O�W�L�P�� �V�W�X�S�Q�M�H�P�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �S�L�V�P�D�� �������������� ��������

�U�H�I�H�U�L�U�D�M�X�ü�L se na termin Rolanda Barthesa �³�Qulti stupanj pisma�´��iz istoimene knjige (usp. Barthes, 

1968)�����8���Q�D�U�D�F�L�M�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���I�L�O�P�D����art-cinema narration�����L���K�L�V�W�R�U�L�M�V�N�R�P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�M���Q�D�U�D�F�L�M�L��

(historical-materialist narration���� �V�W�L�O�� �M�H�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�L�M�L���� �D�O�L�� �L�� �G�D�O�M�H�� �X�� �I�X�Q�N�F�L�M�L�� �V�L�å�H�D��22 U Bordwella 

parametarska naracija (parametric narration) pak predstavlja jedini �³stilski sustav koji stvara 

�R�E�U�D�V�F�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �R�G�� �R�Q�L�K�� �V�L�å�H�M�Q�R�J�� �V�X�V�W�D�Y�D�´�� �������������� ������������ �8�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�X�ü�L�� �S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�X�� �Q�D�U�D�F�L�M�X�� �V�D��

�V�H�U�L�M�D�O�Q�R�P���J�O�D�]�E�R�P���L���I�U�D�Q�F�X�V�N�L�P���Q�R�Y�L�P���U�R�P�D�Q�R�P�����]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���P�R�å�H�P�R���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���³skrivenoj 

unutarnjoj formu�O�L���N�R�M�D���Q�D�G�]�L�U�H���S�R�Y�U�ã�L�Q�V�N�H���Y�D�U�L�M�D�Q�W�H�´���W�H���N�D�N�R���³�V�W�L�O���P�R�å�H���E�L�W�L���W�H�P�H�O�M�H�Q���Q�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M��

�N�R�K�H�U�H�Q�F�L�M�L�����D���Q�H���Q�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�R�M���I�X�Q�N�F�L�M�L�´�����L�E�L�G�������������������1�R�����N�D�N�R���M�H���L���G�D�O�M�H���U�L�M�H�þ���R���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�P��

�L�]�O�D�J�D�Q�M�X���� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �Q�H�� �P�R�å�H�P�R�� �J�R�Y�R�U�L�W�L�� �R�� �G�R�V�O�M�H�G�Q�R�M�� �G�R�P�L�Q�D�F�L�M�L�� �V�W�L�O�D�� �Q�D�G�� �V�D�G�U�å�D�M�H�P���� �Y�H�ü�� �V�H����

Bordwell ovdje citira Burcha, �³�X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�L���U�L�W�D�P���N�R�M�L���Q�H�N�D�G�D���V�S�D�M�D�����D���Q�H�N�D�G�D���U�D�]�G�Y�D�M�D��

�R�Q�R���ã�W�R���V�H���Q�D�]�L�Y�D�O�R���I�R�U�P�R�P���L���V�D�G�U�å�D�M�H�P�´�����L�E�L�G������������������ 

�2�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �L�P�H�Q�R�Y�D�R�� �R�Y�D�M�� �W�L�S�� �Q�D�U�D�F�L�M�H���� �%�R�U�G�Z�H�O�O�� �R�W�N�U�L�Y�D�� �N�D�N�R�� �M�X�� �M�H�� �Lzveo iz 

Burcheve knjige Praksa filma, ali kako ju je mogao nazvati i �³�X�V�U�H�G�R�W�R�þ�H�Q�R�P�� �Q�D�� �V�W�L�O�´����

�³�G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�R�P�´�����³�S�H�U�P�X�W�D�F�L�M�V�N�R�P�´�� �L�O�L�� �þ�D�N���³�S�R�H�W�V�N�R�P�´�� ���L�E�L�G������ ������������ �.�D�R�� �G�Y�D�� �N�U�X�Q�V�N�D�� �S�U�L�P�M�H�U�D��

parametarske naracije navodi filmove �3�U�R�ã�O�H�� �J�R�G�L�Q�H�� �X�� �0�D�U�L�H�Q�E�D�G�X Alaina Resnaisa (�/�¶�$�Q�Q�p�H��

�G�H�U�Q�L�q�U�H���j���0�D�U�L�H�Q�E�D�G, 1961) te Mediteran Jean-Daniela Polleta (�0�p�G�L�W�H�U�U�D�Q�p�H, 1963), o kojima 

�R�S�ã�L�U�Q�R���S�L�ã�H���L���%�X�U�F�K�����G�R�N���N�D�R���S�U�L�P�M�H�U�H���U�H�G�D�W�H�O�M�D���N�R�M�L���V�X�V�W�D�Y�Q�R�����X���]�U�H�O�R�P���U�D�]�G�R�E�O�M�X���N�D�U�L�M�H�U�H�����N�R�U�L�V�W�H��

parametarsku naraciju navodi Roberta Bressona i Yasujira Ozua, a za predmet detaljne analize 

uzima Bressonov igrani film �'�å�H�S�D�U (Pickpocket, 1959).  

�,�]�O�D�J�D�þ�N�H���S�U�D�N�V�H���N�R�M�H���%�R�U�G�Z�H�O�O���S�R�Y�H�]�X�M�H���V���S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�R�P���Q�D�U�D�F�L�M�R�P���U�H�G�R�P���V�X���S�U�L�V�X�W�Q�H���X��

�.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����D���X���Q�D�M�ã�L�U�H�P���L�K���V�P�L�V�O�X���P�R�å�H�P�R���S�R�Y�H�]�D�W�L���V���W�L�S�R�P���L�]�O�D�J�D�Q�M�D���N�R�M�H���+�U�Y�R�M�H���7�X�U�N�R�Y�L�ü��

(2009, 2021) naziva poetskim, a koje razlikuje od narativnog, opisnog i argumentacijskog (usp. i 

Chatman, 1990). Bordwell tvrdi kako se za redatelje koji dosljedno koriste parametarsku naraciju 

�± a to su Ozu, Bresson i Dreyer �± �R�E�L�þ�Q�R�� �N�D�å�H�� �G�D��prave �P�L�V�W�L�þ�Q�H�� �I�L�O�P�R�Y�H���� �D�� �W�R�P�X�� �M�H�� �W�D�N�R�� �M�H�U��

                                                             

21 Bordwell pojam �V�L�å�H koristi u onom smislu u kojem ruski formalisti koriste pojam fabula�����D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H��
fabule odnosno �V�L�å�H kod Bordwella postaje stil (usp. Bordwell, 1985: 275-276). 
22 �3�U�H�P�D�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�D�O�Q�R�M�� �W�H�R�U�L�M�L�� �V�W�L�O�D���� �þ�L�M�L�� �M�H�� �Q�D�M�]�Q�D�þ�D�M�Q�L�M�L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�� �1�R�s�O���&�D�U�U�R�O�O���� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�H�� �ã�W�R�� �M�H��
�U�H�O�H�Y�D�Q�W�Q�R�� �]�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �V�W�L�O�V�N�X�� �N�R�Q�I�L�J�X�U�D�F�L�M�X�� �M�H�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�D�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�� �N�R�M�X�� �V�D�P�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �S�R�G�X�S�L�U�X�� �L��
�R�P�R�J�X�ü�X�M�X���Q�M�H�Q�X���U�H�D�O�L�]�D�F�L�M�X�����X�V�S�����/�X�þ�L�ü���������������� 
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�X�R�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�� �Q�R�U�P�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �U�H�G�D�� �S�R�]�L�Y�D�� �Q�D�� �S�R�W�U�D�J�X�� �]�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�P���� �1�R���� �R�Q�� �V�H�� �R�S�L�U�H��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���G�D���I�R�U�P�D�O�Q�L�� �S�R�V�W�X�S�F�L���E�X�G�X���þ�L�W�D�Q�L���N�D�R���S�R�V�O�M�H�G�L�F�D�� �U�H�O�L�J�L�R�]�Q�H���� �P�L�V�W�L�þ�N�H���L�O�L���Q�H�N�H���V�U�R�G�Q�H��

�P�R�W�L�Y�D�F�L�M�H�����W�D�N�R���S�U�H�ã�X�W�Q�R���S�R�O�H�P�L�]�L�U�D�M�X�ü�L���V���W�H�]�R�P���N�R�M�X���X���N�Q�M�L�]�L��Transcendental Style in Film: Ozu, 

Bresson, Dreyer �������������� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �3�D�X�O�� �6�F�K�U�D�G�H�U���� �N�R�M�L�� �L�K�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �X�]�� �S�R�P�R�ü�� �U�H�O�L�J�L�R�]�Q�R�J�� �N�O�M�X�þ�D��

�]�D�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L���N�D�N�R���Q�D�V���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�L���V�W�L�O���R�Y�L�K���D�X�W�R�U�D���P�R�å�H���G�R�Y�H�V�W�L���E�O�L�å�H���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�M���V�O�L�F�L���X���N�R�M�R�M���V�H��

�V�X�V�U�H�ü�X���L���S�U�H�S�O�L�ü�X���S�D�U�D�O�H�O�Q�H���O�L�Q�L�M�H �U�H�O�L�J�L�M�H���L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����������������������������6�O�L�þ�Q�R���U�D�]�P�L�ã�O�M�D���L���6�X�V�D�Q���6�R�Q�W�D�J��

u eseju �³Spiritual Style of Robert Bresson�  ́(1966: 177-195), koji Schrader obilno citira. Bordwell 

�V�H���L�S�D�N���X���M�H�G�Q�R�P���V�O�D�å�H���V�D���6�R�Q�W�D�J���± �R�E�R�M�H���V�H���S�U�R�W�L�Y�H���N�R�Q�F�H�S�W�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���X���N�O�D�V�L�þ�Q�R�P���Vmislu 

�W�X�P�D�þ�H�Q�M�D�� �S�R�Q�X�ÿ�H�Q�L�K�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �%�R�U�G�Z�H�O�O�� �W�Y�U�G�L�� �N�D�N�R�� �Q�D�P�� �S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�D�� �Q�D�U�D�F�L�M�D�� �X�N�D�]�X�M�H�� �Q�D��

�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�I�L�O�P�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H���L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D���X�Y�D�å�L�P�R���E�R�J�D�W�V�W�Y�R���W�H�N�V�W�X�U�H���N�R�M�D���V�H���R�S�L�U�H��

interpretaciji (1985: 289).  

Osim pitanja potencijalnog pripadanja t�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�P���V�W�L�O�X�����S�U�L���S�R�N�X�ã�D�M�X���N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�H��

�S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �P�R�å�H�� �V�H�� �U�D�]�P�R�W�U�L�W�L�� �L�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �P�R�G�H�U�Q�L�]�P�D���� �$�Q�G�U�i�V�� �%�i�O�L�Q�W�� �.�R�Y�i�F�V�� �X�� �N�Q�M�L�]�L��

Screening Modernism: European Art Cinema, 1950�±1980 �S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�� �N�D�N�R�� �V�X�� �V�Y�L�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�R�Y�L��

�P�R�G�X�V�L���� �R�V�L�P�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�J���� �P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �������������� �������� �]�D�P�M�H�U�L�Y�ã�L�� �P�X�� �L�]�E�M�H�J�D�Y�D�Q�M�H�� �S�R�M�P�D��

�³moderno�  ́ ���L�E�L�G������ ���������� �1�R�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�� �M�H�� �R�Y�X�� �N�U�L�W�L�N�X�� �D�Q�W�L�F�L�S�L�U�D�R���� �]�D�N�O�M�X�þ�L�Y�ã�L�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�D�� �R��

parametarskoj naraciji odjeljkom �³�3�U�R�E�O�H�P�� �P�R�G�H�U�Q�L�]�P�D�´���� �7�X�� �L�V�W�L�þ�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �V�Y�M�H�V�W�D�Q�� �N�D�N�R�� �V�H��

�Q�H�N�R�O�L�N�R���Q�D�þ�L�Q�D���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D���N�R�M�H���S�U�H�G�O�D�å�H���P�R�å�H���R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�D���W�H���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H��

�N�D�N�R�� �I�L�O�P�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �N�R�U�L�V�W�H�� �S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�X�� �Q�D�U�D�F�L�M�X�� �V�X�ã�W�L�Q�V�N�L�� �P�L�M�H�Q�M�D�M�X�� �Q�D�ã�X�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�X�� �I�L�O�P�D����

�X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X�ü�L���W�L�P�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�V�W���V�Y�L�K���J�O�H�G�D�W�H�O�M�V�N�L�K���Q�D�Y�L�N�D���������������������������� �%�R�U�G�Z�H�O�O���M�H���S�R�å�H�O�L�R���V�W�D�Y�L�W�L��

parametarsku naraciju onkraj modernizma kao pristup koji nadilazi tu povijesno-stilsku tendenciju.  

 

2. 1. Karakteristike parametarske naracije 

�'�D�Y�L�G�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �G�Y�L�M�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �X�]�� �S�R�P�R�ü�� �N�R�M�L�K�� �V�W�L�O23  izbija u prvi plan 

�]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M�� �N�R�K�H�U�H�Q�F�L�M�L�� �F�M�H�O�L�Q�H���� �7�D�� �N�R�K�H�U�H�Q�F�L�M�D�� �S�R�þ�L�Y�D�� �Q�D���³�X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�X�� �X�R�þ�O�M�L�Y�H�� �L��

�þ�H�V�W�R���M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���V�W�L�O�V�N�H���Q�R�U�P�H�´�����3�U�Y�X���V�W�U�D�W�H�J�L�M�X���Q�D�]�L�Y�D���³�D�V�N�H�W�V�N�R�P�´����ascetic), odnosno 

                                                             

23 �%�R�U�G�Z�H�O�O���S�R�M�D�P���V�W�L�O�D���S�U�L�P�D�U�Q�R���N�R�U�L�V�W�L���N�D�N�R���E�L���R�]�Q�D�þ�L�R���Q�D�þ�L�Q���S�U�L�P�M�H�Q�H���I�L�O�P�V�N�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D�����X�V�S�����/�X�þ�L�ü���������������� 
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�³�R�V�N�X�G�Q�R�P�´�� ��sparse������ �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L�� �N�D�N�R���X�� �W�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�� �E�U�R�M�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D��

�X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�Q�D�å�Q�X�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�X�� �Q�R�U�P�X�� �N�R�M�D���³�S�U�R�F�H�V�X�L�U�D�´�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �V�L�å�H�D�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V��

prepoznatljivim �³�]�D�G�D�Q�L�P�´���V�W�L�O�R�P���������������� �������������7�R���X���S�U�D�N�V�L���]�Q�D�þ�L���G�D���S�D�U�D�P�H�W�U�L���N�D�G�U�D24 ostvaruju 

�V�D�P�R�V�W�D�O�Q�R�V�W���R�G���V�D�G�U�å�D�M�D���� �ã�W�R���V�H���Q�D�P�H�ü�H���N�D�R���G�L�M�D�P�H�W�U�D�O�Q�R���V�X�S�U�R�W�D�Q���S�R�V�W�X�S�D�N���R�Q�R�P�X���X���N�O�D�V�L�þ�Q�R�M��

naraciji. Druga strategija, koju naziva �³�R�E�L�O�Q�R�P�´����replete) uspostavlja takvu unutarnju normu koja 

�V�W�Y�D�U�D���L�Q�Y�H�Q�W�D�U���S�D�U�D�G�L�J�P�D�W�V�N�L�K���R�S�F�L�M�D���]�D���W�U�H�W�L�U�D�Q�M�H���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���X�Q�X�W�D�U���V�L�å�H�D�����L�E�L�G�������������������ã�W�R u praksi 

�]�Q�D�þ�L���G�D���ü�H���L�V�W�L���V�D�G�U�å�D�M���E�L�W�L���W�U�H�W�L�U�D�Q���Q�D���Y�L�ã�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Q�D�þ�L�Q�D���N�D�G�D���V�X���S�D�U�D�P�H�W�U�L���N�D�G�U�D���X���S�L�W�D�Q�M�X�����.�D�R��

�S�U�L�P�M�H�U���V�O�X�å�L���P�X���*�R�G�D�U�G�R�Y���I�L�O�P���ä�L�Y�M�H�W�L���V�Y�R�M���å�L�Y�R�W (Vivre sa vie, ���������������6�S�R�P�L�Q�M�H���L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���V�H��

unutar istog ostvarenja koriste obje strategije, kao na primjer u filmovima Carla Theodora Dreyera 

�5�L�M�H�þ i Gertrud.  

�2�Y�G�M�H�� �ü�X�� �V�H�� �X�V�U�H�G�R�W�R�þ�L�W�L�� �Q�D�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H�� �S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �N�R�M�D�� �N�R�U�L�V�W�L�� �D�V�N�H�W�V�N�X��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�X���]�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���Q�R�U�P�H���M�H�U���V�H���R�Q�H���U�H�G�R�P���N�R�U�L�V�W�H���N�D�R���L�]�O�D�J�D�þ�N�L��

postupci u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X.  

 

a) �8�S�R�W�U�H�E�D���P�D�O�R�J���E�U�R�M�D���L�]�U�D�]�L�W�R���X�R�þ�O�M�L�Yih formalnih postupaka koji se ponavljaju kroz 

�þ�L�W�D�Y���I�L�O�P�����%�R�U�G�Z�H�O�O������������������������ 

Najradikalnije proveden formalni postupak u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �M�H�V�W���R�Q�D�M���N�R�U�L�ã�W�H�Q���S�U�L���S�U�L�N�D�]�X��

�G�Y�R�H�W�D�å�Q�R�J���V�W�D�Q�D���X���N�R�M�H�P���å�L�Y�L���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü�����D���X���N�R�M�H�P���V�H�����U�L�M�H�þ�L�P�D���V�D�P�R�J���0�D�U�W�L�Q�F�D����odvija 80 % 

radnje, odnosno oko 60 minuta filma (2001: 92). Naime, svi prizori u stanu ostvareni su sa samo 

dviju pozicija kamere �± jedne u prizemlju, a druge (u osovini prve) na katu. Pritom se prostor 

strukturira zumiranjem i panoramiranjem, a prizor obi�þ�Q�R���W�U�D�M�H���L���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���X���Q�M�H�J�D���X�ÿ�H���-�R�V�L�S���L��

�Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���W�U�D�M�D�W�L���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���R�Q���L�]���Q�M�H�J�D���L�]�D�ÿ�H���� 

�3�R�]�Q�D�W���M�H���W�R���S�R�V�W�X�S�D�N���R���N�R�M�H�P�X���R�S�ã�L�U�Q�R���S�L�ã�H���L���%�X�U�F�K���X���H�V�H�M�X���³Nana ili dva prostora�  ́(1981: 

17-31),25 �Q�D�]�L�Y�D�M�X�ü�L���J�D���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�L�P���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-prostora (ibid., 21). Kamera u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�S�R�V�W�D�M�H���Q�H�W�N�R���W�N�R���G�R�þ�H�N�X�M�H���L���L�V�S�U�D�ü�D���-�R�V�L�S�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���M�H�G�L�Q�L���V�Y�M�H�G�R�N���Q�M�H�J�R�Y�H���R�V�D�P�O�M�H�Q�H���H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�H��

                                                             

24 �$�Q�W�H���3�H�W�H�U�O�L�ü�����������������N�D�R���S�D�U�D�P�H�W�U�H���N�D�G�U�D���Q�D�Y�R�G�L���L�]�U�H�]�����S�O�D�Q�����U�D�N�X�U�V���L���S�R�N�U�H�W���N�D�P�H�U�H�� 
25 �%�X�U�F�K���S�L�ã�H���R���L�J�U�D�Q�R�P���I�L�O�P�X��Nana �-�H�D�Q�D���5�H�Q�R�L�U�D�����Q�L�M�H�P�R�P���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�X���L�]���������������(�V�H�M���M�H���X�Y�U�ã�W�H�Q���X���%�X�U�F�K�H�Y�X���N�Q�M�L�J�X��
Praksa filma.  
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�N�R�M�X�� �V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�� �W�H���V�Y�R�M�L�P�� �N�U�H�W�D�Q�M�H�P�� �Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�� �S�R�N�O�D�Q�M�D�M�X�ü�L�� �M�R�M�� �V�P�L�V�D�R���L�]�Y�D�Q�� �Q�M�H���V�D�P�H���� �2�Q�D�� �M�H��

njegova nevid�O�M�L�Y�D���V�X�V�W�D�Q�D�U�N�D���N�R�M�D���å�L�Y�L���Y�O�D�V�W�L�W�L�P���å�L�Y�R�W�R�P���X���V�P�L�V�O�X���G�D���V�H���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�O�D���R�G���-�R�V�L�S�D����

odnosno da ima svoju volju nezavisnu od njegove jer njezina pozicija ostaje fiksirana bez obzira 

�Q�D���H�O�H�P�H�Q�W�H���I�D�E�X�O�H���V���N�R�M�L�P�D���M�H���V�X�R�þ�H�Q�D���� 

�0�R�å�G�D���Q�D�M�V�Q�D�å�Q�L�M�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�D���R�Yog principa emancipiranog pogleda kamere jest prizor 

koji filmologinja Tanja Vrvilo u svojoj analizi �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��ovako opisuje: �³Osobito je 

�W�M�H�V�N�R�E�Q�D���V�F�H�Q�D���X���N�R�M�R�M���-�R�V�L�S�����R�G�O�D�]�H�ü�L���X���N�U�H�Y�H�W�����L�]�Q�H�Q�D�G�D���X�V�W�D�M�H���L���]�D�W�Y�D�U�D���W�R�P���S�R�J�O�H�G�X���Y�U�D�W�D���³pred 

�R�þ�L�P�D�´���� �.�D�P�H�U�D�� �W�D�G�D�� �]�X�P�L�U�D�� �G�R�� �Y�U�D�W�D�� �L�� �]�X�U�L�� �X�� �å�X�W�R�� �V�Y�M�H�W�O�R�� �-�R�V�L�S�R�Y�H�� �V�Y�M�H�W�L�O�M�N�H�� �N�R�M�D�� �S�U�R�E�L�M�D�� �N�U�R�]��

�Q�H�S�U�R�]�L�U�Q�R�� �V�W�D�N�O�R���� �$�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �U�H�]�R�P�� �X�O�D�]�L�� �X�Q�X�W�U�D���� �Q�D�� �N�U�X�S�Q�L�� �S�O�D�Q�� �Q�H�S�R�P�L�þ�Q�R�J�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �O�L�F�D�� �Q�D��

�M�D�V�W�X�N�X�����V�Y�H���G�R�N���-�R�V�L�S���Q�H���S�R�G�L�J�Q�H���U�X�N�X���L���Q�H���X�J�D�V�L�����W�R�P���S�R�J�O�H�G�X�����V�Y�M�H�W�O�R�´�������������� 49-50).  

�2���R�Y�R�P���S�R�J�O�H�G�X���N�D�P�H�U�H���N�R�M�L���V�H���R�V�O�R�E�R�G�L�R���G�L�N�W�D�W�D���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���I�D�E�X�O�H���E�L�W���ü�H���Y�L�ã�H���U�L�M�H�þ�L���X��

�S�U�H�W�S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�P���D�Q�D�O�L�]�L���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D���Y�H�]�D�Q�L�K���X�]���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���X��

�.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X.  

 

b) Nagomilavanje stilskih obrazaca bez �S�U�H�G�Y�L�G�O�M�L�Y�H���W�R�þ�N�H���N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�H���W�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���M�H�G�Y�D��

primjetnih varijacija u njihovoj izvedbi (Bordwell, 1985: 286) 

�.�D�R�� �S�U�L�P�M�H�U�� �Q�D�J�R�P�L�O�D�Y�D�Q�M�D�� �V�W�L�O�V�N�L�K�� �R�E�U�D�]�D�F�D�� �L�V�N�R�U�L�V�W�L�W�� �ü�X�� �W�U�L�� �G�X�J�D�þ�N�H�� �V�H�N�Y�H�Q�F�H�� �Y�R�å�Q�M�H��

automobilom koje su sve snimljene tako da izrez kadra ob�X�K�Y�D�ü�D���Y�R�]�D�þ�H�Y���S�R�W�L�O�M�D�N���L���U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�����2�Y�H��

�V�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X�����V�U�H�G�L�Q�L���L���N�U�D�M�X���I�L�O�P�D���W�H���V�H���L�]�G�Y�D�M�D�M�X���Q�H�R�E�L�þ�Q�R�P���G�X�å�L�Q�R�P���N�R�M�R�P��

�V�H���V�L�P�X�O�L�U�D���Q�M�L�K�R�Y�R���R�G�Y�L�M�D�Q�M�H���X���U�H�D�O�Q�R�P���Y�U�H�P�H�Q�X�����1�M�L�K�R�Y���M�H���V�P�L�V�D�R���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���X���þ�L�V�W�R�P���W�U�D�M�D�Q�M�X��

unutar pokreta (automobila, a time i kamere) koji jest esencija filmske umjetnosti. Snimanje s 

�S�R�W�L�O�M�N�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X���þ�H�V�W���M�H���S�R�V�W�X�S�D�N���X���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���I�L�O�P�X�����X�V�S�����â�D�N�L�ü����������������������-�����������G�R�N���ü�H��

�S�D�N���G�X�J�H���Y�R�å�Q�M�H���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���]�D���Y�U�L�M�H�P�H���N�R�M�L�K���V�H���Q�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�ã�W�R���S�R�V�H�E�Q�R���L�O�L���X�Q�X�W�D�U���N�Rjih se pak 

�G�R�J�D�ÿ�D�� �F�L�M�H�O�L�� �I�L�O�P�� �S�R�V�W�D�W�L�� �]�D�ã�W�L�W�Q�L���]�Q�D�N�� �Q�H�N�L�K�� �R�G�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�K�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D���þ�L�M�L�� �V�H�� �I�L�O�P�R�Y�L��

opisuju terminom �³�V�S�R�U�L�� �I�L�O�P�´�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �$�E�E�D�V�� �.�L�D�U�R�V�W�D�P�L���� �1�X�U�L�� �%�L�O�J�H�� �&�H�\�O�D�Q�� �L�� �$�S�L�F�K�D�W�S�R�Q�J��

Weerasethakul.  
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�1�D�N�R�Q���ã�W�R���-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X���I�L�O�P�D���G�R�þ�H�N�D���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D���Q�D���D�H�U�R�G�U�R�P�X���� �Q�M�L�K��

�G�Y�R�M�L�F�D���V�M�H�G�D�M�X���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O���W�D�N�R���G�D���-�D�N�R�Y���Y�R�]�L�����D���-�R�V�L�S���V�M�H�G�D���Q�D���V�W�U�D�å�Q�M�H���V�M�H�G�D�O�R�����ã�W�R���M�H�����X���U�H�D�O�Q�R�P��

�V�Y�L�M�H�W�X�����S�R�P�D�O�R���Q�H�R�E�L�þ�Q�R���]�D���Y�R�å�Q�M�X���G�Y�D�M�X���S�U�L�M�D�W�H�O�M�D�������3�U�Y�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���Y�R�å�Q�M�H���S�R�þ�L�Q�M�H���X���W�U�H�ü�R�M���P�L�Q�X�W�L��

filma i tr�D�M�H���J�R�W�R�Y�R���þ�H�W�L�U�L���P�L�Q�X�W�H�����D���V�D�V�W�R�M�L���V�H���R�G���G�Y�L�M�X���Y�U�V�W�D���N�D�G�U�R�Y�D���N�R�M�L���P�R�J�X���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�H�Q�L���N�D�R��

Josipovi subjektivni �± u jednima gleda u Jakovljev potiljak (kadrovi 8, 9, 10, 12, 14, 16), a u 

drugima kroz desni prozor automobila na krajolik u pokretu (kadrovi 11, 13, 15). Vidi se 

�Q�H�X�U�E�D�Q�L�]�L�U�D�Q�R�� �S�U�H�G�J�U�D�ÿe���� �D�� �S�R�V�O�L�M�H�� �V�H�� �Q�D�]�L�U�H�� �G�L�R�� �V�D�� �]�J�U�D�G�D�P�D���� �Q�H�E�R�G�H�U�L�P�D�� �L�� �E�U�R�G�R�J�U�D�G�L�O�L�ã�W�H�P����

�'�U�X�J�D�� �Y�R�å�Q�M�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �G�Y�D�G�Hsetak minuta poslije i traje gotovo tri minute, a opet se sastoji od 

kadrova Josipa s potiljka (kadrovi 48, 50, 51, 52, 54, 55) i njegovih subjektivnih kadrova koji su 

�R�Y�D�M���S�X�W���I�U�R�Q�W�D�O�Q�L���M�H�U���M�H���R�Q���W�D�M���N�R�M�L���Y�R�]�L�����N�D�G�U�R�Y�L���������L���������X���N�R�M�L�P�D���M�H���V�H�P�D�I�R�U���X���E�O�L�å�H�P planu). Ovdje 

�S�R�V�W�R�M�L���E�L�W�Q�D���U�D�]�O�L�N�D���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���S�U�Y�X���V�H�N�Y�H�Q�F�X���M�H�U���N�D�G�D�U���S�R�þ�L�Q�M�H���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���-�R�V�L�S���X�ÿ�H���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O����

�G�R�N���M�H���X���S�U�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���N�D�P�H�U�D���³�X�ã�O�D�´���]�D�M�H�G�Q�R���V���O�L�N�R�Y�L�P�D�����8���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���W�X���M�H���L���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D�����Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�D��

�V�H�N�Y�H�Q�F�D�� �Y�R�å�Q�M�H�� �N�R�M�D�� �W�U�D�M�H�� �J�R�W�R�Y�R�� �G�H�V�H�W�� �Pinuta, a odvija se na samom kraju filma kada Jakov 

�S�U�H�X�]�P�H���-�R�V�L�S�R�Y���L�G�H�Q�W�L�W�H�W���Q�D�N�R�Q���Q�M�H�J�R�Y�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�����.�D�P�H�U�D���L���R�Y�D�M���S�X�W���G�R�þ�H�N�X�M�H���Y�R�]�D�þ�D���N�R�M�L��

�X�O�D�]�L�� �X�� �N�D�G�D�U���� �V�Q�L�P�D�M�X�ü�L�� �V�D�P�R�� �U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�� �X�� �N�R�M�H�P�� �S�U�Y�R�� �Y�L�G�L�P�R�� �-�D�N�R�Y�D�� �N�D�N�R�� �V�H�� �S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D��

automobilu, a onda ulazi i sjeda (kadar 187).  

�6�H�N�Y�H�Q�F�D�� �V�H�� �V�D�V�W�R�M�L�� �R�G�� �Q�L�]�D�� �E�O�L�å�L�K�� �S�O�D�Q�R�Y�D�� �U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�D�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�L�K�� �V�� �X�Y�L�M�H�N�� �L�V�W�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H��

���N�D�G�U�R�Y�L���������������������������������������������������������������������������D�O�L���N�R�M�L���V�X���]�X�P�L�U�D�Q�L���W�D�N�R���G�D���M�H���R�Q���S�U�Y�R���Y�L�ã�H���X���U�X�E�X��

�N�D�G�U�D�����D���R�Q�G�D���V�Y�H���Y�L�ã�H���X���F�H�Q�W�U�X�����3�O�D�Q���V�H���ã�L�U�L���V�Dmo u jednom vrlo kratkom trenutku, i to tako da je 

�-�D�N�R�Y���S�U�L�N�D�]�D�Q���V���O�H�ÿ�D���X���E�O�L�å�H�P���S�O�D�Q�X�����D���Y�L�G�L���V�H���L���F�L�M�H�O�R���S�U�H�G�Q�M�H���Y�M�H�W�U�R�E�U�D�Q�V�N�R���V�W�D�N�O�R���V�Q�L�P�O�M�H�Q�R���V���W�H��

�L�V�W�H���S�R�]�L�F�L�M�H���Q�D���V�W�U�D�å�Q�M�H�P���V�M�H�G�L�ã�W�X�����ã�W�R���Q�D���U�D�]�L�Q�L���]�Y�X�N�D���S�U�D�W�L���Q�D�J�O�L���]�Y�X�N���W�U�X�E�H�����N�D�G�D�U���������������1�D�N�R�Q��

toga automobil ulazi u tunel pa se oko retrovizora u kojem je Jakovlje�Y�R���O�L�F�H���Y�L�ã�H���Q�H���Y�L�G�H���Y�L�]�X�U�H��

�X�U�E�D�Q�R�J�� �6�S�O�L�W�D���� �Y�H�ü�� �G�L�V�S�H�U�]�L�U�D�Q�H�� �P�U�O�M�H�� �F�U�Y�H�Q�H�� �V�Y�M�H�W�O�R�V�W�L���� �D�� �X�� �]�Y�X�þ�Q�R�M�� �V�H�� �S�R�G�O�R�]�L�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H��

�X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�D�� �S�R�S�U�D�W�Q�D�� �J�O�D�]�E�D�� ���N�D�G�D�U�� ������������ �.�D�G�D�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�� �Q�D�S�X�V�W�L�� �W�X�Q�H�O��dolazi do eksplozije 

�E�L�M�H�O�H���V�Y�M�H�W�O�R�V�W�L���N�R�M�D���S�U�H�S�O�D�Y�O�M�X�M�H���V�O�L�N�X�����þ�L�P�H���I�L�O�P���]�D�Y�U�ã�D�Y�D�����N�D�G�D�U���������������7�R�P�L�V�O�D�Y���â�D�N�L�ü���S�L�ã�H���N�D�N�R��

je ova sekvenca svojevrsna parafraza putovanja kroz zvjezdane dveri u filmu 2001: Odiseji u 
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svemiru Stanleyja Kubricka26  (2016: 246), a �-�X�U�L�F�D�� �3�D�Y�L�þ�L�ü�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R���³religijskom, 

spiritualnom fade outu�´������������������������  

 

c) �$�E�Q�R�U�P�D�O�Q�D���H�O�L�S�W�L�þ�Q�R�V�W���Q�D�U�D�F�L�M�H�����%�R�U�G�Z�H�O�O������������������������ 

�%�R�U�G�Z�H�O�O�� �N�D�R�� �]�Q�D�N�R�Y�H�� �D�E�Q�R�U�P�D�O�Q�H�� �H�O�L�S�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �Q�D�Y�R�G�L�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H�� �X�]�U�R�N�D�� �L�� �S�R�V�O�M�H�G�L�F�H����

�L�V�S�X�ã�W�D�Q�M�H���N�O�M�X�þ�Q�L�K���S�U�L�]�R�U�D����prekidanje prizora prije klimaksa te izostanka vremenskog markiranja 

kronologije trajanja prizora (ibid., 288). U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �D�E�Q�R�U�P�D�O�Q�D�� �H�O�L�S�W�L�þ�Q�R�V�W�� �N�R�U�L�V�W�L�� �V�H�� �X��

�W�U�H�W�P�D�Q�X���Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�H�J���S�U�L�]�R�U�D���I�L�O�P�D�����R�Q�R�J���-�R�V�L�S�R�Y�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D���N�R�M�H���V�H���Q�H���Y�L�G�L���L�D�N�R���M�H���S�U�Lkazana 

prostorija u kojoj se ono odvija, ali ne onaj njezin dio u kojem se u trenutku samoubojstva nalazi 

�-�R�V�L�S�����ý�L�W�D�Y���S�U�L�]�R�U���V�D�V�W�R�M�L���V�H���R�G���M�H�G�Q�R�J���M�H�G�L�Q�R�J���N�D�G�U�D���N�R�M�L���W�U�D�M�H���Q�H�ã�W�R���P�D�Q�M�H���R�G���G�Y�L�M�H���P�L�Q�X�W�H�����N�D�G�D�U��

�������������D���N�R�M�L���S�R�þ�L�Q�M�H���W�D�N�R���G�D���V�H���V���S�R�]�L�F�L�M�H���N�D�P�H�U�H �Q�D���J�R�U�Q�M�H�P���N�D�W�X���X���ã�L�U�R�N�R�P���S�O�D�Q�X���Y�L�G�L���G�L�R���S�U�R�V�W�R�U�L�M�H��

�R�P�H�ÿ�H�Q�� �]�L�G�R�P�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�U�R�]�R�U�D�� �L�� �Y�U�D�W�D�� �E�D�O�N�R�Q�D�� �Y�L�V�L�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�D�� �5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�H�� �V�O�L�N�H��

�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D���� �.�D�G�D�U���M�H���L�V�S�U�Y�D���V�W�D�W�L�þ�D�Q���W�H���V�H���Y�L�G�L���N�D�N�R���M�H���Q�D���E�D�O�N�R�Q�X���-�R�V�L�S���N�R�M�L���X�V�N�R�U�R���X�O�D�]�L��

unutra i prolazi i izlazi iz kadra �N�U�H�ü�X�ü�L �V�H���I�U�R�Q�W�D�O�Q�R���S�U�H�P�D���N�D�P�H�U�L�����D���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���J�D���V�H���Y�L�ã�H���Q�H���Y�L�G�L����

�þ�X�M�H���V�H���]�Y�X�N���J�D�ã�H�Q�M�D���V�Y�M�H�W�O�D���W�H���S�U�R�V�W�R�U�L�M�D���X�W�R�Q�H���X���S�R�O�X�W�D�P�X�����3�R�W�R�P���V�H���S�R�O�D�J�D�Q�L�P���]�X�P�L�U�D�Q�M�H�P���N�D�G�D�U��

�S�R�þ�L�Q�M�H���S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�W�L���5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�R�M���V�O�L�F�L���V�Y�H���G�R�N���Q�H���X�ÿ�H���X���V�O�L�N�X���W�H���V�H���R�Q�G�D���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D��

�V�H���þ�X�M�H���S�X�F�D�Q�M���L�]��off-a. Rez.  

Zanimljivost dinamike ovog prizora jest u koreografiranom odnosu kretanja Josipa i kamere 

�± �N�D�G�D���V�H���R�Q���N�U�H�ü�H���R�Q�D���V�W�R�M�L�����D���N�D�G�D���R�Q���X�J�D�V�L���V�Y�M�H�W�O�R�����R�Q�D���R�å�L�Y�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�R�þ�L�Q�M�H���]�X�P�L�U�D�W�L�����.�D�R���G�D��

kamera pre�X�]�L�P�D���Q�M�H�J�R�Y���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���S�R�J�O�H�G���S�U�H�G���L���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���V�P�U�W�L�����3�U�H�G�P�H�W���Q�M�H�J�R�Y�L�K���P�L�V�O�L�����R�Q�R���ã�W�R��

�R�N�X�S�L�U�D���Q�M�H�J�R�Y�X���V�Y�L�M�H�V�W���X���W�R�P���R�G�O�X�þ�X�M�X�ü�H�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�M�H�J�R�Y�H���H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�H���M�H�V�W���R�Q�R���ã�W�R���V�H���Y�L�G�L���Q�D��

Rembrandtovoj slici �± �V�U�H�ü�D���ã�W�R���M�H���S�U�X�å�D���O�M�X�G�V�N�L���N�R�Q�W�D�N�W�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�H�P�R�J�X�ünost dostizanja iste za 

�-�R�V�L�S�D�����ý�L�W�D�Y���S�U�L�]�R�U���Q�D�M�E�R�O�M�H���V�H���P�R�å�H���R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L���Y�U�V�W�R�P���I�L�O�P�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�X���X���S�U�Y�R�P���O�L�F�X���N�R�M�X��

�D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���%�U�X�F�H���.�D�Z�L�Q���Q�D�]�L�Y�D �³�H�N�U�D�Q�R�P���X�P�D�´����mindscreen), a kojom se vizualno polje 

filma predstavlja kao proizvod svijesti (usp. Kawin, 1978). 

                                                             

26 �6�H�U�J�L�R���*�U�P�H�N���*�H�U�P�D�Q�L���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���M�H���.�X�E�U�L�F�N�R�Y���I�L�O�P���X���Y�L�ã�H���S�R�J�O�H�G�D���S�R�Q�R�Y�O�M�H�Q���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X: slike i fotografije, 
�U�X�þ�D�N���L���]�D�Y�U�ã�Q�L�F�D��������������������-53).  
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�'�U�X�J�D�� �Y�U�V�W�D�� �H�N�V�W�U�H�P�Q�H�� �H�O�L�S�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�D�� �M�H�� �X�� �W�U�H�W�P�D�Q�X�� �J�R�Y�R�U�D�� �X�� �I�L�O�P�X���� �.�D�G�D�� �-�D�N�R�Y��

�S�R�V�M�H�ü�X�M�H���-�R�V�L�S�R�Y���V�W�D�Q���Q�D�N�R�Q���Q�M�H�J�R�Y�H���V�P�U�W�L�����R�Q���S�U�R�Q�D�O�D�]�L���D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�X���V���N�R�M�H���V�O�X�ã�D���S�R�N�R�M�Q�L�N�R�Y���J�O�D�V��

u nekoj vrsti audiodnevnika/ispovijesti�����-�R�V�L�S���W�D�N�R���Q�D�N�U�D�W�N�R���X�V�N�U�V�D�Y�D���N�D�R���E�H�V�W�M�H�O�H�V�Q�L���J�O�D�V���N�R�M�L���W�U�D�å�L��

�W�L�M�H�O�R���� �ã�W�R�� �M�H�� �S�R�V�W�X�S�D�N�� �N�R�M�L�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�� �P�X�]�L�N�R�O�R�J�� �L�� �I�L�O�P�R�O�R�J�� �0�L�F�K�H�O�� �&�K�L�R�Q�� �Q�D�]�L�Y�D�� �D�N�X�]�P�D�W�V�N�L�P��

�J�O�D�V�R�P�����X�V�S�����&�K�L�R�Q�������������������2�S�ü�H�Q�L�W�R���M�H���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �Y�H�ü�L�Q�D���G�L�M�D�O�R�J�D���W�U�H�W�L�U�D�Q�D���N�D�R���P�R�Q�R�O�R�J���L��

to t�D�N�D�Y���X���N�R�M�H�P���O�L�N�R�Y�L���N�D�R���G�D���J�R�Y�R�U�H���V�D�P�L���V�H�E�L�����ã�W�R���M�H���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�R���V�X�V�W�D�Y�Q�L�P���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P���G�Y�D�M�X��

�S�R�V�W�X�S�D�N�D�����3�U�Y�L���M�H���G�R�V�O�M�H�G�Q�D���X�S�R�W�U�H�E�D���W�H�O�H�I�R�Q�V�N�L�K���U�D�]�J�R�Y�R�U�D���X���N�R�M�L�P�D���V�H���Q�H���þ�X�M�H���V�X�J�R�Y�R�U�Q�L�N���V���G�U�X�J�H��

�V�W�U�D�Q�H���� �G�R�N�� �M�H�� �R�Q�D�M�� �N�R�M�L�� �J�R�Y�R�U�L�� �N�D�P�H�U�L�� �R�N�U�H�Q�X�W�� �O�H�ÿ�L�P�D���� �'�U�X�J�L�� �M�H�� �S�Rstupak skrivanje onoga koji 

�J�R�Y�R�U�L���W�D�N�R���G�D���J�D���X�R�S�ü�H���Q�H�P�D���X���N�D�G�U�X�����N�D�R���X���S�U�L�]�R�U�X���S�U�Y�H���Y�R�å�Q�M�H���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���N�D�G�D���V�H���-�R�V�L�S���R�E�U�D�ü�D��

�-�D�N�R�Y�X�����D�O�L���J�D���V�H���Q�L���X���M�H�G�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�H���Y�L�G�L�����L�O�L���W�D�N�R���G�D���V�H���R�V�R�E�D���Y�L�G�L�����D�O�L���M�R�M���V�H���Q�H���Y�L�G�H���X�V�W�D�����Y�H�ü��

je promatrana s potiljka (Jakov u prizoru �S�U�Y�H���Y�R�å�Q�M�H).  

�0�D�U�W�L�Q�D�F�� �V�X�V�W�D�Y�Q�R�� �R�G�Y�D�M�D�� �W�L�M�H�O�R�� �R�G�� �J�O�D�V�D���� �þ�L�P�H�� �]�D�R�ã�W�U�D�Y�D�� �V�W�D�Q�M�H�� �L�P�D�Q�H�Q�W�Q�H�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H��

�L�]�R�O�L�U�D�Q�R�V�W�L���M�X�Q�D�N�D���S�U�R�G�X�E�O�M�X�M�X�ü�L���Q�D���V�Y�L�P���U�D�]�L�Q�D�P�D���Q�M�H�J�R�Y�X���R�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W���R�G���V�Y�L�M�H�W�D�����2�Y�D���L�]�R�O�D�F�L�M�D��

�M�R�ã���M�H���M�D�V�Q�L�M�H���G�D�Q�D���X�V�N�U�D�ü�H�Q�R�ã�ü�X���V�S�R�M�D���S�R�J�O�H�G�D �V���S�R�J�O�H�G�R�P�����Q�L���M�H�G�D�Q���S�U�L�]�R�U���X���I�L�O�P�X���Q�L�M�H���U�H�å�L�U�D�Q���W�D�N�R��

da se pogledi protagonista susretnu, osim onoga u kojem se Josip prilikom putovanja u Zagreb vozi 

�W�U�D�P�Y�D�M�H�P���V���N�ü�H�U�L���.�D�W�D�U�L�Q�R�P�����9�U�H�P�H�Q�V�N�R���P�D�U�N�L�U�D�Q�M�H���S�U�L�]�R�U�D���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L���L�]�R�V�W�D�M�H���S�D���Q�H���]�Q�D�P�R��

koji vremen�V�N�L���S�H�U�L�R�G���S�R�N�U�L�Y�D���I�L�O�P�����X���þ�H�P�X���Q�H���S�R�P�D�å�X���Q�L���X�P�H�W�Q�X�W�L���P�H�ÿ�X�Q�D�V�O�R�Y�L���S�R�S�X�W���R�Q�R�J���N�R�M�L��

glasi Jeseni, zime�����7�D�N�R�ÿ�H�U���Q�L�þ�L�P���V�H���Q�H���V�X�J�H�U�L�U�D���N�D�N�R���V�X���V�H���S�U�L�]�R�U�L���R�G�Y�L�O�L���R�Q�L�P���U�H�G�R�V�O�L�M�H�G�R�P���N�R�M�L�P��

�L�K���J�O�H�G�D�P�R���X���I�L�O�P�X�����3�U�L�P�M�H�ü�X�M�H���V�H���W�H�N���W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D���F�L�N�O�L�þ�Q�R�M���V�W�U�X�N�W�X�U�L���M�H�U���I�L�O�P���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���L���]�D�Y�U�ã�D�Y�D��

�V�S�R�P�H�Q�X�W�L�P���S�U�L�]�R�U�L�P�D���Y�R�å�Q�M�H���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P�� 

 

d) Abnormalna repetitivnost naracije (Bordwell, 1985: 288) 

�%�R�U�G�Z�H�O�O�� �S�L�ã�H�� �N�D�N�R�� �X�S�R�W�U�H�E�R�P�� �D�E�Q�R�U�P�D�O�Q�H�� �U�H�S�H�W�L�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �G�R�O�D�]�L�� �G�R�� �W�R�J�D�� �G�D�� �V�L�å�H�� �Y�H�ü�L�Q�X��

�Y�U�H�P�H�Q�D���Q�X�G�L���S�U�H�P�D�O�R���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D���R���S�U�L�þ�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�N�R���V�H���Q�D�L�]�J�O�H�G���Q�L�ã�W�D���Q�H���G�R�J�D�ÿ�D���W�H���G�R�O�D�]�L���G�R��

�S�R�W�S�X�Q�R�J���L�]�M�H�G�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D���W�D�N�R�]�Y�D�Q�L�K���Y�H�O�L�N�L�K���L�O�L���Y�D�å�Q�L�K���S�U�L�]�R�U�D���L���R�Q�L�K���N�R�M�L���S�U�L�N�D�]�X�M�X���E�D�Q�D�O�Q�H���U�D�G�Q�M�H��

(1985: 288). U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��repetitivnost postoji kako na razini prizora koji se ponavljaju 

(Josipov�R���E�O�D�J�R�Y�D�Q�M�H���]�D���V�W�R�O�R�P�����Y�R�å�Q�M�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P�����ã�H�W�Q�M�D���D�W�U�L�M�H�P���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J���P�X�]�H�M�D���X���6�S�O�L�W�X������

tako i na razini pozicija kamere te motiva unutar kadra, kao i samih kompozicija koje se koriste u 

�Q�M�L�K�R�Y�X�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X���� �7�D�N�R�� �W�U�H�W�P�D�Q�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �P�R�W�L�Y�D�� �I�L�O�P�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�R�Ppozicije kadra otvara 
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�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �L�]�U�D�G�H�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�L�K�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �V�K�H�P�D�� �N�R�M�H�� �L�P�D�M�X�� �G�R�P�L�Q�D�F�L�M�X�� �Q�D�G�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D��

�I�D�E�X�O�H���� �2�Y�R�� �Q�D�M�M�D�þ�H�� �G�R�O�D�]�L�� �G�R�� �L�]�U�D�å�D�M�D�� �X�� �V�H�N�Y�H�Q�F�D�P�D�� �V�Q�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �-�R�V�L�S�� �R�E�L�þ�Q�R�� �ã�H�ü�H�� �Y�L�V�R�N�R��

estetiziranim prostorima unutar kojih se pojavljuje nekoliko lajtmotiva: zazidani prozori, kolonade, 

�N�D�P�H�Q�L���V�W�X�S�R�Y�L���L���V�W�H�S�H�Q�L�F�H���W�H���N�D�P�H�Q�L���D�Q�W�L�þ�N�L���U�H�O�M�H�I���6�W�H�O�D���*�D�M�D���8�W�L�M�D27 (usp. Vrvilo, 2007: 48) dok 

�V�H���X���]�Y�X�þ�Q�R�M���S�R�G�O�R�]�L���þ�X�M�H���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�D���S�R�S�U�D�W�Q�D���I�L�O�P�V�N�D���J�O�D�]�E�D���� 

�.�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H�� �R�Y�L�K�� �N�D�G�U�R�Y�D�� �R�E�L�þ�Q�R�� �V�X�� �O�L�N�R�Y�Q�R strukturirane tako da dolazi do sudara 

vertikalnih i horizontalnih udvajanja, npr. stupova i stepenica. �7�R�P�L�V�O�D�Y���â�D�N�L�ü���W�Y�U�G�L���N�D�N�R���³cijela 

�V�W�U�X�N�W�X�U�D���I�L�O�P�D���S�R�þ�L�Y�D���Q�D���S�U�D�Y�L�O�Q�R�M���L�]�P�M�H�Q�L���-�R�V�L�S�R�Y�L�K���G�D�Q�D���V���Q�M�H�J�R�Y�L�P���Q�R�ü�L�P�D���R�G�Q�R�V�Q�R���V�Q�R�Y�L�P�D��

koji su oblikovani kompo�]�L�F�L�M�D�P�D���N�R�M�H���P�R�å�H�P�R���Q�D�]�Y�D�W�L���V�H�U�L�M�D�O�Q�L�P�  ́(2016: 243). Ovaj unutarnji 

�V�Y�L�M�H�W���M�X�Q�D�N�D�����R�V�W�Y�D�U�H�Q���N�D�R���N�R�O�R�S�O�H�W���G�U�H�Y�Q�L�K���P�R�W�L�Y�D���ã�W�R���L�K���Q�X�G�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�D���S�D�O�D�þ�D���W�H���G�Y�R�U�L�ã�W�H��

�V�S�O�L�W�V�N�R�J���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J���P�X�]�H�M�D�����V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�H�Q���M�H���E�D�Q�D�O�Q�L�P�����R�S�R�U�L�P���O�D�M�W�P�R�W�L�Y�L�P�D���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�Fe koju 

�X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X���R�S�H�W�R�Y�D�Q�L���S�U�L�]�R�U�L���-�R�V�L�S�R�Y�L�K���V�N�U�R�P�Q�L�K���V�D�P�D�þ�N�L�K���R�E�U�R�N�D���]�D���E�O�D�J�R�Y�D�R�Q�L�þ�N�L�P���V�W�R�O�R�P���W�H��

prizorima u kojima vidimo �³�N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�X�´���V���G�U�X�J�L�P�D���N�U�R�]���V�F�H�Q�H���N�U�D�W�N�L�K���W�H�O�H�I�R�Q�V�N�L�K���U�D�]�J�R�Y�R�U�D�����,��

�-�X�U�L�F�D�� �3�D�Y�L�þ�L�ü�� �S�U�R�þ�L�W�D�R�� �M�H�� �R�Y�X�� �G�L�K�R�W�R�P�L�M�X�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�H�� �Gva osnovna sloja filma u 

�D�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�V�N�R�P���N�O�M�X�þ�X�����]�D�N�O�M�X�þ�L�Y�ã�L���G�D���L���N�R�G���0�D�U�W�L�Q�F�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���W�H���G�L�M�D�O�R�J���V���N�X�O�W�X�U�Q�R�P���S�R�Y�L�M�H�ã�ü�X��

nude koridor ka transcendenciji dok je svakodnevica siva i beznadna (u Subversive Film Festival: 

socijalizam, 2010: 75).  

U �.�X�ü�L���Q�D���Sijesku �S�R�V�W�R�M�H���G�R�J�D�ÿ�D�M�L���N�R�M�L���Q�D�L�]�J�O�H�G���Y�X�N�X���I�D�E�X�O�X���Q�D�S�U�L�M�H�G�����D���W�R���V�X���S�R�V�M�H�W���N�ü�H�U�L��

Katarini u Zagreb te svojevrsna �³�S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���Y�H�þ�H�U�D�´�����R�G�Q�R�V�Q�R���Y�H�þ�H�U�D���V���S�U�L�M�D�W�H�O�M�L�P�D���X���V�W�D�Q�X���-�D�N�R�Y�D��

�.�R�V�W�H�O�F�D���L���Q�M�H�J�R�Y�H���V�X�S�U�X�J�H���0�L�U�M�D�Q�H���S�U�L�M�H���-�R�V�L�S�R�Y�D���N�R�E�Q�R�J���S�R�Y�U�D�W�N�D���N�X�ü�L�����2�E�D���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D��

�V�X���N�D�R���S�U�R�V�W�R�U���L�]�P�H�ÿ�X���V�Q�D���L���M�D�Y�H���M�H�U���V�H���X���Q�M�L�P�D���P�L�M�H�ã�D�M�X���S�R�V�W�X�S�F�L���N�R�M�L�P�D���V�X���G�R�W�D�G���E�L�O�L���S�U�L�N�D�]�D�Q�L��

�-�R�V�L�S�R�Y�L�� �G�D�Q�L�� �L�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �Q�R�ü�L���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �R�Q�H�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D�� �V�H�� �R�G�U�H�G�L�� �M�H�� �O�L�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �U�H�D�O�Q�R�P�� �V�O�R�M�X�� �L�O�L�� �R��

�]�D�P�L�ã�O�M�D�M�L�P�D, odnosno fantazijama. Kako film �R�G�P�L�þ�H�����G�R�O�D�]�L���G�R���V�Y�H���Y�H�ü�H�J���S�U�H�N�O�D�S�D�Q�M�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J��

svijeta junaka i takozvane objektivne realnosti, odnosno Josipova svijest kao da preuzima vlast nad 

�S�U�L�N�D�]�D�Q�L�P���G�R�J�D�ÿ�D�M�L�P�D�����V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���þ�L�V�W�X���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�����.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X postaje film u kojem ono 

�ã�W�R���V�H �X�L�V�W�L�Q�X���G�R�J�D�ÿ�D���M�H�V�W���V�D�P�D���V�Y�L�M�H�V�W�����D���R�Q�R���ã�W�R���V�H���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D���Q�M�H�]�L�Q�H���V�X���I�O�X�N�W�X�D�F�L�M�H��  

                                                             

27 Posrijedi je nadgrobni �V�S�R�P�H�Q�L�N�� �S�R�P�R�U�F�D�� �*�D�M�D�� �8�W�L�M�D�� �L�]�� ������ �V�W�R�O�M�H�ü�D���� �8�� �D�X�G�L�R�L�V�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �Q�D�� �N�U�D�M�X�� �I�L�O�P�D�� �-�R�V�L�S�� �ü�H�� �V�H��
predstaviti kao Gaius Utius.  
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2. 2. Kamera kao monstrator 

�3�U�H�V�X�G�D�Q���M�H���H�O�H�P�H�Q�W���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K���S�U�D�N�V�L���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���I�L�N�V�L�U�D�Q�L�K���S�R�]�L�F�L�M�D���N�D�P�H�U�H��

�N�R�M�H���V�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���P�R�W�L�Y�H���V���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�P�D���X���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���S�D�Q�R�U�D�P�D���L���]�X�P�R�Y�D���X��

�E�H�V�S�U�L�M�H�N�R�U�Q�R�M�� �L�]�Y�H�G�E�L�� �V�Q�L�P�D�W�H�O�M�D�� �$�Q�G�U�L�M�H�� �3�L�Y�þ�H�Y�L�ü�D���� �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �W�R�� �G�D��Robert Bresson nije 

koristio panoramiranje i zumir�D�Q�M�H���Q�D���R�Q�D�M���Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���L�K���N�R�U�L�V�W�L���0�D�U�W�L�Q�D�F�����%�R�U�G�Z�H�O�O���X���V�Y�R�M�H�P��

�R�S�L�V�X���S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H���W�D�M���D�V�S�H�N�W���S�U�H�V�N�D�þ�H�����D�O�L���J�D���]�D�W�R���G�H�W�D�O�M�Q�R���D�Q�D�O�L�]�L�U�D���%�X�U�F�K�����5�D�]�P�D�W�U�D�M�X�ü�L��

Antonionijev igrani prvijenac Kronika jedne ljubavi (Cronaca di un amore, 1950), on zaklju�þ�X�M�H��

�N�D�N�R���V�H���X���W�R�P���I�L�O�P�X���]�Q�D�þ�D�M�Q�R���D�X�W�R�U�V�N�R���R�S�U�H�G�M�H�O�M�H�Q�M�H���³�V�D�V�W�R�M�L���X���W�R�P�H���G�D���V�O�L�N�X���O�L�ã�L���V�Y�D�N�H���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H��

funkcije�  ́ i to tako �³da kameri vrati nezavisnost�  ́ (1981: 76-77). No sama slika, odnosno svaki 

pojedini kadar uvijek pripovijeda (u smislu strukturiranja prikazanog) svojim parametrima od kojih 

�V�X���S�U�H�V�X�G�Q�L���L�]�U�H�]���R�N�Y�L�U�D���L���S�R�N�U�H�W�L���N�D�P�H�U�H���N�R�M�L�P�D���V�H���W�D�M���R�N�Y�L�U���P�L�M�H�Q�M�D�����1�D�U�D�F�L�M�D���V�H���V�W�R�J�D���Q�H���G�R�J�D�ÿ�D��

samo na razini odnosa ka�G�U�D���V���N�D�G�U�R�P���Y�H�ü���L���X�Q�X�W�D�U���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D�����D���L�Q�V�W�D�Q�F�D���N�R�M�D���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D��

�X�� �G�R�V�O�R�Y�Q�R�P�� �M�H�� �V�P�L�V�O�X�� �V�D�P�D�� �N�D�P�H�U�D���� �5�L�M�H�þ��kamera �R�Y�G�M�H�� �ü�H�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�W�L�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �%�D�]�L�Q�R�Y�R�P��

�N�R�Q�F�H�S�F�L�M�R�P�� �X�� �N�R�M�R�M�� �R�Q�D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �R�]�Q�D�þ�X�M�H�� �L�� �S�U�R�I�L�O�P�V�N�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�� ���D�S�D�U�D�W�� �N�R�M�L�� �V�Q�L�P�D���� �L��

unut�D�U�G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�X�� �L�Q�V�W�D�Q�F�X�� �N�R�M�D�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L�� �W�R�þ�N�X�� �J�O�H�G�L�ã�W�D�� ���X�V�S���� �%�U�D�Q�L�J�D�Q���� ������������ ������������ �7�R�þ�N�D��

�J�O�H�G�L�ã�W�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�R�J�O�H�G�� �N�R�M�L�� �N�D�P�H�U�D�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L���� �X���.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X emancipirana je jer se ne 

pripisuje likovima u prizoru.  

�1�D�G�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �%�X�U�F�K�H�Y�X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� �X�S�R�W�U�H�E�H�� �Srostora izvan kadra u filmovima Jeana 

Renoira te njegovu tezu kako u Antonionija �³�L�]�J�R�Y�R�U�H�Q�D�� �U�L�M�H�þ�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�M�H�� �U�D�G�Q�M�D���� �Y�H�ü�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R��

�V�U�H�G�V�W�Y�R���N�R�M�H���R�S�L�V�X�M�H���U�D�G�Q�M�H���N�R�M�H���V�X���V�H���Y�H�ü���G�R�J�R�G�L�O�H�����N�D�R���L���R�Q�H���N�R�M�H���E�L���V�H���W�H�N���P�R�J�O�H���G�R�J�R�G�L�W�L�´����������������

�����������D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J��Gilberto Perez razlikuje dvije vrste kamere: �³�G�U�D�P�V�N�X�´����dramatic camera), 

�N�R�M�D���M�H���X���V�O�X�å�E�L���S�U�L�N�D�]�D�Q�H���U�D�G�Q�M�H�����ã�W�R���E�L���R�G�J�R�Y�D�U�D�O�R���%�R�U�G�Z�H�O�O�R�Y�R�M���N�O�D�V�L�þ�Q�R�M���Q�D�U�D�F�L�M�L�����L���N�R�M�D���Q�X�G�L��

�R�Q�R���ã�W�R���V�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�D�R���³�Q�D�M�S�U�L�U�R�G�Q�L�M�D�´���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D�����W�H���³�Q�D�U�D�W�L�Y�Q�X���N�D�P�H�U�X�´����narrative camera), 

koju koriste Jean Renoir i Michelangelo Antonioni, a koja nudi jedinstven pogled na radnju tako 

�ã�W�R���V�W�D�O�Q�R���L�]�Q�R�Y�D���X�R�N�Y�L�U�X�M�H���J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�Y���S�R�J�O�H�G�����]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D���V�H���S�D���R�S�H�W���N�U�H�ü�H���Q�D���Q�D�þ�L�Q���N�R�M�L���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D��

tjera da primijeti njezin vlastiti �³autonoman�����P�H�G�L�W�D�W�L�Y�D�Q���S�R�J�O�H�G�´����1998���������������3�H�U�H�]���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���X��

Renoirovim filmovima emancipacija pogleda kamere u strukturalni element filmskog izlaganja 

�S�R�þ�L�Y�D�� �Q�D�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�F�L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R�J�� �L�� �Q�H�S�U�L�N�D�]�D�Q�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D���� �G�R�N�� �X�� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�D�� �R�Q�D�� �S�U�R�L�]�O�D�]�L�� �L�]��
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�V�W�Y�D�U�D�Q�M�D���W�R�þ�N�H���J�O�H�G�L�ã�W�D���N�R�M�X���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D���V�W�D�Q�R�Y�L�W�D���G�L�V�W�D�Q�F�D���R�G���S�U�L�N�D�]�D�Q�R�J�����D���N�R�M�D���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���H�I�H�N�W��

�R�W�X�ÿ�H�Q�M�D28 (ibid., 90).29 

Kamera u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �X���W�R�P���M�H���V�P�L�V�O�X���L���R�W�X�ÿ�H�Q�D���R�þ�X�ÿ�H�Q�D���L���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D���W�H��je stoga �N�O�M�X�þ�Q�L��

element narativnog izlaganja ako ga se shvati kao svojevrsnu dramaturgiju, ostvarenu panoramama 

�L���]�X�P�R�Y�L�P�D���X�Q�X�W�D�U���L�V�W�R�J���N�D�G�U�D�����D���X�]���S�R�P�R�ü���N�R�M�H�J�D���V�H���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D���R�G�Q�R�V���-�R�V�L�S�D���L���Q�M�H�J�R�Y�D���M�H�G�L�Q�R�J��

svjedoka �± �N�D�P�H�U�H�����6�D�P���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���L�]�M�D�Y�L�R���N�D�N�R���M�H���R�G�Q�R�V���þ�R�Y�M�H�N�D���L���N�D�P�H�U�H���X���V�Y�D�N�R�P���S�R�M�H�G�L�Q�R�P��

kadru bitan dio strukture Ku�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����D���N�R�O�L�N�R���M�H���W�D�M���R�G�Q�R�V���S�U�R�P�L�ã�O�M�H�Q���J�R�Y�R�U�L���Q�D�S�R�P�H�Q�D���G�D���M�H��

od 1966. do 1983. radio na njegovu �R�V�P�L�ã�O�M�D�Y�D�Q�M�X�����X�V�S�����0�D�U�W�L�Q�D�F������������������������ 

 �1�D�U�D�F�L�M�D���V�H���V�W�R�J�D���Q�H���G�R�J�D�ÿ�D���V�D�P�R���Q�D���U�D�]�L�Q�L���R�G�Q�R�V�D���N�D�G�U�D���V���N�D�G�U�R�P���Y�H�ü���L���X�Q�X�W�D�U���S�R�M�H�G�L�Q�L�K��

kadrova, a instanca koja pripovijeda u doslovnom je smislu sama kamera. Ovdje je najprikladnije 

�S�R�V�H�J�Q�X�W�L�� �]�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�P�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�R�P�� �W�H�R�U�L�M�R�P�� �N�D�Q�D�G�V�N�R�J �I�L�O�P�R�O�R�J�D�� �$�Q�G�U�p�D�� �*�D�X�G�U�H�D�X�O�W�D�� �N�R�M�L��

�S�U�H�G�O�D�å�H���X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H���S�R�M�P�D���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�D�����N�R�M�L���G�R�G�D�M�H���Q�D�U�D�F�L�M�L���N�D�N�R���E�L���E�R�O�M�H���U�D�]�M�D�V�Q�L�R���R�E�O�L�N���L�]�O�D�J�D�Q�M�D��

�V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q���G�U�D�P�V�N�L�P���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�P�D���I�L�O�P�D���L���N�D�]�D�O�L�ã�W�D�����³�0�R�å�H���V�H���U�H�ü�L���N�D�N�R���V�X���Q�D�U�D�F�L�M�D���L���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�D��

(prva odgovara tekstualnom, �D�� �G�U�X�J�D�� �G�U�D�P�V�N�R�P�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�X���� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�� �H�N�Y�L�Y�D�O�H�Q�W�L���� �S�U�L�O�D�J�R�ÿ�H�Q�L��

�Q�R�Y�R�P���Y�U�H�P�H�Q�X�����]�D���3�O�D�W�R�Q�R�Y�H���N�D�W�H�J�R�U�L�M�H���Q�H�P�L�P�H�W�L�þ�N�H���L���P�L�P�H�W�L�þ�N�H���G�L�M�H�J�H�]�H���´������������������������ 

�*�D�X�G�U�H�D�X�O�W�� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �X�S�U�L�]�R�U�H�Q�H�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� ���H�Q�Jl. staged narratives) operiraju 

�G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�Lm praksama od tekstualnih pripovijesti (engl. textual narratives) kako je u 

�Q�M�L�P�D�� �U�L�M�H�þ�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �R�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�L���� �D�� �Q�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�L���� �W�H�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �G�D�� �W�X�� �Y�U�V�W�X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H��

nazivamo monstracijom (ibid., 69). Filmsko izlaganje sastoji se i od naracije i od monstracije; prva 

�S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���P�R�Q�W�D�å�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�L�]�D�Q�M�H���N�D�G�U�R�Y�D���X���S�U�L�]�R�U�H���L���V�H�N�Y�H�Q�F�H�����D���G�U�X�J�D���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���V�D�P��

�þ�L�Q�� �V�Q�L�P�D�Q�M�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�D�� �N�D�G�U�L�U�D�Q�M�H�� �L�� �U�H�N�D�G�U�L�U�D�Q�M�H�� �S�R�N�U�H�W�L�P�D�� �N�D�P�H�U�H���� �6�W�R�J�D�� �M�H���� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H��

�*�D�X�G�U�H�D�X�O�W�����P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�D���X�Y�L�M�H�N���Y�H�]�D�Q�D���X�]���V�D�G�D���L���R�Y�G�M�H���þina reprezentacije, radnja koja se prikazuje 

�Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���V�H���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L���S�R�G�X�G�D�U�D���V���S�H�U�F�H�S�F�L�M�R�P���P�R�Q�V�W�U�D�W�R�U�D���S�D���N�D�P�H�U�D���P�R�å�H���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�H�Q�D���N�D�R��

                                                             

28 �3�H�U�H�]���� �N�D�N�R�� �V�H�� �W�R�� �X�Y�U�L�M�H�å�L�O�R�� �X�� �D�P�H�U�L�þ�N�R�M�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�M�L���� �V�L�Q�W�D�J�P�R�P���³�D�O�L�H�Q�D�W�L�R�Q�� �H�I�I�H�F�W�´ istovremeno cilja i na 
�%�U�H�F�K�W�R�Y�R�� �³�R�þ�X�ÿ�H�Q�M�H�´�� ��V-effekt������ �D�O�L�� �L�� �Q�D�� �H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�� �S�R�M�D�P�� �³�R�W�X�ÿ�H�Q�M�D�´�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�D�Q�� �]�D�� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�H��
�I�L�O�P�R�Y�H�����S�D���V�H���V�D�G�U�å�D�M���I�L�O�P�D���L���N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�D���O�L�N�R�Y�D�����³�R�W�X�ÿ�H�Q�M�H�³�����S�R�Y�H�]�X�M�X���V���I�R�U�P�D�O�Q�L�P���S�R�V�W�X�S�N�R�P�����³�R�þ�X�ÿ�H�Q�M�H�´���� 
29 Na ovu ga je podjelu inspirirala podjela koju koristi �W�D�O�L�M�D�Q�V�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���/�R�U�H�Q�]�R���&�X�F�F�X���S�L�ã�X�ü�L���R���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�X�����D���N�R�M�D��
�S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���G�L�M�H�O�L���Q�D���³�S�U�L�D�Q�M�D�M�X�ü�L�´����visione aderente, �N�R�M�L���R�G�J�R�Y�D�U�D���3�H�U�H�]�R�Y�R�M���G�U�D�P�V�N�R�M���N�D�P�H�U�L�����L���³�R�þ�X�ÿ�H�Q�L�´����visione 
straniata �N�R�M�L���R�G�J�R�Y�D�U�D���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�M���N�D�P�H�U�L�������S�U�L���þ�H�P�X���M�H���S�R�W�R�Q�M�L���V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q Antonioniju te ostvaruje autonomiju u odnosu 
na prikazanu radnju (Perez, 1998: 91). 
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�Q�M�H�J�R�Y���S�U�R�G�X�å�H�W�D�N���N�R�M�L���M�H���G�H�O�H�J�L�U�D�Q���G�D���]�D�X�]�P�H���J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�Y�X���S�R�]�L�F�L�M�X���X���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L���S�Uikazane radnje 

(ibid., 85).  

Kao �V�L�Q�W�H�]�X�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �P�R�Q�V�W�U�D�W�R�U�D�� �L�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �Q�D�U�D�W�R�U�D�� �*�D�X�G�U�H�D�X�O�W���S�U�H�G�O�D�å�H�� �Q�D�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �L�P��

�S�R�M�D�P�� �P�H�J�D�S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D�� �N�R�M�L�� �R�G�J�R�Y�D�U�D���³�Y�H�O�L�N�R�P�� �W�Y�R�U�F�X�� �V�O�L�N�D�´�� �L�]��Logike filma (1964) Alberta 

Laffayja, �N�R�M�L���M�H���X�V�W�Y�U�G�L�R���N�D�N�R���M�H���S�U�D�Y�R���V�U�H�G�L�ã�W�H���I�L�O�P�D���³�L�]�P�L�ã�O�M�H�Q�D���L���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D���O�L�þ�Q�R�V�W���N�R�M�X���M�H���V�W�Y�R�U�L�O�R��

�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R���G�H�O�R���L���N�R�M�D���L�]�D���Q�D�ã�L�K���O�H�ÿ�D���X�P�H�V�W�R���Q�D�V���R�N�U�H�ü�H���V�W�U�D�Q�L�F�H���D�O�E�X�P�D�����Q�H�Q�D�P�H�W�O�M�L�Y�R���N�D�å�L�S�U�V�W�R�P��

�S�U�L�Y�O�D�þ�L���Q�D�ã�X���S�D�å�Q�M�X���Q�D���R�Y�X���L�O�L���R�Q�X���S�R�M�H�G�L�Q�R�V�W�����Q�X�G�L���Q�D�P���X���S�U�D�Y�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�X�å�Q�R���R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H���L����

�L�]�Q�D�G���V�Y�H�J�D�����U�L�W�D�P���S�R�Y�R�U�N�H���V�O�L�N�D���´���������������������������3�R�M�P�R�P���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�H���P�R�J�X���V�H���R�E�X�K�Y�D�W�L�W�L���L�]�O�D�J�D�þ�N�H��

�S�U�D�N�V�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �V�D�P�R�J�� �N�D�G�U�D�� �N�D�G�D�� �V�H�� �S�R�N�U�H�W�L�P�D�� �N�D�P�H�U�H�� �S�U�H�R�E�O�L�N�X�M�H�� �S�U�L�]�R�U���� �D�� �N�R�M�H�� �S�R�G�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L��

nazivnik objedinjuju Perezovu dramsku i narativnu kameru.  

Gaudreault razlikuje dvije vrste monstratora: profilmskoga, kao instancu koja priprema s�km 

�S�U�L�]�R�U�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �E�L�W�L�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q, i filmografskoga, koji odgovara kameri kao instanci koja slikovno 

prikazuje filmsku dijegezu (2009: 93). �.�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �S�R�M�P�R�Y�H�� �S�U�R�I�L�O�P�V�N�R�J�D�� �L�� �I�L�O�P�R�J�U�D�I�V�N�R�J�D��

monstratora, Gaudrault razra�ÿ�X�M�H���S�R�M�P�R�Y�H���X�W�H�P�H�O�M�L�W�H�O�M�D���I�L�O�P�R�O�R�J�L�M�H���e�W�L�H�Q�Q�H�D���6�R�X�U�L�D�X�D���N�R�G���N�R�M�H�J�D��

�S�U�R�I�L�O�P�V�N�R�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �V�Y�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �S�R�V�W�R�M�L�� �X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�P�� �V�Y�L�M�H�W�X���� �D�� �Q�D�P�L�M�H�Q�M�H�Q�R�� �M�H�� �I�L�O�P�V�N�R�P��

�U�H�J�L�V�W�U�L�U�D�Q�M�X���� �G�R�N�� �I�L�O�P�R�J�U�D�I�V�N�R�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �V�Y�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �R�S�D�]�L�W�L�� �X�� �I�L�O�P�X��30 Samo 

kadriranje i �S�R�N�U�H�W�L�� �N�D�P�H�U�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�D�G�U�D�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �V�X�� �V�D�V�W�D�Y�Q�L�F�H�� �I�L�O�P�R�J�U�D�I�V�N�H�� �P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�H�� �N�R�M�X��

�*�D�X�G�U�D�X�O�W�� �X�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �E�L�� �M�H�� �U�D�]�G�Y�R�M�L�R�� �R�G�� �N�D�]�D�O�L�ã�Q�H�� �P�R�Q�V�W�Uacije koja ima samo onu razinu koja 

odgovara profilmskoj monstraciji (priprema scene i scenografije), ali ne i razinu koja odgovara 

filmografskoj monstraciji. Ta razina monstracije odvija se kroz sve razine oblikovanja kadra. 

Posrijedi je instanca koja pripovijeda stavljanjem u okvir i pomicanjem tog okvira i koja se nalazi 

�X�Q�X�W�D�U�� �G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �I�L�O�P�D���� �D�O�L�� �Q�L�M�H�� �R�G�� �L�V�Wog reda stvarnosti. U knjizi The World Viewed: 

Reflections on the Ontology of Film ���������������D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�R�]�R�I���6�W�D�Q�O�H�\���&�D�Y�H�O�O���S�L�ã�H���N�D�N�R���M�H���N�D�P�H�U�D��

�Q�H�ã�W�R���L�]�Y�D�Q�M�V�N�R���V�Y�L�M�H�W�X���I�L�O�P�D���X���N�R�M�H�P���V�H���Q�D�O�D�]�L���W�H���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���Q�D�ã�X���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���L�]���Q�M�H�J�D����������������������������

ona jest i nije dio dijegeze koju stavlja u okvir i koju kontinuirano rekadrira, odnosno iznova 

uokviruje. 

                                                             

30 Usp. Filmska enciklopedija, II, str. 374 i Filmska enciklopedija, I, str. 399.  
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�6�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �X�� �S�R�N�U�H�W�Q�L�� �R�N�Y�L�U�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �M�H�� �I�L�O�P�V�N�L�� �S�R�V�W�X�S�D�N���� �1�D�G�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D��

�*�D�X�G�U�H�D�X�O�W�D�����D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���7�R�P���*�X�Q�Q�L�Q�J���S�U�H�G�O�D�å�H���G�D���V�H���I�L�O�P�V�N�R���L�]�O�D�J�D�Q�M�H���V�D�J�O�H�G�D�Y�D kroz tri 

�U�D�]�L�Q�H�����S�U�R�I�L�O�P�V�N�R�����X�R�N�Y�L�U�D�Y�D�Q�M�H���L���P�R�Q�W�D�å�X�����X�V�S�����*�D�X�G�U�D�X�O�W���������������������������8���R�Y�R�M���V�K�H�P�L���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�D��

�R�E�X�K�Y�D�ü�D���S�U�Y�H���G�Y�L�M�H���U�D�]�L�Q�H�����S�U�R�I�L�O�P�V�N�D���L���I�L�O�P�R�J�U�D�I�V�N�D�������G�R�N���Q�D�U�D�F�L�M�L���S�U�L�S�D�G�D���V�D�P�R���U�D�]�L�Q�D���P�R�Q�W�D�å�H����

�D���*�D�X�G�U�H�D�X�O�W���U�D�]�O�X�þ�X�M�H���V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���X���R�N�Y�L�U����putting into frame) i stavljanje u niz (putting into order) 

kao filmografske razine, dok stavljanje na mjesto (putting into place) imenuje profilmskom 

razinom (ibid., 92-93). Indikativno je da od tri razine koje identificira Gaudrault (stavljanje na 

mjesto, stavlja�Q�M�H�� �X�� �R�N�Y�L�U�� �L�� �V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �X�� �Q�L�]���� �I�L�O�P�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�� �E�H�]�� �S�U�Y�H�� ���V�Q�L�P�D�Q�M�H��

�Q�H�S�U�L�U�H�ÿ�H�Q�H�� �]�E�L�O�M�H���� �L�� �W�U�H�ü�H�� ���I�L�O�P�� �X�� �M�H�G�Q�R�P�� �N�D�G�U�X������ �D�O�L�� �Q�H�� �L�� �E�H�]�� �V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �X�� �R�N�Y�L�U���� �2�S�L�V�R�P��

parametarske naracije u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �X���R�Y�R�P���M�H���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���R�E�X�K�Y�D�ü�H�Q�D���U�D�]�L�Q�D���V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D��u niz 

�G�R�N�� �ü�H�� �S�U�D�N�V�H�� �S�R�Y�H�]�D�Q�H�� �V�D�� �V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P�� �X�� �R�N�Y�L�U�� �E�L�W�L�� �V�D�J�O�H�G�D�Q�H�� �X�� �V�H�G�P�R�P�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�P��

�I�L�O�P�V�N�R�M���V�O�L�F�L���L���R�V�P�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�P���N�D�P�H�U�L���L���S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�M�X���W�R�þ�N�H���J�O�H�G�L�ã�W�D���� 

�$�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���(�G�Z�D�U�G���%�U�D�Q�L�J�D�Q��primijetio je u knjizi Projecting a Camera: Language-

Games in Film Theory (2006) da je kamera u suvremenoj filmskoj teoriji postala hipoteza za 

�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H���I�L�N�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���L���Y�U�H�P�H�Q�D���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�Y�L�M�H�W�D���I�L�O�P�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�D�þ�L�Q���S�U�L�ã�L�Y�D�Q�M�D��

raznovrsnih etiketa proizvedenih �X���S�R�N�X�ã�D�M�L�P�D���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�Q�L�K���I�L�O�P�V�N�L�K���V�O�L�N�D����������������

���������� �8�� �R�Y�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �U�D�G�X�� �S�R�M�D�P�� �N�D�P�H�U�D�� �N�R�U�L�V�W�L�W�L�� �L�� �N�D�R�� �P�H�Q�W�D�O�Q�D�� �S�U�R�F�H�G�X�U�D�� �]�D�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X��

�G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�Y�L�M�H�W�D���I�L�O�P�D���X���N�R�M�H�P���M�H���R�G�Q�R�V���N�D�P�H�U�H���L���O�L�N�R�Y�D���N�O�M�X�þ�D�Q���G�L�R���F�M�H�O�L�Q�H�����8���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

k�D�P�H�U�D�� �Q�D�� �I�L�O�P�R�J�U�D�I�V�N�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�H�� �V�Y�H�P�R�J�X�ü�D�� �L�� �V�Y�H�Y�L�G�H�ü�D���� �D�� �Q�D�� �S�U�R�I�L�O�P�V�N�R�M�� �U�D�]�L�Q�L��

�P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�H�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�D���� �7�R�� �]�Y�X�þ�L�� �N�D�R�� �S�D�U�D�G�R�N�V�� �X�N�R�O�L�N�R�� �V�H�� �Q�H�� �X�Y�H�G�H�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�� �G�Y�L�M�X�� �U�D�]�L�Q�D�� �Q�D��

�N�R�M�L�P�D���V�H���R�G�Y�L�M�D���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�D�����D���N�R�M�H���R�E�X�K�Y�D�ü�D�M�X���N�D�P�H�U�X���N�D�R���D�O�D�W���V�Q�L�P�D�Q�M�D��i kameru kao instancu 

koja svojim pogledom, odnosno stavljanjem u okvir narativizira prikazano. Ovakav je pristup 

�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�X���X���R�N�Y�L�U���D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���/�H�R���%�U�D�X�G�\���X���N�Q�M�L�]�L��The World in a Frame: What We See in 

Films (1976) nazvao otvorenim i pripisao ga reda�W�H�O�M�L�P�D���N�D�R���ã�W�R���V�X��Jean Renoir i Michelangelo 

Antonioni, nasuprot zatvorenom u kojem je svijet unutra okvira jednak dijegezi filma, a kojeg 

�N�R�U�L�V�W�H���U�H�G�D�W�H�O�M�L���N�D�R���ã�W�R���V�X��Fritz Lang i Alfred Hitchcock (1984: 44-51). 

U analizi �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �7�D�Q�M�D�� �9�U�Y�L�O�R�� �S�L�ãe kako kamera �³nadzire Josipa i njegove 

�S�U�H�G�P�H�W�H�´�����³�R�Q�D���J�D���þ�H�N�D���� �Q�D���V�Y�R�P���M�H���S�R�O�R�å�D�M�X���S�U�L�M�H���Q�H�J�R�O�L���-�R�V�L�S���X�ÿ�H���X���N�X�ü�X���L���R�V�W�D�M�H���X���S�U�R�V�W�R�U�L�M�L��

�Q�D�N�R�Q���ã�W�R���R�Q���L�]�D�ÿ�H�´���������������������������9�U�Y�L�O�R���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���M�H���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���N�D�P�H�U�D���S�R�S�X�W���2�]�X�R�Y�H����������������

�����������ã�W�R���Q�D�V���R�S�H�W���Y�U�D�ü�D Burchu koji u Praksi filma �S�L�ã�H���N�D�N�R���M�H���<�D�V�X�M�L�U�R���2�]�X���S�U�Y�L���U�H�G�D�W�H�O�M���Q�D�N�R�Q��
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�5�H�Q�R�L�U�D���N�R�M�L���M�H���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L���V�K�Y�D�W�L�R���]�Q�D�þ�D�M���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D���G�Y�D�M�X���S�U�R�V�W�R�U�D���W�H���G�R�G�D�M�H���N�D�N�R���M�H���³on prvi 

redatelj koji je stvarno shvatio vrijednost praznog ekrana i napetosti koja proizlazi iz njegove 

�L�V�S�U�D�å�Q�M�H�Q�R�V�W�L�´���� �D�� �W�R�� �M�H�� �X�þ�L�Q�L�R�� �W�D�N�R�� �G�D�� �M�H���³varirao relativnu duljinu trajanja praznog ekrana prije 

�X�O�D�V�N�D�� �L�O�L���� �þ�H�ã�ü�H���� �Q�D�N�R�Q�� �L�]�O�D�V�N�D�� �O�L�N�R�Y�D�  ́(1981: 24-25),31 �V�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L�� �W�D�N�R�� �W�]�Y���� �P�U�W�Y�R�� �Y�U�L�M�H�P�H�� ���X�V�S����

Chatman, 1985: 126). U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X inzistira se na tom trajanju i tako emancipira pogled 

�N�D�P�H�U�H�����D���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D���J�D���V�H���L���X���D�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�V�N�R�P���V�P�L�V�O�X���Q�M�H�J�R�Y�H���Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�D�F�L�M�H���X�]���S�R�P�R�ü��postupaka 

panorame i zuma.  

�*�L�O�E�H�U�W�R���3�H�U�H�]���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���V�H���Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�D�F�L�M�D���S�R�J�O�H�G�D���G�R�J�D�ÿ�D���N�D�G�D���G�R�O�D�]�L���G�R��razgradnje 

�L�G�H�D�O�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���X�Q�X�W�U�D���N�R�M�H�J���V�Y�H���P�R�å�H���E�L�W�L���S�Uikazano�����D���W�L�S�L�þ�D�Q���M�H���]�D���G�U�D�P�V�N�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���N�D�]�D�O�L�ã�W�D��

(1998: 84-�����������3�U�H�P�D���Q�M�H�J�R�Y�X���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q�M�X���%�H�U�W�R�O�W���%�U�H�F�K�W���E�L�R���S�U�Y�L���N�R�M�L���M�H���G�U�D�P�V�N�L���S�U�R�V�W�R�U���N�D�]�D�O�L�ã�W�D��

pretvorio u narativni prostor inzistiranjem n�D���M�D�V�Q�R�P���R�F�U�W�D�Y�D�Q�M�X���J�U�D�Q�L�F�D���L�]�P�H�ÿ�X���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���L���S�X�E�O�L�N�H��

�W�H�� �U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�X�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �P�H�K�D�Q�L�]�D�P�D�� �L�]�Y�H�G�E�H�� �þ�L�P�H�� �M�H���� �W�Y�U�G�L�� �3�H�U�H�]���� �S�R�V�W�L�J�D�R�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�X��

�Q�H�J�D�F�L�M�X���Q�H�J�D�F�L�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�X�ã�H�Q�M�H���N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�H���S�R���N�R�M�R�M���E�L�V�P�R���W�U�H�E�D�O�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�W�L���V�Y�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���N�R�M�D���V�H��

nalaz�L���L�]�Y�D�Q���S�U�L�]�R�U�D�����L�E�L�G�����������������,�Q�]�L�V�W�L�U�D�M�X�ü�L���Q�D���I�L�N�V�L�U�D�Q�R�M���S�R�]�L�F�L�M�L���N�D�P�H�U�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���X�S�R�U�Q�R���V�N�U�H�ü�H��

�S�R�]�R�U�Q�R�V�W���Q�D���V�Y�H���R�Q�R���ã�W�R���V�H���Q�D�O�D�]�L���L�]�Y�D�Q���N�D�G�U�D���N�R�M�L���V�H���Q�D�P�H�ü�H���N�D�R���L�V�M�H�þ�D�N���L�]���Q�H�L�V�F�U�S�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L��

�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�H���I�L�O�P�R�P�����X�V�S�����%�D�]�L�Q�����������������%�U�D�X�G�\�������������������1�H�S�R�P�L�þ�Q�R�V�W���N�D�P�H�U�H���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���W�R���N�D�N�R��

�M�H���R�Q�R���ã�W�R���Y�L�G�L�P�R���X�Y�L�M�H�N���W�H�N���I�U�D�J�P�H�Q�W���Q�H�G�R�V�W�X�S�Q�H���F�M�H�O�L�Q�H���N�R�M�D���S�R���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�L���L�]�P�L�þ�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�L�����,��

�G�R�N�� �5�H�Q�R�L�U�� �R�W�Y�D�U�D�� �S�U�R�V�W�R�U�� �L�]�Y�D�Q�� �N�D�G�U�D�� �]�D�K�Y�D�ü�D�M�X�ü�L�� �J�D�� �Q�D�L�]�J�O�H�G�� �S�U�R�L�]�Y�R�O�M�Q�L�P�� �S�X�W�D�Q�M�D�P�D�� �L�]�U�D�]�L�W�R��

fluidne kamere, odnosno otvaraj�X�ü�L���S�U�R�V�W�R�U���L�]�Y�D�Q���]�D�K�W�M�H�Y�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�H���G�U�D�P�V�N�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H�����0�D�U�W�L�Q�D�F���L��

�$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� �W�D�M�� �S�U�R�V�W�R�U�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�� �V�X�å�D�Y�D�M�X�� �R�G�O�X�N�R�P�� �G�D�� �J�D�� �S�R�Y�H�å�X�� �V�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�P�� �N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W�R�P��

jednog kadra. Antonionijeva se �N�D�P�H�U�D�� �X�S�X�ã�W�D�� �L�� �X�� �Y�R�å�Q�M�H���� �G�R�N�� �V�H�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D�� �N�D�P�H�U�D �]�D�G�U�å�D�Y�D��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���Q�D���S�D�Q�R�U�D�P�D�P�D���L���]�X�P�R�Y�L�P�D�����G�R�V�O�M�H�G�Q�R���R�V�X�ÿ�H�Q�D���Q�D���V�Y�R�M�X���I�L�N�V�L�U�D�Q�X���S�R�]�L�F�L�M�X���� 

Ovaj je pristup u igranofilmskoj formi Martinac prvi put koristio 1967. u svojem drugom 

profesionalnom filmu Fokus, koji je producirao �]�D�J�U�H�E�D�þ�N�L��Filmski autorski studio (FAS).32 Fokus, 

�N�R�M�L�� �M�H�� �Q�D�V�W�D�R�� �V�D�P�R�� �J�R�G�L�Q�X�� �G�D�Q�D�� �Q�D�N�R�Q�� �N�U�X�Q�V�N�L�K�� �Y�L�V�R�N�R�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���3�R�Y�H�ü�D�Q�M�H 

(Blow-up, 1966) Michelangela Antonionija i Persona (1966) Ingmara Bergmana te iste godine 

                                                             

31 Burch ovdje pod praznim ekranom podrazumijeva kadar ili dio kadra u kojem nema ljudi.  
32 Prvi profesionalni film Lice Martinac je realizirao 1962. u Beogradu u produkciji Sutjeska filma iz Sarajeva, a film 
�M�H���Q�D���������P�L�O�L�P�H�W�D�U�V�N�X���Y�U�S�F�X���V�Q�L�P�L�R���$�O�H�N�V�D�Q�G�D�U���3�H�W�N�R�Y�L�ü�����.�D�R���V�X�V�Q�L�P�D�W�H�O�M��Fokusa u Filmografiji jugoslovenskog filma 
1966�±1970 (1974: 34) I�Q�V�W�L�W�X�W�D���]�D���I�L�O�P���J�U�H�ã�N�R�P���M�H���V�X�S�R�W�S�L�V�D�Q�����X�]���0�D�U�W�L�Q�F�D�����2�N�W�D�Y�L�M�D�Q���0�L�O�H�W�L�ü���� 
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kada i strukturalni eksperimentalni film Duljina valova (Wavelength, 1967) Michaela Snowa, 

�N�R�U�L�V�W�L�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�X�� �S�R�]�L�F�L�M�X�� �N�D�P�H�U�H�� �L�� �X�V�U�H�G�R�W�R�þ�X�M�H�� �V�H�� �Q�D�� �M�H�G�D�Q�� �M�H�G�L�Q�L�� �S�U�L�]�R�U���� �0�O�D�G�L�ü�� ���/�R�U�G�D�Q��

�=�D�I�U�D�Q�R�Y�L�ü�����L���G�M�H�Y�R�M�N�D�����7�D�W�M�D�Q�D���0�D�U�W�L�Q�D�F�����V�M�H�G�H���Q�D���N�O�X�S�L���X�]���P�R�U�H�����D���L�V�S�U�H�G���Q�M�L�K���M�H���S�D�U�N�L�U�D�Q�R���Y�R�]�L�O�R��

�K�L�W�Q�H�� �S�R�P�R�ü�L�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �M�H�� �Q�D�V�O�R�Q�M�H�Q�� �Q�H�S�R�]�Q�D�W�L�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� ���7�R�P�L�V�O�D�Y�� �*�R�W�R�Y�D�F������ �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �M�H�� �R�� �W�R�P��

filmu 1968. objavio �þ�O�D�Q�D�N �X���þ�D�V�R�S�L�V�X��Sineast u kojem je zapisao: �³Njihova su lica okrenuta Smrti, 

�D���S�R�W�L�O�M�F�L���S�R�V�P�D�W�U�D�þ�L�P�D�����&�L�O�M���M�H���G�D�N�O�H���I�L�N�V�L�U�D�Q�����8���P�U�H�å�X���I�L�O�P�D�����N�R�M�X���V�P�R���Q�D�]�Y�D�O�L�����V�H�G�D�P���I�U�D�J�P�H�Q�D�W�D��

filma, hvataju se ribe-�N�D�G�U�R�Y�L���´���������������������������9�H�ü���X��Fokusu kamera je tretirana kao svijest u kojoj se 

love slike, odnosno ribe-�N�D�G�U�R�Y�L���� �7�D�� �M�H�� �V�Y�L�M�H�V�W�� �R�E�L�O�M�H�å�H�Q�D�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�ã�ü�X�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�D�� �W�R�W�D�O�L�W�H�W�D����

�ã�W�R���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���X���Q�M�H�]�L�Q�R�M���I�L�N�V�L�U�D�Q�R�V�W�L���Q�D���M�H�G�Q�X���M�H�G�L�Q�X���S�R�]�L�F�L�M�X�����N�D�R���L���R�V�X�ÿ�H�Q�R�V�W���G�D���O�L�N�R�Y�H���V�Q�L�P�D��

�V���S�R�W�L�O�M�N�D�����Q�H���S�U�L�N�D�]�X�M�X�ü�L���L�P���O�L�F�D�����8���L�V�W�R�P���þ�O�D�Q�N�X Martinac je napisao:  

�³Kamera j�H�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�D�� �Q�D�� �S�R�W�L�O�M�D�N�� �å�H�Q�H�� �L�� �N�U�L�å�� �X�� �G�D�O�M�L�Q�L�� �N�D�R�� �Q�H�X�P�R�O�M�L�Y�R�� �'�R�V�� �3�D�V�V�R�V�R�Y�R�� �µ�R�N�R�� �E�R�å�M�H�¶���� �.�D�P�H�U�D��

posjeduje prirodu dalmatinskog kamena, ne pada joj na pamet da se pokrene. Samo jednom kamera zavapi, 

�S�U�H�V�N�R�þ�L���S�U�R�V�W�R�U���X���W�U�L�G�H�V�H�W�D�N���J�U�þ�H�Y�L�W�L�K���V�N�R�N�R�Y�D�����S�D���V�H���R�S�H�W ukipi. Kamera je kameno oko, poput onoga sa biste 

�]�D�ã�W�L�W�Q�L�N�D���J�U�D�G�D���´�����L�E�L�G�������������� 

Fokus �M�H���I�L�O�P���X���N�R�M�H�P���V�H���N�D�P�H�U�D�����R�Y�G�M�H���V�K�Y�D�ü�H�Q�D���N�D�R���R�E�O�L�N���V�Y�L�M�H�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�R���.�D�Z�L�Q�R�Y 

ekran uma (mindscreen)�����E�R�U�L���V���S�R�N�X�ã�D�M�H�P���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���V�P�U�W�L���N�D�R���R�Q�R�J�D���ã�W�R���X�O�W�L�P�D�W�L�Y�Q�R���Q�H���P�R�å�H��

biti prikazano. U zapisu o Fokusu to je eksplicitno navedeno: �³�.�D�G�D�� �V�D�P�� �S�U�L�W�L�V�Q�X�R�� �R�N�L�G�D�þ��

�&�D�P�H�I�O�H�[�D�� �V�W�D�U�W�D�M�X�ü�L�� �V�D��Fokusom moj cilj se zvao SMRT... �6�P�U�W�� �K�R�G�D�� �V�Y�L�M�H�W�R�P�� �R�G�� �M�X�å�Q�R�J�� �G�R��

�V�M�H�Y�H�U�Q�R�J�� �S�R�O�D���� �V�Y�L�P�� �P�H�U�L�G�L�M�D�Q�L�P�D�� �L�� �V�Y�L�P�� �S�D�U�D�O�H�O�D�P�D���� �D�O�L�� �þ�L�Q�L�� �P�L�� �V�H�� �G�D�� �Q�L�M�H�G�Q�D�� �V�P�U�W�� �Q�L�M�H�� �W�R�O�L�N�R��

�E�O�L�V�N�D���þ�R�Y�M�H�N�X�����W�R�O�L�N�R���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�D���L���Q�R�U�P�D�O�Q�D���N�D�R�����P�H�G�L�W�H�U�D�Q�V�N�D���V�P�U�W���Q�D���V�X�Q�F�X���´�������������������������6�P�U�W��

�M�H���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L���P�R�W�L�Y���L���X���.�X�ü�L���Q�D��pijesku koji se na razini forme prikazuje �N�D�R���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���N�R�M�D���Q�H���P�R�å�H��

biti prikazana slikom. 

Fokus otvaraju bli�å�L���S�O�D�Q�R�Y�L���G�M�H�Y�R�M�þ�L�Q�H���N�R�V�H���N�R�M�L���V�H���L�]�P�M�H�Q�M�X�M�X���V���G�H�W�D�O�M�H�P���N�U�L�å�D���N�R�M�L���V�H���Q�D�O�D�]�L��

�Q�D�� �Y�R�]�L�O�X�� �K�L�W�Q�H�� �S�R�P�R�ü�L���� �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �X�Y�L�M�H�N�� �L�V�W�H�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �N�D�P�H�U�H�� �X�� �I�L�O�P�X�� �V�H�� �U�L�W�P�L�þ�N�L��

�L�]�P�M�H�Q�M�X�M�X���I�L�O�P�V�N�L���S�O�D�Q�R�Y�L���X���þ�L�W�D�Y�R�P���Q�M�L�K�R�Yu �U�D�V�S�R�Q�X�����R�G���G�H�W�D�O�M�D���L���E�O�L�å�L�K���S�O�D�Q�R�Y�D���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X�����G�R��

�W�R�W�D�O�D���S�X�þ�L�Q�H���N�R�M�L�P���I�L�O�P���]�D�Y�U�ã�D�Y�D�����1�D�M�þ�H�ã�ü�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q���S�O�D�Q���M�H�V�W���G�H�W�D�O�M���N�U�L�å�D���Q�D���Y�R�]�L�O�X���K�L�W�Q�H���S�R�P�R�ü�L����

�³�6�H�G�D�P���Y�U�V�W�D���S�O�D�Q�R�Y�D���X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�M �L�]�P�M�H�Q�L�����7�U�H�Q�X�W�D�N���G�R���W�U�H�Q�X�W�N�D�����8�G�D�O�M�H�Q�L���V�P�R���Y�L�ã�H���L�O�L���P�D�Q�M�H���R�G��

cilja (objektivi 28-���������� �L�O�L�� �V�P�R�� �X�� �F�H�Q�W�U�X�� �F�L�O�M�D�� ���G�H�W�D�O�M�� �N�U�L�å�D������ �8�� �L�]�Q�H�Q�D�ÿ�X�M�X�ü�R�M�� �S�R�E�M�H�G�L�� �F�U�Q�L�Q�H���´��

���0�D�U�W�L�Q�D�F�������������������������.�D�G�U�R�Y�L���V�X���U�H�]�D�Q�L���W�D�N�R���G�D���X�Q�X�W�D�U���S�R�M�H�G�L�Q�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���S�R�V�W�D�M�X���V�Y�H���N�U�D�ü�L���L���N�U�D�üi, 

�D���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���V�H�N�Y�H�Q�F�L���X�P�H�W�Q�X�W�L���V�X���G�X�å�L���N�D�G�U�R�Y�L�����1�D���S�R�þ�H�W�N�X���I�L�O�P�D���P�R�Q�W�D�å�Q�R���V�H���L�]�P�M�H�Q�M�X�M�X��
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�E�O�L�å�L���S�O�D�Q�R�Y�L���G�M�H�Y�R�M�þ�L�Q�H���N�R�V�H���V���R�Q�L�P�D���N�U�L�å�D�����X�N�D�]�X�M�X�ü�L���W�D�N�R���Q�D���P�R�W�L�Y���S�U�R�O�D�]�Q�R�V�W�L���ã�W�R���J�D���V�L�P�E�R�O�L�]�L�U�D��

�W�D�M���G�L�R���O�M�X�G�V�N�R�J���W�L�M�H�O�D�����1�D�N�R�Q���W�R�J�D���X���V�U�H�G�Q�M�H�P���S�O�D�Q�X���V���O�H�ÿ�D �V�H���Y�L�G�H���P�O�D�G�L�ü���L���G�M�H�Y�R�M�N�D���N�R�M�L���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X��

motiv bliskosti, �G�R�N���V���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H���U�L�Y�H���S�U�R�O�D�]�H���P�O�D�G�H���å�H�Q�H���J�X�U�D�M�X�ü�L���G�M�H�þ�M�D���N�R�O�L�F�D�����D���G�Y�R�M�H���P�D�O�H�Q�H��

djece sjedi pod stablom. U kadar ulaze dvojica �P�X�ã�N�D�Ua�F�D���V���Q�R�V�L�O�L�P�D���N�U�H�ü�X�ü�L���V�H���S�U�H�P�D���Y�R�]�L�O�X���K�L�W�Q�H��

�S�R�P�R�ü�L���� 

Prizo�U�L�P�D���å�L�Y�R�W�D���G�L�U�H�N�W�Q�R���V�H���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D���P�R�W�L�Y���V�P�U�W�Q�R�V�W�L���S�D���0�D�U�W�L�Q�D�F���X���W�R�P���G�L�M�H�O�X���U�D�G�L�N�D�O�Q�R��

�P�L�M�H�Q�M�D���V�W�U�X�N�W�X�U�X���I�L�O�P�D���L���X�E�D�F�X�M�H���W�U�L�G�H�V�H�W�D�N���N�U�D�W�N�L�K���N�D�G�U�R�Y�D���R�G���S�R���þ�H�W�Y�U�W�L�Q�X���V�H�N�X�Q�G�H�����N�R�M�H���R�S�L�V�X�M�H��

kao �³�S�U�H�J�U�ã�W���V�P�U�H�N�L�Q�M�D�´�����R�G�Q�R�V�Q�R���³satni mehanizam smrti u sukobu sa �å�L�Y�R�W�R�P�´�����L�E�L�G�����������������6�O�L�M�H�G�H��

�G�Y�D���G�X�J�D�þ�N�D���N�D�G�U�D���R�G���N�R�M�L�K���S�U�Y�L���S�U�L�N�D�]�X�M�H���P�R�U�V�N�L���K�R�U�L�]�R�Q�W�����D���G�U�X�J�R�P���G�Y�R�M�H���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���X�V�W�D�M�X���V��

�N�O�X�S�H���Q�D�S�X�ã�W�D�M�X�ü�L���N�D�P�H�U�R�P���I�L�N�V�L�U�D�Q�L���N�U�D�M�R�O�L�N�����³�F�U�Q�D���N�U�L�O�D���V�H���R�Y�D�M���S�X�W���Q�L�V�X���V�N�O�R�S�L�O�D���L�]�Q�D�G���Q�M�L�K�´�����L�E�L�G������

61). U Fokusu kamera ostaj�H���Q�H�S�R�N�U�H�W�Q�D���W�H���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�L���Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���Q�D�S�X�ã�W�D�M�X���R�N�Y�L�U���N�D�G�U�D�����R�G�Q�R�V�Q�R��

svijet filma, dok u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �I�L�N�V�L�U�D�Q�R�V�W�� �N�D�P�H�U�H�� �S�R�V�W�D�M�H�� �S�R�N�U�H�W�Q�D�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D��

�S�D�Q�R�U�D�P�D���L���]�X�P�R�Y�D�����D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���Q�H�V�W�D�Q�N�R�P���V�D�P�H���V�O�L�N�H���]�D�Y�U�ã�Q�R�P���E�M�H�O�L�Q�R�P��  

�5�D�]�Y�L�G�Q�R�� �M�H�� �N�D�N�R�� �V�H�� �R�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X�� �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�P�� �I�L�O�P�X�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Y�L�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�L�K�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K��

�S�U�D�N�V�L�� �N�R�M�H�� �J�D�� �S�R�Y�H�]�X�M�X�� �V�� �U�H�G�D�W�H�O�M�L�P�D�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �%�U�H�V�V�R�Q�� �L�� �'�U�H�\�H�U�� ���S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�D�� �Q�D�U�D�F�L�M�D���� �W�H��

�$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� ���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�Q�D�� �N�D�P�H�U�D���� �P�R�å�H�� �X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�� �J�R�Y�R�U�L�W�L�� �N�D�R�� �R�� �P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�P filmu koji 

�R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H���Q�M�H�J�R�Y���P�H�W�R�Q�L�P�L�M�V�N�L���L���D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L���R�G�Y�M�H�W�D�N���X�Q�X�W�D�U���H�X�U�R�S�V�N�H���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� 

�1�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���E�L���Y�D�O�M�D�O�R���V���S�R�V�H�E�Q�R�P���S�D�å�Q�M�R�P���V�D�J�O�H�G�D�W�L���L�]�M�D�Y�X���7�R�P�L�V�O�D�Y�D���*�R�W�R�Y�F�D���R���.�X�ü�L���Q�D��

pijesku kao �³�I�L�O�P�X�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D� ,́33 kojo�P�� �V�H�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �W�H�]�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �P�Lnimalizam u aktualnom 

�V�W�R�O�M�H�ü�X�� �X�V�N�U�V�Q�X�R�� �S�R�G�� �Q�D�]�L�Y�R�P���³�V�S�R�U�L�� �I�L�O�P�´�� �L�� �S�R�V�W�D�R�� �P�R�å�G�D�� �L�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�D�� �V�W�U�X�M�D�� �X�Q�X�War svjetske 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H �N�R�M�D���S�R�G���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���Q�D�]�L�Y�Q�L�N���V�W�D�Y�O�M�D���L�]�O�D�J�D�þ�N�H���S�U�D�N�V�H���U�H�G�D�W�H�O�M�D���N�D�R���ã�W�R��

su Abbas Kiarostami, Lav Diaz, Pedro Costa i drugi. �5�D�G�L�N�D�O�Q�R���S�U�R�G�X�å�H�Q�M�H���W�U�D�M�D�Q�M�D���N�D�G�U�D���G�D�O�R���M�H��

�V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X���S�U�H�Y�O�D�V�W���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�L���N�D�R���H�O�H�P�H�Q�W�X���I�L�O�P�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H���X���N�R�M�H�P���V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���X���Q�L�]���Y�L�ã�H���Q�L�M�H��a 

priori  �Q�D�G�U�H�ÿ�H�Q�R���Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�D�F�L�M�L���N�R�M�D���V�H���R�G�Y�L�M�D���X�Q�X�W�D�U���V�D�P�R�J���N�D�G�U�D�����8���W�R�P���M�H���V�P�L�V�O�X���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y��

analit�L�þ�N�L���P�L�Q�L�P�D�O�L�]�D�P�����X�V�S�����%�i�O�L�Q�W���.�R�Y�i�F�V���������������L���Q�M�H�J�R�Y�D���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�Q�D���³�Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D���N�D�P�H�U�D�´�����X�V�S����

                                                             

33 Ovaj citat navodi se u najavi premijerne projekcije restaurirane i digitalizirane kopije �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �N�R�M�D���M�H���R�G�U�å�D�Q�D��
6. VII. 2019. u splitskoj Kinoteci Zlatna vrata. Najava je o�E�M�D�Y�O�M�H�Q�D�� �Q�D�� �V�O�X�å�E�H�Q�L�P�� �V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D�� �.�L�Q�R�N�O�X�E�D��
Split,<http://kinoklubsplit.hr/dogadanja/projekcija-restauriranog-i-digitaliziranog-filma-kuca-na-pijesku-ivana-
�P�D�U�W�L�Q�F�D�!�����S�R�V�M�H�ü�H�Q�R���������,�;�������������������&�L�W�D�W���M�H���S�U�H�X�]�H�W���L�]���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L�K���E�L�O�M�H�ã�N�L���R���I�L�O�P�X���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�L�K���X���N�Dtalogu beogradskog 
festivala Alternative �X���N�R�M�L�P�D���R�Q���Q�D�Y�R�G�L���P�L�ã�O�M�H�Q�M�H���7�R�P�L�V�O�D�Y�D���*�R�W�R�Y�F�D�����³�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �M�H���G�Y�D�G�H�V�H�W���L���S�U�Y�R���V�W�R�O�M�H�ü�H�����´��
(Martinac, 1986: 86) 
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Perez, 1998), a koje nalazimo i u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����V�M�H�P�H���L�]���N�R�M�H�J���V�H���U�D�]�Y�L�O�D���S�R�H�W�L�N�D���U�H�G�D�W�H�O�M�D���þ�L�M�D��

�V�H���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���V�W�D�Y�O�M�D�M�X���S�R�G���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���N�L�ã�R�E�U�D�Q���S�R�M�P�D �³�V�S�R�U�L���I�L�O�P�´����slow cinema).  

Kada je Gilles Deleuze napisao da �³�L�� �N�D�G�D�� �V�H�� �N�U�H�ü�H���� �N�D�P�H�U�D�� �V�H�� �Q�H�� �]�D�G�R�Y�R�O�M�D�Y�D�� �Y�L�ã�H�� �þ�D�V��

�S�U�D�ü�H�Q�M�H�P���S�R�N�U�H�W�D���O�L�N�R�Y�D�����þ�D�V���W�L�P�H���G�D���V�D�P�D���L�]�Y�U�ã�D�Y�D���S�R�N�U�H�W�H���þ�L�M�L���V�X���O�L�N�R�Y�L���V�D�P�R���R�E�M�H�N�W�L�����Q�H�J�R���R�Q�D��

�X�� �V�Y�L�P�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D�� �S�R�G�þ�L�Q�M�D�Y�D�� �R�S�L�V�� �Q�H�N�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�P�D�� �P�L�V�O�L�´�� �������������� ���������� �S�R�N�X�ã�D�Y�D��je 

�R�S�L�V�D�W�L���N�D�P�H�U�X���N�D�R���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�R�Q�V�W�U�D�W�R�U�D���N�R�M�L���Q�L�M�H���W�X���V�D�P�R���G�D���S�Uikazuje �L���R�S�L�V�X�M�H�����Y�H�ü��

da od tog prikazivanja �S�U�R�L�]�Y�H�G�H���L���P�L�V�D�R���R���S�U�L�N�D�]�D�Q�R�P�����ã�W�R���P�R�å�H�P�R���V�K�Y�D�W�L�W�L���N�D�R���R�V�Q�R�Y�Q�L���F�L�O�M���V�Y�D�N�H��

naracije i mon�V�W�U�D�F�L�M�H�����2�Q�R���ã�W�R��proizlazi �N�D�R���N�O�M�X�þ�D�Q���H�O�H�P�H�Q�W���R�Y�G�M�H���R�S�L�V�D�Q�L�K���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K���S�U�D�N�V�L�����D��

�N�R�M�L�� �ü�H�� �V�H�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�W�L�� �X�� �R�V�W�D�W�N�X�� �U�D�G�D���� �M�H�V�W�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H��

dihotomije stvarno/imaginarno i duh/materija, upisane u svaku filmsku reprezentaciju, ne 

�S�R�O�D�U�L�]�L�U�D�M�X���� �Y�H�ü�� �S�U�H�S�O�H�ü�X�� �L�� �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�� �X�� �W�R�þ�N�L�� �N�R�M�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�R�� �S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�Q�M�H�� �X�Q�X�W�D�U��

�G�L�M�H�J�H�]�H���I�L�O�P�D�����-�H�U�����N�D�N�R���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���'�H�O�H�X�]�H�����D���ã�W�R���M�H���S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�R���L���Q�D���.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, �³�R�Q�R���ã�W�R���ü�H��

obdariti kameru bogatim skupom funkcija i stvoriti novo poimanje okvira i rekadriranja, nije 

�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�D���G�L�V�W�L�Q�N�F�L�M�D���L�]�P�H�ÿ�X���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J���L���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�����V�W�Y�D�U�Q�R�J���L���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R�J�����Q�H�J�R�����Q�D�S�U�R�W�L�Y����

�Q�M�L�K�R�Y�D���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�´�����L�E�L�G��������������  
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3. TRANSCENDENTNI STIL  

 

3. 1. Upisivanje u tradiciju 

�8���þ�O�D�Q�N�X���R���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �ã�W�R���J�D���M�H���S�R�Y�R�G�R�P���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���I�L�O�P�D���������������E�L�R���R�E�M�D�Y�L�R���X���N�D�W�D�O�R�J�X��

�E�H�R�J�U�D�G�V�N�R�J���I�H�V�W�L�Y�D�O�D���$�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�����,�Y�D�Q���0�D�U�W�L�Q�D�F���Q�D�Y�R�G�L���V�O�M�H�G�H�ü�H�����³U scenarijima od 2. 11. 1981. 

�L�����������������������������N�D�R���S�R�V�Y�H�W�D���M�H���I�L�J�X�U�L�U�D�R���W�L�W�O���µ�+�R�P�P�D�J�H���j���'�U�H�\�H�U�����2�]�X�����%�U�H�V�V�R�Q�¶���´�������������������������2�Y�R��

�V�Y�M�H�G�R�þ�L�� �R�� �U�H�G�D�W�H�O�M�H�Y�R�M��manifesnoj �V�Y�L�M�H�V�W�L�� �R�� �X�S�L�V�L�Y�D�Q�M�X�� �X�� �W�R�þ�Q�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �W�U�D�G�L�F�L�M�X�� �X�� �V�Y�M�H�W�V�N�R�P��

filmu, onu takozvanog �³�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D�´�����N�D�N�R���J�D���M�H���������������S�U�Y�L���R�G�U�H�G�L�R���3�D�X�O���6�F�K�U�D�G�H�U���X���N�Q�M�L�]�L��

Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer.34 Izvjesno je kako je Martinac poznavao 

Schraderovu knjigu (ili barem njezine teze) te kako je svjesno odabrao upisati �.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X u 

njome definiranu liniju unutar svjetskog filma. No, posveta �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L�S�D�N���M�H���R�W�L�ã�O�D���X���G�U�X�J�R�P��

smjeru. Martinac u �V�Y�R�M�L�P���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D nastavlja:  

�³U knjizi snimanja s nadnevkom 3. 8. 1983. /te 1. 2. 1984. i 7. 2. 1984./ pisalo je da je �.�X�ü�D �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�D��

filmovima Misa za Siouxe iz Dakote Brucea Bailliea i Zrcalo Andreja A. Tarkovskog. 22. 4. 1985. zamislio 

�V�D�P�� �Q�R�Y�X�� �S�R�V�Y�H�W�X���� �G�U�X�N�þ�L�M�X�� �L�� �R�S�ã�L�U�Q�L�M�X���� �8�]��Misu Brucea Bailliea �.�X�ü�X �V�D�P�� �S�R�V�Y�H�ü�L�Y�D�R�� �M�H�G�Q�R�M�� �J�U�X�S�L��

�H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�L�K�� �I�L�O�P�R�Y�D�� �G�R�P�D�ü�L�K�� �D�X�W�R�U�D�������� �6�Y�H�� �V�X�� �W�R�� �E�L�O�D�� �Q�H�]�D�R�E�L�O�D�]�Q�D�� �G�M�H�O�D�� �S�R�U�H�G�D�Q�D�� �N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L����Siesta 

Mihovila Pansinija, Pravac/Stevens�±Duke Tomislava Gotovca, H �9�M�H�N�R�V�O�D�Y�D���1�D�N�L�ü�D���L���3�L�5�k�0���G�D�V�������������±1984/ 

�,�Y�D�Q�D���/�D�G�L�V�O�D�Y�D���*�D�O�H�W�H���´�����L�E�L�G������������  

�=�Q�D�N�R�Y�L�W�R�� �M�H�� �G�D�� �M�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F���� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�M�X�ü�L�� �R�� �G�R�P�D�ü�H�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �X�� �M�H�G�Q�R�P�� �W�U�H�Q�X�W�N�X�� �E�L�R��

�R�G�O�X�þ�L�R�� �V�Y�R�M�� �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�� �L�J�U�D�Q�L�� �I�L�O�P�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �V�� �N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�P�� �H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�L�P��

filmovima hrvatskih autora koji nisu djelovali u polju igranog filma. Ovime on kao da implicira 

kako unutar hrvatske kinematografije ne postoji igranofilmsko djelo ili autorska poetika na koje bi 

se �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X nadovezivala, ve�ü���M�H���Q�M�R�M���V�X�N�O�D�G�Q�D���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�D���G�M�H�O�D���P�R�J�X�ü�H���Q�D�ü�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��

u jednoj izoliranoj liniji unutar svjetske kinematografije. Martincu je u ovoj fazi rada na filmu 

�S�R�V�W�D�O�R���Y�D�å�Q�L�M�H���X�S�L�V�D�W�L���V�Y�R�M�H���G�M�H�O�R���X���Q�M�H�P�X���V�U�R�G�Q�X���O�L�Q�L�M�X���K�U�Y�D�W�V�N�R�J���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�J���I�L�O�P�D�����Q�R���L od 

�W�H���M�H���Q�D�P�M�H�U�H���Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���R�G�X�V�W�D�R���M�H�U���M�H���]�D�N�O�M�X�þ�L�R���G�D���M�H���U�L�W�D�P���L�]�P�M�H�Q�H���W�L�W�O�R�Y�D���Q�D���X�Y�R�G�Q�R�M���ã�S�L�F�L���S�U�H�E�U�]��

                                                             

34Schrader je 2018. objavio drugo izdanje s novim predgovorom u kojem iznosi tezu kako je transcendentni stil u 21. 
�V�W�R�O�M�H�ü�X���H�Y�R�O�X�L�U�D�R���X���V�W�U�X�M�X���S�R�]�Q�D�W�X���N�D�R��slow cinema (2018: 1-33).  
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te kako od dva titla posvete (prvi je bio posveta Bruceu Baillieju, drugi hrvatskim 

�H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�L�P���D�X�W�R�U�L�P�D�����P�R�å�H���]�D�G�U�å�D�W�L���V�D�P�R���M�H�G�D�Q�����³�2�G�O�X�þ�L�R���V�D�P �V�H���]�D���%�D�L�O�O�L�H�D�����E�X�G�X�ü�L���G�D���M�H��

Misi �Y�H�ü���W�U�H�E�D�R���E�L�W�L���S�R�V�Y�H�ü�H�Q���P�R�M���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P��Izgnanstvo �������������������D���L���]�E�R�J���W�R�J�D���ã�W�R���V�D�P���R��

�%�D�L�O�O�L�H�X�� �Q�D�M�Y�L�ã�H�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�R�� �X�� �S�R�Y�R�G�X���.�X�ü�H���´�� ���L�E�L�G������ �������� �8�� �L�G�X�ü�H�P�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �E�L�W�� �ü�H�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�D��

�S�R�V�H�E�Q�D���S�D�å�Q�M�D���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R�M���R�G�O�X�F�L���G�D���X�S�U�D�Y�R���W�R�P���I�L�O�P�X���S�R�V�Y�H�W�L���.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, kao i vezama 

�%�D�L�O�O�L�H�Y�D���I�L�O�P�D���V���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�P���L�J�U�D�Q�L�P���I�L�O�P�R�P Izgnanstvo.35 

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���Q�D�Y�D�G�D���G�D���V�Y�R�M�H���I�L�O�P�R�Y�H��eksplicitno posv�H�ü�X�M�H���G�U�X�J�L�P���I�L�O�P�R�Y�L�P�D���M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�D���M�H��

u povijesti hrvatske i jugoslavenske kinematografije,36 �þ�H�J�D���M�H���R�Q���V�D�P���E�L�R���V�Y�M�H�V�W�D�Q���S�D���X���L�V�W�R�P���W�H�N�V�W�X��

�S�L�ã�H�����³�,�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�D���S�R�V�Y�H�W�H���X���I�L�O�P�X���M�H���W�D�N�R���U�H�ü�L���Q�H�S�R�]�Q�D�W�D�����-�H�D�Q-�/�X�F���*�R�G�D�U�G���L���)�U�D�Q�o�R�L�V���7�U�X�I�I�D�X�W���V�X���W�X��

�Q�H�ã�W�R�� �X�þ�L�Q�L�O�L���� �D�O�L�� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �I�L�O�P�V�N�L�� �D�X�W�R�U�L�� �Q�L�V�X�� �G�R�Y�R�O�M�Q�R�� �V�D�P�R�V�Y�M�H�V�Q�L���� �Q�L�W�L�� �M�H�� �I�L�O�P�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W��

�R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�D���R�G���µ�V�W�U�D�K�D�¶���L���µ�V�W�U�D�K�R�S�R�ã�W�R�Y�D�Q�M�D�¶���S�U�R�ü�L���ü�H���M�R�ã���Q�H�N�R���Y�U�L�M�H�P�H���G�R�N���V�H���Q�D���I�L�O�P�V�N�L�P���ã�S�L�F�D�P�D��

�Q�H���E�X�G�X���P�R�J�O�H���þ�L�W�D�W�L���R�Y�D�N�Y�H���L���V�O�L�þ�Q�H���S�R�V�Y�H�W�H���´�����L�E�L�G���������������0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���V�Y�R�M�X���S�U�Y�X filmsku posvetu 

�L�]�U�D�G�L�R���S�R�Y�R�G�R�P���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�J���I�L�O�P�D��Most 1977.�����D���R�S�L�V�D�R���M�X���M�H���V�O�M�H�G�H�ü�L�P���U�L�M�H�þ�L�P�D:  

�³�,�]���S�R�ã�W�R�Y�D�Q�M�D���S�U�H�P�D���Y�H�O�L�N�R�P���U�H�G�D�W�H�O�M�X���L���Y�H�O�L�N�R�P���I�L�O�P�X�����D���V���R�E�]�L�U�R�P���Q�D���L�V�W�R�Y�M�H�W�Q�R�V�W���L�G�H�M�H���N�R�M�D���Q�D���I�L�O�P�V�N�X���W�U�D�N�X��

fiksira beskrajnu upornost ljudi Most �M�H���S�R�V�Y�H�ü�H�Q���I�L�O�P�X���5�R�E�H�U�W�D���%�U�H�V�V�R�Q�D���2�V�X�ÿ�H�Q�L�N���Q�D���V�P�U�W���M�H���S�R�E�M�H�J�D�R. Preko 

fotografije Roberta Bressona snimljene transfokatorom37 �S�U�H�S�L�V�D�W���ü�H���V�H���M�H�G�Q�D���G�L�M�D�O�R�ã�N�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���L�]���2�V�X�ÿ�H�Q�L�N�D 

�N�R�M�D���Q�D�M�S�R�W�S�X�Q�L�M�H���W�X�P�D�þ�L���W�X���X�V�W�U�D�M�Q�R�V�W�����7�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���M�H���S�U�Y�L���U�D�]�J�R�Y�R�U���V�D���V�W�D�U�F�H�P���L�]���V�X�V�M�H�G�Q�H���ü�H�O�L�M�H���´�����L�E�L�G������������  

�'�U�X�J�X���I�L�O�P�V�N�X���S�R�V�Y�H�W�X���0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���X�P�R�Q�W�L�U�D�R���L�]�D���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�J���N�D�G�U�D���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�J���I�L�O�P�D 

Izlazak 1978., a odnosi se na Kubrickov film 2001: Odiseja u svemiru. Oba spomenuta filma od 

�S�U�H�V�X�G�Q�H���V�X���Y�D�å�Q�R�V�W�L���]�D���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �W�H���V�H���P�R�å�H���X�V�W�Y�U�G�L�W�L���N�D�N�R���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���L�P�D�R��

dosljedno postavljen panteon svojih prethodnika kada je u pitanju igranofilmska forma. 

Komplementarnu praksu primjenjuje i u svojoj poeziji, posebice 1981. u zbirci Pohvale, knjizi �³u 

kojoj pjesni�F�L���Q�D���V�D�P�U�W�L���S�L�ã�X���]�D���S�M�H�V�Q�L�N�H���G�M�H�þ�D�N�H�����Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���U�D�]�P�D�N���L�]�P�H�ÿ�X���V�P�U�W�L���S�U�Y�L�K���L���U�R�ÿ�H�Q�M�D��

�G�U�X�J�L�K�� �Q�L�N�D�G�D�� �Q�L�M�H�� �Y�H�ü�L�� �R�G�� �V�H�G�D�P�� �J�R�G�L�Q�D�� �W�H�� �R�V�W�D�M�H���� �G�D�N�O�H���� �X�� �N�O�D�V�L�þ�Q�L�P�� �J�U�D�Q�L�F�D�P�D�� �G�M�H�W�L�Q�M�V�W�Y�D���´��

(Martinac, 1992: 20). Od hrvatskih pjesnika u toj se knjizi pojavljuje tek ime Augustina (Tina) 

                                                             

35 Vjerojatno je da je Martinac vidio taj film Brucea Baillieja u sklopu jugoslavenske turneje P. Adamsa Sitneyja 1967. 
�X���V�N�O�R�S�X���N�R�M�H���M�H���D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���G�U�å�D�R���S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�D���L �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�R���I�L�O�P�R�Y�H���D�P�H�U�L�þ�N�H���D�Y�D�Q�J�D�U�G�H�����X�V�S�����1�H�Q�D�G�L�ü����������������
94-95). 
36 Tomislav �*�R�W�R�Y�D�F�� �M�H�� �I�L�O�P�V�N�H�� �S�R�V�Y�H�W�H�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�R�� �Q�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�� �Q�D�þ�L�Q���± izravnim preuzimanjem kadrova i zvuka iz 
drugih filmova �V���þ�L�P���M�H���S�R�þ�H�R���Y�H�ü���X���V�Y�R�P���G�U�X�J�R�P���I�L�O�P�X��Prije podne jednog fauna ���������������X���N�R�M�H�P�����P�H�ÿ�X���R�V�W�D�O�L�P�����N�D�R��
ready-made �]�Y�X�þ�Q�X���S�L�V�W�X���N�R�U�L�V�W�L���G�L�R���L�]���I�L�O�P�D���ä�L�Y�M�H�W�L���V�Y�R�M���å�L�Y�R�W (Vivre sa vie, 1962) Jean-Luc Godarda.  
37 Martinac ovdje vjerojatno misli na posebnu vrstu zum-objektiva. 
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�8�M�H�Y�L�ü�D�����þ�L�M�H���ü�H���V�W�L�K�R�Y�H�����X�R�V�W�D�O�R�P�����0�D�U�W�L�Q�D�F���L�V�N�R�U�L�V�W�L�W�L��za �P�H�ÿ�X�Q�D�V�O�R�Y�H���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. Tako je 

�W�U�H�ü�L�� �G�L�R�� �I�L�O�P�D���� �X�� �N�R�M�H�P�� �-�R�V�L�S�� �S�R�þ�L�Q�M�D�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R���� �Q�D�V�O�R�Y�O�M�H�Q���2�G�D�N�O�H�� �G�R�O�D�]�L�� �Y�H�þ�H�U, prema 

�8�M�H�Y�L�ü�H�Y�R�M�� �S�M�H�V�P�L���2�W�N�X�G�D�� �G�R�O�D�]�L�� �Y�H�þ�H�U iz njegove posljednje zbirke �ä�H�G�D�Q�� �N�D�P�H�Q�� �Q�D�� �V�W�X�G�H�Q�F�X 

�����������������D���þ�H�W�Y�U�W�L�����S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L���G�L�R���I�L�O�P�D���'�D�å�G���L�O�L���V�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P prema 

pjesmi �'�D�å�G iz 1920., koja se nalazi u zbirci �2�M�D�ÿ�H�Q�R���]�Y�R�Q�R��(1933). 

�0�D�U�W�L�Q�D�F���V�Y�R�M�L�P���I�L�O�P�V�N�L�P���L���S�M�H�V�Q�L�þ�N�L�P���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�H�P���L�V�N�D�]�X�M�H���R�Q�R���ã�W�R���M�H���7�����6�����(�O�L�R�W���X���H�V�H�M�X��

�³�â�W�R�� �M�H�� �N�O�D�V�L�N�"�´�� �������������� �Q�D�]�Y�D�R���³povijesnom svije�ã�ü�X�´���� �(�O�L�R�W���� �S�L�ã�X�ü�L�� �R�� �9�H�U�J�L�O�L�M�X�� �N�D�R�� �N�O�D�V�L�N�X��

�H�X�U�R�S�V�N�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����W�Y�U�G�L���� 

�³�=�U�H�O�R�V�W�� �G�X�K�D���� �]�D�� �W�D�N�Y�R�� �ã�W�R�� �S�R�W�U�H�E�Q�D�� �M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �L�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�D�� �V�Y�L�M�H�V�W���� �3�R�Y�L�M�H�V�Q�D�� �V�Y�L�M�H�V�W�� �P�R�å�H�� �V�H�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L��

�S�U�R�E�X�G�L�W�L���V�D�P�R���W�D�P�R�� �J�G�M�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �L�� �G�U�X�J�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W���R�V�L�P�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �S�M�H�V�Q�L�N�R�Y�D���Y�O�D�V�W�L�W�R�J�D�� �Q�D�U�R�G�D���� �R�Q�D�� �M�H�� �Q�X�å�Q�D��

�N�D�N�R���E�L�V�P�R���V�D�J�O�H�G�D�O�L���Q�D�ã���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L���S�R�O�R�å�D�M�����0�R�U�D���V�H���S�R�]�Q�D�Y�D�W�L���S�R�Y�L�M�H�V�W���M�R�ã���E�D�U�H�P���M�H�G�Q�R�J���Y�L�V�R�N�R���F�L�Y�L�O�L�]�L�U�D�Q�R�J��

�Q�D�U�R�G�D�����Q�D�U�R�G�D���þ�L�M�D���M�H���F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�D���G�R�V�W�D�W�Q�R���V�U�R�G�Q�D���G�D���E�L���L�]�Y�U�ã�L�O�D���X�W�M�H�F�D�M���L���S�U�R�G�U�O�D���X���Q�D�ã�X���Y�O�D�V�W�L�W�X���´������������������������ 

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���L�]�O�R�å�H�Q�R�V�W���D�Q�W�L�þ�N�R�P���Q�D�V�O�L�M�H�ÿ�X���U�R�G�Q�R�J���6�S�O�L�W�D�����D �N�R�M�H���I�L�J�X�U�L�U�D���N�D�R���N�O�M�X�þ�D�Q���Y�L�]�X�D�O�Q�L��

sloj �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����P�R�å�H���L���Q�H���P�R�U�D���E�L�W�L���X�]�U�R�N���Q�M�H�J�R�Y�D���G�X�E�R�N�R�J���L���Q�H�X�P�L�W�Q�R�J���R�V�M�H�ü�D�M�D���]�D���S�R�Y�L�M�H�V�W��

�L���V�Y�M�H�V�Q�R�J���R�G�D�E�L�U�D���W�U�D�G�L�F�L�M�H���X���N�R�M�X���ü�H���X�S�L�V�D�W�L���Y�O�D�V�W�L�W�R���G�M�H�O�R�����,�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�R���M�H���G�D���0�D�U�W�L�Q�D�F���V�Y�R�M�H���I�L�O�P�V�N�H��

�V�X�S�X�W�Q�L�N�H���W�U�D�å�L���L�]�Y�Dn vlastitoga �N�X�O�W�X�U�Q�R�J���N�U�X�J�D���W�H���V�Y�R�M�H���G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�H���V�P�M�H�ã�W�D���X���ã�L�U�L���H�X�U�R�S�V�N�L���N�R�Q�W�H�N�V�W����

dok u onom hrvatskom sebi ne nalazi suputnike, barem ne kada je u pitanju igrani film. Kod njega 

je uporno prisutna potreba da uspostavi odnos s idolima svoga hrama, odnosno da se odredi prema 

�V�Y�R�M�L�P�� �X�]�R�U�L�P�D���� �Y�R�ÿ�H�Q�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D�� �N�R�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�L�P�D�� �(�O�L�R�W�R�Y�L�P�D�� �X�� �H�V�H�M�X���³Tradicija i 

�L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�L���W�D�O�H�Q�W�´������������������ 

�³�1�L�M�H�G�D�Q�� �S�M�H�V�Q�L�N���� �Q�L�M�H�G�D�Q�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�� �Q�H�� �S�R�V�M�H�G�X�M�H�� �X�� �V�H�E�L�� �V�Y�R�M�H�� �S�R�W�S�X�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �1�M�H�J�R�Y�D�� �Y�D�å�Q�R�V�W���� �S�U�R�F�M�H�Q�D��

njegova mjesta �M�H�� �S�U�R�F�M�H�Q�D�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�� �P�U�W�Y�L�P�� �S�M�H�V�Q�L�F�L�P�D�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�L�P�D���� �1�H�� �P�R�å�H�W�H���Y�U�H�G�Q�R�Y�D�W�L�� �V�D�P�R��

�Q�M�H�J�D�����P�R�U�D�W�H���J�D�����U�D�G�L���N�R�Q�W�U�D�V�W�D���L���X�V�S�R�U�H�G�E�H�����S�R�V�W�D�Y�L�W�L���P�H�ÿ�X���P�U�W�Y�H���  ́(1999: 7)  

�8�S�U�D�Y�R�� �M�H�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D��manifesna refleksija o vlastitom mjestu unutar filmske povijesti 

�Q�D�J�Q�D�O�D�� �W�D�O�L�M�D�Q�V�N�R�J�D�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �6�H�U�J�L�M�D�� �*�U�P�H�N�D�� �*�H�U�P�D�Q�L�M�D�� �G�D�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �D�X�W�R�U�V�N�D��

�V�D�P�R�V�Y�L�M�H�V�W�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �Q�M�H�J�R�Y�� �R�S�X�V�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �M�X�J�R�V�O�D�Y�H�Q�V�N�H�� �N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �W�H�� �J�D�� �þ�L�Q�L��

iznimnim (usp�����'�X�J�D�Q�G�å�L�M�D���������������� 
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3. 2. Transcendentni stil prema Paulu Schraderu 

Oblici filmskog izlaganja koje David Bordwell u knjizi Narration in the Fiction Film stavlja 

�S�R�G�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�� �Q�D�]�L�Y�Q�L�N�� �S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �X�� �N�R�M�R�M���³�V�W�L�O�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �W�H�P�H�O�M�H�Q�� �Q�D�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M��

koherenciji, a ne na reprezentacijskoj funkciji�  ́ (1985: 276), odgovaraju transcendentnom stilu 

kako ga je u knjizi Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer (1972) opisao Paul 

Schrader.38 Za Schradera transcendentni stil �³�S�R�N�X�ã�D�Y�D���P�D�N�V�L�P�L�]�L�U�D�W�L��misterij postojanja�´��(2018: 

42) i �³�L�]�U�D�]�L�W�L���6�Y�H�W�R�´�����L�E�L�G�����������������D���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���M�H���R�Q�D���N�R�M�D���³�L�]�U�D�å�D�Y�D���7�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R��

�X���O�M�X�G�V�N�R�P���]�U�F�D�O�X�´�����L�E�L�G�����������������(�Y�D�Q�J�H�O�L�þ�N�L���W�H�R�O�R�J���5�X�G�R�O�I���2�W�W�R���X���V�Y�R�P���M�H���Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�M�H�P���G�M�H�O�X��Sveto: 

o �L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�P���X���L�G�H�M�L���E�R�å�D�Qskoga i njezinu odnosu spram racionalnoga (1917) razmatrao pojam 

�Q�X�P�L�Q�R�]�Q�R�J�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �R�]�Q�D�þ�L�R�� �R�V�M�H�ü�D�M�� �N�R�M�L�� �X�� �þ�R�Y�M�H�N�X�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L�� �V�X�V�U�H�W�� �V�D���³Svetim�  ́ i 

�³Transcendentnim� �́����3�U�H�P�D���2�W�W�X�����G�R�å�L�Y�O�M�D�M�X���Q�X�P�L�Q�R�]�Q�R�J�D���R�G�Q�R�V�Q�R���U�H�O�L�J�L�R�]�Q�R-�P�L�V�W�L�þ�Q�R�J�D���M�H�V�W���R�Q�R��

�³�µ�V�D�V�Y�L�P���G�U�X�N�þ�L�Me�¶����thateron, anyad, alienum, aliud valde�����W�X�ÿ�H���L���R�W�X�ÿ�X�M�X�ü�H�����R�Q�R���ã�W�R���X�R�S�ü�H���L�V�S�D�G�D��

�L�]�� �S�R�G�U�X�þ�M�D�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R�J�D���� �U�D�]�X�P�O�M�H�Q�R�J�D�� �L�� �S�R�]�Q�D�W�R�J�D�� �W�H�� �V�W�R�J�D�� �µ�X�J�R�G�Q�R�J�D�¶���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �V�� �W�L�P�H�� �X��

suprotnosti te stoga �ü�X�W�L�O�Q�X���G�X�ã�X���L�V�S�X�Q�M�D�Y�D���X�N�R�þ�H�Q�R�P���S�U�H�Q�H�U�D�å�H�Q�R�ã�ü�X�´�������������������������� 

�2�W�W�R�Y�R���Q�X�P�L�Q�R�]�Q�R���P�R�å�H���V�H���V�W�R�J�D���G�R�Y�H�V�W�L���X���X�V�N�X���Y�H�]�X���V���G�L�Y�L�Q�D�F�L�M�R�P���R���N�R�M�R�M���S�L�ã�H���%�U�H�V�V�R�Q���X��

svojim B�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �R�� �N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X �X�� �N�R�M�L�P�D�� �X�� �]�D�Y�U�ã�Q�R�M�� �E�L�O�M�H�ã�F�L�� �W�Y�U�G�L�� �N�D�N�R�� �J�D�� �N�D�P�H�U�D�� �L�� �V�Q�L�P�D�þ��

zvuka odvode daleko �³�R�G���L�Q�W�H�O�L�J�H�Q�F�L�M�H���N�R�M�D���V�Y�H���N�R�P�S�O�L�F�L�U�D�´�������������E��������������Intuitivna spoznaja kojom 

�V�O�X�W�H�ü�D���G�X�ã�D���V�W�X�S�D���X���]�D�M�H�G�Q�L�ã�W�Y�R���V���G�U�X�J�R�P���R�V�R�E�R�P�����D���N�R�M�X���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���I�L�O�P�V�N�L���P�H�G�L�M�L�����S�R�N�D�]�X�M�H���V�H��

�N�D�R���S�X�W���N���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�P�����V�Y�H�W�R�P�����Q�X�P�L�Q�R�]�Q�R�P���M�H�U���V�H���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���D�I�H�N�W�L�Y�Q�D���Y�H�]�X���V���J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�P��

koja se ne zasniva samo na racionalnoj perc�H�S�F�L�M�L�����Y�H�ü���L���Q�D���L�Q�L�F�L�U�D�Q�M�X���L�Q�W�X�L�W�L�Y�Q�H���V�S�R�]�Q�D�M�H���N�R�M�R�P���V�H��

filmom stvorena stvarnost predstavlja u punini materijalne i duhovne dimenzije od kojih je 

�V�D�þ�L�Q�M�H�Q�D�� 

Paul Schrader smatra kako su dva redatelja definirala transcendentni stil �± Yasujiro Ozu na 

Istoku te Robert Bresson na Z�D�S�D�G�X���� �G�R�N�� �J�D�� �&�D�U�O�� �7�K�H�R�G�R�U�� �'�U�H�\�H�U�� �N�R�U�L�V�W�L�� �X�� �]�Q�D�þ�D�M�Q�R�M�� �P�M�H�U�L���� �D�O�L��

�Q�L�N�D�G�D���Q�L�M�H���]�D�Y�U�ã�L�R���þ�L�W�D�Y���F�L�N�O�X�V���I�L�O�P�R�Y�D���X�W�H�P�H�O�M�H�Q�L�K���Q�D���Q�M�H�P�X�����L�E�L�G����������-42). O Robertu Bressonu 

�N�D�R���U�H�G�D�W�H�O�M�X���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D���S�L�V�D�R���M�H���$�Q�G�U�p���%�D�]�L�Q���M�R�ã���������������X���þasopisu �&�D�K�L�H�U�V���G�X���F�L�Q�p�P�D 

(usp. Bazin, 1967: 25). Martinac je bio dobro upoznat s opusima redatelja koje Schrader imenuje 

                                                             

38 �'�D�Y�L�G���%�R�U�G�Z�H�O�O���W�H�N���V�S�R�U�D�G�L�þ�Q�R���V�S�R�P�L�Q�M�H���6�F�K�U�D�G�H�U�R�Yu knjigu kojoj duguje svoju klasifikaciju. 
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�N�D�R���N�O�M�X�þ�Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�H���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D�����D���W�R���V�X��prije svega Ozu i Bresson (usp. Martinac, 

2001: 91). Konceptualnu knjigu �2�E�U�D�þun za studeni (1991), sastavljenu od 80 dokumenata svog 

oca Jakova, posvetio je Ozuovoj �7�R�N�L�M�V�N�R�M���S�U�L�þ�L (�7�À�N�\�À���0�R�Q�R�J�D�W�D�U�L, ���������������D���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P��

Most Bressonovu filmu �2�V�X�ÿ�H�Q�L�N���Q�D���V�P�U�W���M�H���S�R�E�M�H�J�D�R (�8�Q���F�R�Q�G�D�P�Q�p���j���P�R�U�W���V�¶�H�V�W���p�F�K�D�S�S�p, 1956). 

�8�� �U�D�]�J�R�Y�R�U�X�� �ã�W�R�� �J�D�� �M�H�� �Y�R�G�L�R�� �V�� �,�Y�D�Q�R�P�� �2�E�U�H�Q�R�Y�L�P�� �������R�å�X�M�N�D 1981. Martinac je izjavio kako je 

spomenuti Bressonov film gledao desetak puta i kako je �³�X�þ�L�Q�M�H�Q���E�H�V�S�U�L�M�H�N�R�U�Q�R�  ́te je to �³jedan od 

najboljih svjetskih filmova�  ́���L�E�L�G�����������������0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���E�L�R���ã�W�R�Y�D�Welj i Dreyera pa je tako 1980. objavio 

jedinstvenu fotografsku rekonstrukciju knjige snimanja njegova slavnoga nijemog filma Stradanje 

Ivane Orleanske (�/�D���S�D�V�V�L�R�Q���G�H���-�H�D�Q�Q�H���G�¶�$�U�F�� 1928).39  

�.�D�R�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�V�W�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J�� �V�W�L�O�D�� �6�F�K�U�D�G�H�U�� �L�V�W�L�þ�H�� �L�]�E�M�H�J�D�Y�D�Q�M�H konvencionalnih 

interpretacija realnosti jer one za transcendentnog umjetnika predstavljaju emocionalne i 

racionalne konstrukte koji su stvoreni kako bi se razvodnilo i objasnilo transcendentno (ibid., 42). 

Ovo odgovara Burchevoj ideji filmova �³koje obave�ã�W�D�Y�D�� �V�W�D�O�Q�R�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�H���U�D�]�J�U�D�ÿ�L�Y�D�Q�M�H��

�N�R�G�R�Y�D�´�� �������������� ������������ �D�� �S�U�L�P�M�H�U�� �N�R�M�L�K�� �P�X�� �M�H�� �'�U�H�\�H�U�R�Y�D��Gertrud, �³�I�L�O�P�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �L�D�N�R�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�L��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�� �V�W�U�R�J�R�� �G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�P�� �Q�L�Y�R�X���� �S�U�H�ü�X�W�Q�R��preispituju �R�Y�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�M�H�� �N�U�R�]�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�H��

�N�R�G�R�Y�H�� �U�D�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�X�� �L�� �Q�D�� �Q�M�L�P�D�� �L�J�U�D�M�X�´�� ���L�E�L�G������ ������������ �6�O�L�þ�Q�R�� �W�R�P�H���� �F�L�O�M�� �M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �N�R�M�L�� �N�R�U�L�V�W�L��

transcendentni stil da transcendentno potvrdi, pr�L�N�D�]�X�M�X�ü�L �J�D���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L�P���I�R�U�P�D�O�Q�L�P���S�R�V�W�X�S�F�L�P�D����

�L�]�E�M�H�J�D�Y�D�M�X�ü�L�� �X�W�D�E�D�Q�H�� �V�W�D�]�H�� �U�H�D�O�L�]�P�D���� �Q�D�W�X�U�D�O�L�]�P�D���� �S�V�L�K�R�O�R�J�L�]�P�D���� �H�N�V�S�U�H�V�L�R�Q�L�]�P�D�� �L�� �R�V�W�D�O�L�K��

�X�Y�U�L�M�H�å�H�Q�L�K���V�W�L�O�V�N�L�K���R�E�U�D�]�D�F�D�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���U�D�G�L�N�D�O�Q�D���R�N�U�H�Q�X�W�R�V�W���I�R�U�P�L���N�R�M�D���V�D�P�X���V�H�E�H���P�L�V�O�L�����D���N�R�M�D��

�S�R�N�X�ã�D�Y�D���Q�D�ü�L���Q�R�Y���Q�D�þ�L�Q���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���G�U�D�P�V�N�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���]�D�S�O�H�W�D�����J�O�X�P�H�����N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�D�F�L�M�H���L���G�L�M�D�O�R�J�D��

unutar filmske cjeline, odgovara Schraderovoj ideji da transcendentni stil stilizira realnost 

�H�O�L�P�L�Q�D�F�L�M�R�P�� �R�Q�L�K�� �H�O�H�P�H�Q�D�W�D�� �N�R�M�L�� �V�X�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �H�N�V�S�U�H�V�L�M�D�� �O�M�X�G�V�N�R�J�� �L�V�N�X�V�W�Y�D���� �R�G�X�]�L�P�D�M�X�ü�L��tako 

�N�R�Q�Y�H�Q�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D�P�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �U�H�O�H�Y�D�Q�W�Q�R�V�W�� �L�� �V�Q�D�J�X�� ���L�E�L�G������ ���������� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D����

transcendentni stil u filmskoj umjetnosti �N�U�H�ü�H���R�G���Y�D�Q�M�V�N�R�J�D���G�D���E�L���V�W�L�J�D�R���G�R���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J�D�����]�D���U�D�]�O�L�N�X��

od dramskih umjetnosti koje putuju od unutarnjega kako bi stigle do njegove vanjske ekspresije �± 

kako je u �%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X zapisao i Robert Bresson (2018a: 46).40  

                                                             

39 �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �V�H�� �S�U�L�P�L�R�� �W�R�J�� �S�R�W�K�Y�D�W�D�� �M�H�U���W�D�G�D���M�R�ã�� �Q�L�M�H�� �E�L�O�D���S�U�R�Q�D�ÿ�H�Q�D�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�D�� �Y�H�U�]�L�M�D�� �I�L�O�P�D���� �=�E�R�J�� �S�U�L�W�L�V�N�D�� �N�D�W�R�O�L�þ�N�H��
crkve i cenzure film je nakon premijere bio prikazivan u raznim verzijama od kojih nijedna nije odgovarala prvotnoj. 
Godinu dana nakon objavl�M�L�Y�D�Q�M�D���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�H���N�Q�M�L�J�H���F�M�H�O�R�Y�L�W�D���N�R�S�L�M�D���I�L�O�P�D���S�U�R�Q�D�ÿ�H�Q�D���M�H���X���2�V�O�X���� 
40 Posrijedi je �W�L�S�L�þ�Q�R���%�U�H�V�V�R�Q�R�Yo �W�X�P�D�þ�H�Q�Me koje se opetovano pojavljuje u njegovim �%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �R�� �N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X 
�I�R�U�P�X�O�L�U�D�Q�R���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H�� 
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3. 3. Trijada transcendentnog stila 

Paul Schrader tvrdi kako se transcendentni stil bez obzira na kulturu uspostavlja kroz tri 

progresivna koraka koja korespondiraju ovom zen-aforizmu: �³�.�D�G�D�� �V�D�P�� �S�R�þ�H�R�� �L�]�X�þ�D�Y�D�W�L�� �]�H�Q����

planine su bile planine, kada sam pomislio da sam ga shvatio, planine nisu bile planine, a kada sam 

�J�D���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L���X�V�Y�R�M�L�R�����S�O�D�Q�L�Q�H���V�X���R�S�H�W���E�L�O�H���S�O�D�Q�L�Q�H�´������������������������  

�2�Y�D���W�U�L���N�R�U�D�N�D���P�R�å�H�P�R���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���L���Q�D���V�W�U�X�N�W�X�U�X���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X.  

 

a) �6�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R���� �G�H�W�D�O�M�Q�R�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�� �G�R�V�D�G�Q�L�K�� �L�� �E�D�Q�D�O�Q�L�K���� �R�S�ü�L�K�� �P�M�H�V�W�D��svakodnevice 

(ibid., 67) 

�6�F�K�U�D�G�H�U���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���X���I�R�N�X�V�L�U�D�Q�M�X���Q�D���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R���Q�L�M�H���U�L�M�H�þ���R���U�H�D�O�L�]�P�X�����Y�H�ü���R���V�W�L�O�L�]�D�F�L�M�L��

koja priprema stvarnost za ulazak transcendentnog. Tako je u Ozua svaki kadar snimljen s iste 

�Y�L�V�L�Q�H�����V�Y�D�N�D���M�H���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D���V�W�D�W�L�þ�Q�D�����V�Y�D�N�L���U�D�]�J�R�Y�R�U���P�R�Q�R�W�R�Q�����V�Y�D�N�R���O�L�F�H���E�H�]�L�]�U�D�å�D�M�Q�R�����V�Y�D�N�L���U�H�]��

�S�U�H�G�Y�L�G�O�M�L�Y�����.�R�Q�Y�H�Q�F�L�R�Q�D�O�Q�L���G�U�D�P�D�W�X�U�ã�N�L���R�V�O�R�Q�F�L���N�D�R���ã�W�R���V�X���S�R�þ�H�W�D�N���L���N�U�D�M���V�X���]�D�Q�H�P�D�U�H�Q�L�����D���U�D�G�Q�M�D��

�M�H�� �O�L�ã�H�Q�D�� �N�D�W�D�U�]�H�� ���L�E�L�G������ �����������.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �þ�L�W�D�Y�D�� �M�H�� �I�R�N�X�V�L�U�D�Q�D�� �Q�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L�K��

radnj�L���J�O�D�Y�Q�R�J���M�X�Q�D�N�D���L���W�R���Q�D���I�R�U�P�D�O�Q�R���Y�U�O�R���V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q���Q�D�þ�L�Q�� �1�H���V�D�P�R���G�D���V�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���S�U�L�]�R�U�L�����Y�H�ü��

�V�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D���L���Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���V�X���R�Q�L���I�R�U�P�D�O�Q�R���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�L�����6�W�R�J�D���U�H�S�H�W�L�W�L�Y�Q�R�V�W���S�R�V�W�R�M�L���N�D�N�R���Q�D���U�D�]�L�Q�L��

�S�U�L�]�R�U�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �N�U�R�]�� �þ�L�W�D�Y�� �I�L�O�P�� ���-�R�V�L�S�R�Y�R�� �V�D�P�R�W�Q�L�þ�N�R���E�O�D�J�R�Y�D�Q�M�H�� �]�D�� �V�W�R�O�R�P���� �Y�R�å�Q�M�H��

�D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���� �ã�H�W�Q�M�H�� �D�W�U�L�M�H�P�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D�� �X�� �6�S�O�L�W�X������ �W�D�N�R�� �L�� �Q�D�� �U�D�]�L�Q�L�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �N�D�P�H�U�H�� �W�H��

motiva unutar kadra kao i samih kompozicija koje se koriste u njihovu prikazivanju.  

 

b) Razdvajanje (disparity): stvarna ili �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�D�� �U�D�]�M�H�G�L�Q�M�H�Q�R�V�W�� ���G�L�V�X�Q�L�W�\���� �L�]�P�H�ÿ�X��

�þ�R�Y�M�H�N�D���L���Q�M�H�J�R�Y�H���R�N�R�O�L�Q�H���N�R�M�D���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���U�H�]�X�O�W�L�U�D���R�G�O�X�þ�X�M�X�ü�L�P���þ�L�Q�R�P�����G�H�F�L�V�L�Y�H���D�F�W�L�R�Q����

(Schrader, 2018: 70) 

�6�F�K�U�D�G�H�U�� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �U�D�V�W�X�ü�D�� �S�X�N�R�W�L�Q�D�� �Q�D�� �G�R�V�D�G�Q�R�M�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�L��

svakodnevne re�D�O�Q�R�V�W�L�� �]�E�R�J�� �N�R�M�H�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�� �V�X�P�Q�M�D�� �N�D�N�R�� �L�]�D�� �Q�H�H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�H�� �I�D�V�D�G�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �Q�H�ã�W�R��

�Y�L�ã�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�D�N�R�� �S�O�D�Q�L�Q�D�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �S�O�D�Q�L�Q�D���� �*�O�H�G�D�W�H�O�M�� �S�U�R�P�D�W�U�D�� �D�J�R�Q�L�M�X�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�� �N�R�M�D��
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�R�G�J�R�Y�D�U�D���G�X�K�R�Y�Q�R�M���V�K�L�]�R�I�U�H�Q�L�M�L���ã�W�R���M�H���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���V�X�G�D�U���G�Y�D�M�X���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K���V�Y�M�H�W�Rva, od kojih 

�M�H���M�H�G�D�Q���S�R�W�S�X�Q�R���H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�R���L�]�U�D�å�D�M�D�Q�����D���G�U�X�J�L���Q�H�L�]�U�D�å�D�M�D�Q�����L�E�L�G���������������� �9�D�å�Q�R���M�H���L�V�W�D�N�Q�X�W�L���N�D�N�R��

�U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H���P�R�å�H���E�L�W�L���X�Q�X�W�D�U���V�D�P�R�J���þ�R�Y�M�H�N�D�����þ�L�P�H���V�H���E�D�Y�L���2�]�X�����L���L�]�P�H�ÿ�X���þ�R�Y�M�H�N�D���L���Q�M�H�J�R�Y�H���R�N�R�O�L�Q�H����

kao u Bressona. U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X prisutne su ob�M�H���Y�U�V�W�H���U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�D���M�H�U���M�H���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���þ�R�Y�M�H�N��

�N�R�M�L���R�V�M�H�ü�D���N�D�N�R���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���S�U�R�Fi�M�H�S�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���S�U�R�Q�D�ÿ�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���P�L�U���L���V�P�L�V�D�R�����W�D�N�R��

�L���R�Q�D�M���Y�D�Q�M�V�N�L�����M�H�U���M�H���U�L�M�H�þ���R���S�R�M�H�G�L�Q�F�X���N�R�M�L���Q�L�M�H���X���V�W�D�Q�M�X���R�V�W�Y�D�U�L�W�L���N�R�Q�W�D�N�W���V���E�O�L�å�Q�M�L�P�D���L���R�S�ü�H�Q�L�W�R���V�H��

�R�V�M�H�ü�D���N�D�N�R���N�U�R�þ�L���P�D�U�J�L�Q�D�P�D���G�H�K�X�P�D�Q�L�]�L�U�D�Q�R�J���V�Y�L�M�H�W�D���V�L�Y�H���L���E�H�]�Q�D�G�Q�H���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�H��  

 

�F���� �=�D�V�W�R�M�� ���V�W�D�V�L�V������ �]�D�P�U�]�Q�X�W�L�� �S�R�J�O�H�G�� �Q�D�� �å�L�Y�R�W�� �N�R�M�L�� �Q�H�� �U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W���� �Y�H�ü�� �M�H��

transcendira (Schrader, 2018: 75) 

�6�F�K�U�D�G�H�U�� �S�L�ã�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �]�D�V�W�R�M�� �N�R�Q�D�þ�Q�L�� �S�U�R�L�]�Y�R�G���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J�� �V�W�L�O�D�� �M�H�U�� �R�G�O�X�þ�X�M�X�ü�L�� �þ�L�Q�� �Q�H��

�U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D���U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W�����Y�H�ü���M�H���]�D�P�U�]�D�Y�D�����X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�O�L�N�X���G�U�X�J�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���P�R�å�H���V�W�D�M�D�W�L��

�S�D�U�D�O�H�O�Q�R���V���S�R�V�W�R�M�H�ü�R�P�����2�Y�D���V�O�L�N�D���R�E�L�þ�Q�R���V�X�J�H�U�L�U�D���M�H�G�L�Q�V�W�Y�R���W�H���Q�D�V���Y�U�D�ü�D���Q�D���S�R�þ�H�W�Q�X���V�O�L�N�X���N�R�M�X���V�D�G�D��

vidimo novim �R�þ�L�P�D���N�D�R���X���]�H�Q-�D�I�R�U�L�]�P�X���R���S�O�D�Q�L�Q�L�����L�E�L�G�����������������6�O�L�N�D���N�R�M�R�M���V�H���W�H�å�L���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�M�H�V�W�� �R�Q�D�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�D�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�R�J�D�� �N�U�R�]�� �þ�L�Q�� �V�R�O�L�G�D�U�Q�R�V�W�L�� �L�� �å�U�W�Y�H���� �1�D�N�R�Q�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�� �X�� �V�W�D�Q�� �G�R�O�D�]�L��

Jakov koji, kada netko pokuca, tom glasu odgovara kako je on Josip. U film je prethodno bio 

umetnut podnaslov �6�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P�����G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P�����þ�L�P�H���V�H���V�X�J�H�U�L�U�D���N�D�N�R���V�X���-�R�V�L�S���L��

�-�D�N�R�Y���Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q���M�H�G�Q�R���L�O�L���E�D�U�H�P���W�R���S�R�V�W�D�M�X���-�D�N�R�Ylje�Y�L�P���þ�L�Q�R�P�� �2���W�R�P�H���V�Y�M�H�G�R�þ�L���L���S�R�G�D�W�D�N���N�D�N�R��

�M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�O�D�Q�L�U�D�R���V�Q�L�P�L�W�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L film Dnevnik, nastavak �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X u kojem 

je Jakov trebao biti glavni lik (Martinac, 2001: 93).  

 �,�ã�þ�L�W�D�� �O�L�� �V�H�� �-�D�N�Rvlje�Y�� �S�R�V�W�X�S�D�N�� �N�D�R�� �U�L�W�X�D�O�� �å�U�W�Y�R�Y�D�Q�M�D�� �N�R�M�L�P�� �L�V�N�X�S�O�M�X�M�H�� �V�X�G�E�L�Q�X�� �P�U�W�Y�R�J��

�S�U�L�M�D�W�H�O�M�D�����]�D�Y�U�ã�Q�L���S�U�L�]�R�U���H�N�V�S�O�R�]�L�M�H���V�Y�M�H�W�O�R�V�W�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H�����6�O�L�N�D���Q�R�Y�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���M�H�V�W���R�Q�D��

�X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �å�U�W�Y�R�P�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �L�P�D�Q�H�Q�W�Q�X�� �S�U�H�S�O�H�W�H�Q�R�V�W�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �å�L�Y�L�K�� �L�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �P�U�W�Y�L�K���� �Q�M�L�K�R�Y�R��

neraskidivo jedinstvo. Primijeni li se spomenuti zen-aforizam na kraj �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X�� �P�R�å�H�� �V�H��

�]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L���N�D�N�R���V�H���]�D�V�W�R�M���R�V�W�Y�D�U�Xje u uvidu kako je Josip K. jednako Jakov K., odnosno kako su svi 

�M�H�G�Q�R�����5�D�]�U�M�H�ã�H�Q�M�H���I�L�O�P�D���X���W�R�P���V�H���V�P�L�V�O�X���P�R�å�H���Y�L�G�M�H�W�L���N�D�R �å�U�W�Y�R�Y�D�Q�M�H���-�D�N�R�Y�D���.�����]�D���P�U�W�Y�R�J���S�U�L�M�D�W�H�O�M�D��

Josipa K. �N�U�R�]���S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H���Q�M�H�J�R�Y�D���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���W�H���R�P�R�J�X�ü�D�Y�D�Q�M�H���Q�M�H�J�R�Y�D���S�U�H�O�D�V�N�D���X���R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W���ã�W�R��

�J�D���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���V�H�N�Y�H�Q�F�D���Y�R�å�Q�M�H���N�U�R�]���W�X�Q�H�O���� 
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3. 4. Obilni i asketski postupci 

�9�D�å�Q�R���M�H���L�V�W�D�N�Q�X�W�L���N�D�N�R���6�F�K�U�D�G�H�U���U�D�]�O�L�N�X�M�H���R�E�L�O�Q�H����abundant) i asketske (sparse) postupke 

�X�Q�X�W�D�U���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D�����R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���V�H���X���Q�Memu u pravilu koristi minimum obilnih 

�S�R�V�W�X�S�D�N�D�� �W�H�� �S�U�R�J�U�H�V�L�Y�Q�R�� �X�Y�R�G�L�� �V�Y�H�� �Y�L�ã�H�� �D�V�N�H�W�V�N�L�K�� �������������� ������������ �'�H�I�L�Q�L�F�L�M�X�� �R�E�L�O�Q�L�K�� �L�� �D�V�N�H�W�V�N�L�K��

postupaka Schrader je preuzeo od francuskog filozofa Jacquesa Maritaina koji u knjizi Religija i 

kultura (1930) razlikuje dvije vrste vremenskog oblikovanja u umjetnosti: obilati postupci (moyens 

temporels riches) i oskudni postupci (moyens temporels pauvres). Prvi odgovaraju realizmu i 

�Q�D�W�X�U�D�O�L�]�P�X���� �D�� �V�O�X�å�H�� �D�Q�J�D�å�L�U�D�Q�M�X�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�Y�L�K�� �R�V�M�H�W�L�O�D���� �G�R�N�� �G�U�X�J�L�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X�� �V�W�L�O�L�]�D�F�L�M�L�� �L��

formalizmu te djeluju na gledateljev um (ibid., 173-174). Ovu terminologiju preuzima i David 

�%�R�U�G�Z�H�O�O�����R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���X�Q�X�W�D�U���S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H���S�R�V�W�R�M�H���G�Y�L�M�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�����R�G���N�R�M�L�K���S�U�Y�X��

naziva asketskom (ascetic), a drugu obilnom (replete). Bordwell obj�D�ã�Q�M�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �X�� �D�V�N�H�W�V�N�R�M��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�L���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q���E�U�R�M���S�R�V�W�X�S�D�N�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�Q�D�å�Q�X��unutarnju �Q�R�U�P�X���N�R�M�D���S�U�R�F�H�V�X�L�U�D���G�R�J�D�ÿ�D�M�H��

�X�Q�X�W�D�U�� �S�U�L�þ�H�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�L�P�� �]�D�G�D�Q�L�P�� �V�W�L�O�R�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�D�� �S�D�U�D�P�H�W�U�L�� �N�D�G�U�D�� �R�V�W�Y�D�U�X�M�X��

�V�D�P�R�V�W�D�O�Q�R�V�W���R�G���S�U�L�N�D�]�D�Q�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D�����G�R�N���Ve u obilnoj strategiji uspostavlja unutarnja norma koja 

�V�W�Y�D�U�D���L�Q�Y�H�Q�W�D�U���S�D�U�D�G�L�J�P�D�W�V�N�L�K���R�S�F�L�M�D���]�D���W�U�H�W�L�U�D�Q�M�H���G�R�J�D�ÿ�Dja �X�Q�X�W�D�U���S�U�L�þ�H���� �7�R���]�Q�D�þ�L���G�D���ü�H���L�V�W�L���W�L�S��

�V�D�G�U�å�D�M�D���E�L�W�L���W�U�H�W�L�U�D�Q���Q�D���Y�L�ã�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Q�D�þ�L�Q�D���N�D�G�D���V�X���S�D�U�D�P�H�W�U�L���N�D�G�U�D���X���S�L�W�D�Q�M�X���������������������������� 

�3�U�H�P�D�� �6�F�K�U�D�G�H�U�R�Y�X�� �P�L�ã�O�M�H�Q�M�X�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�L�� �V�W�L�O�� �Q�H�P�D�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�X�� �U�H�O�D�F�L�M�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�E�L�O�Q�L�K�� �L��

�D�V�N�H�W�V�N�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D�����Y�H�ü���V�H���R�Q�L���Q�D�O�D�]�H���X���I�O�X�L�G�Q�R�M���L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�L�����V�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���L���S�U�R�V�W�R�U�Q�L���U�L�W�D�P��

�W�H���V�H�����X�Q�X�W�D�U���L�V�W�H���F�M�H�O�L�Q�H�����R�E�L�þ�Q�R���S�R�V�W�X�S�Q�R���N�R�U�L�V�W�L���V�Y�H���P�D�Q�M�H���R�E�L�O�Q�L�K�����D���V�Y�H���Y�L�ã�H���D�V�N�H�W�V�N�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D��

���������������������������3�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L���R�Y�R���V���S�U�H�W�K�R�G�Q�R���R�S�L�V�D�Q�R�P���W�U�L�M�D�G�R�P���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D�����R�Q���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D��

�N�D�N�R���M�H���]�D���S�R�W�U�H�E�H���S�U�Y�R�J���N�R�U�D�N�D���N�R�M�L�P���V�H���S�U�L�N�D�]�X�M�H���V�Y�D�N�L�G�D�ã�Q�M�L�F�D���W�H���G�H�W�D�O�M�Q�R���S�U�L�N�D�]�X�M�X���E�D�Q�D�O�Q�D����

�R�S�ü�D�� �P�M�H�V�W�D�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�H�� �S�R�W�U�H�E�Q�R�� �N�R�U�L�V�W�L�W�L�� �R�E�L�O�Q�H�� �S�R�V�W�X�S�N�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�U�L�E�M�H�ü�L�� �U�H�D�O�L�]�P�X�� ���L�E�L�G������

������������ �.�R�G�� �G�U�X�J�R�J�� �N�R�U�D�N�D���� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �L�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �R�N�R�O�L�Q�H����

�G�R�O�D�]�L���G�R���Y�L�G�O�M�L�Y�R�J���V�X�N�R�E�D���L�]�P�H�ÿ�X���R�E�L�O�Q�L�K���L���D�V�N�H�W�V�N�L�K���V�U�H�G�V�W�D�Y�D���X���I�R�U�P�D�O�Q�R�P���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���F�M�H�O�L�Q�H����

�G�R�N�� �X�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P�� �N�R�U�D�N�X���� �N�R�M�L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �]�D�V�W�R�M���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �]�D�P�U�]�Q�X�W�L�� �S�R�J�O�H�G�� �Q�D�� �å�L�Y�R�W�� �N�R�M�L�� �Q�H��

�U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�����D�V�N�H�W�V�N�L���S�R�V�W�X�S�F�L���S�R�W�S�X�Q�R���G�R�P�L�Q�L�U�D�M�X�����L�E�L�G����������������  

�,�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�D���R�E�L�O�Q�L�K�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D���V���R�Q�L�P���I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�Na je i 

�.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����)�L�O�P�R�P���S�U�L�N�D�]�D�Q�R���D�N�F�H�O�H�U�L�U�D�M�X�ü�H���G�X�K�R�Y�Q�R���S�X�W�R�Y�D�Q�M�H���R�G���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R�J�D���S�U�H�P�D��
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�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�P�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �N�D�N�R�� �L�]�� �V�D�G�U�å�D�M�D�� �V�D�P�L�K�� �S�U�L�]�R�U�D���� �W�D�N�R�� �L�� �L�]�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�J��

�R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���� �3�U�L�]�R�U�L�� �V�� �-�R�V�L�S�R�P�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�H�P�� �X�� �S�U�Y�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �I�L�O�P�D���� �Q�D�]�Y�D�Q�Rm �3�R�Y�U�D�W�D�N�� �N�X�ü�L�� 

�X�V�P�M�H�U�H�Q�L���V�X���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���Q�D���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H���Y�D�Q�M�V�N�H���S�R�M�D�Y�Q�R�V�W�L���Q�M�H�J�R�Y�H���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�H�����D���I�R�U�P�D�O�Q�R���V�X��

�W�U�H�W�L�U�D�Q�L���W�D�N�R���G�D���X���S�U�Y�L���S�O�D�Q���G�R�O�D�]�L���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D���R���U�D�G�Q�M�L���E�H�]���L�]�U�D�]�L�W�L�M�L�K���S�R�P�D�N�D���N�D�P�H�U�H���L���P�R�Q�W�D�å�Q�L�K��

�V�S�R�Q�D�� �N�R�M�L�� �E�L�� �G�R�Q�L�M�H�O�L�� �G�R�G�D�W�Q�L�� �V�O�R�M�� �V�D�G�U�å�D�M�X���� �)�L�O�P�� �R�W�Y�D�U�D�M�X�� �S�U�L�]�R�U�L�� �V�S�O�L�W�V�N�R�J�� �D�H�U�R�G�U�R�P�D�� �N�R�M�L�� �W�H�å�H��

�W�D�N�R�]�Y�D�Q�R�M���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�R�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�R�U�L�V�W�H���R�E�L�O�Q�D���V�U�H�G�V�W�Y�D�����N�R�U�L�V�W�L���V�H���Y�H�O�L�N�L���E�U�R�M���V�O�X�þ�D�M�Q�L�K���S�U�R�O�D�]�Q�L�N�D��

�W�H�� �M�H�� �V�Y�D�N�L�� �N�D�G�D�U�� �U�H�]�D�Q�� �S�U�H�P�D�� �S�R�N�U�H�W�L�P�D�� �J�O�X�P�D�F�D�� �X�� �Q�M�H�P�X���� �ã�W�R�� �M�H�� �R�G�O�L�N�D�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�J�D�� �Q�D�þ�L�Q�D��

pripovijedanja prema Bordwellovoj klasifikaciji. Dok se Josip i Jakov voze automobilom, kao 

�]�Y�X�þ�Q�D���S�R�G�O�R�J�D���G�R�G�D�Q�D���M�H���U�D�G�L�M�V�N�D���H�P�L�V�L�M�D���R���L�]�J�U�D�G�Q�M�L���U�H�F�L�N�O�D�å�Q�R�J���G�Y�R�U�L�ã�W�D���X���6�S�O�L�W�X���W�H���V�X���X�E�D�þ�H�Q�L��

�S�U�L�]�R�U�L�� �Y�L�V�R�N�R�� �L�Q�G�X�V�W�U�L�M�D�O�L�]�L�U�D�Q�R�J�� �N�U�D�M�R�O�L�N�D�� �.�D�ã�W�H�O�D�Q�V�N�R�J�� �]�D�O�M�H�Y�D�� �L�� �V�S�O�L�W�V�Ne Sjeverne luke s 

�L�P�S�R�]�D�Q�W�Q�L�P���G�L�]�D�O�L�F�D�P�D���E�U�R�G�R�J�U�D�G�L�O�L�ã�W�D�����&�L�O�M���M�H���R�Y�L�K���X�Y�R�G�Q�L�K���S�U�L�]�R�U�D���S�U�L�N�D�]�D�W�L���L�]�Y�D�Q�M�V�N�X�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�G�L�M�H�O�M�H�Q�X���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���X���N�R�M�R�M���R�E�L�W�D�Y�D���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���� 

�1�D�N�R�Q�� �S�U�L�]�R�U�D�� �N�R�M�L�� �S�U�L�N�D�]�X�M�X�� �M�D�Y�Q�R���� �R�S�ü�H�� �S�R�O�M�H�� �N�R�M�L�P�� �V�H���-�R�V�L�S�� �N�U�H�ü�H���� �I�L�O�P�� �V�H�� �Srebacuje na 

�S�U�L�Y�D�W�Q�R�V�W�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�H�Y�D�� �G�R�P�D�� �L�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�H�� �U�D�G�Q�M�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �S�D�O�M�H�Q�M�H�� �V�Y�M�H�W�O�D�� �X�� �U�D�]�Q�L�P��

prostorijama, blagovanje kruha i mlijeka za kuhinjskim stolom, telefoniranje, odmaranje na 

�N�U�H�Y�H�W�X���� �.�D�P�H�U�D���L���P�R�Q�W�D�å�D���S�U�D�W�H���-�R�V�L�S�R�Y�R���N�U�H�W�D�Q�M�H���N�X�ü�R�P���L���W�H�N���X���G�Y�D �Q�D�Y�U�D�W�D���Q�D�S�X�ã�W�D�M�X���S�U�L�Q�F�L�S��

�G�R�V�O�R�Y�Q�R�J���V�O�L�M�H�ÿ�H�Q�M�D���O�L�N�D���L���W�R���G�D���E�L���X���E�O�L�å�Hm planu bila prikazana crno-bijela portretna fotografija 

�Q�M�H�J�R�Y�H���N�ü�H�U�L���N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���L�]�Q�D�G���N�U�H�Y�H�W�D���X���V�S�D�Y�D�ü�R�M���V�R�E�L�����)�L�O�P���X���S�U�Y�L�K���S�H�W�Q�D�H�V�W���P�L�Q�X�W�D���S�U�L�N�D�]�X�M�H��

�Y�D�Q�M�V�N�X���S�R�Y�U�ã�L�Q�X���H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�H �-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�Q�R���6�F�K�U�D�G�H�U�R�Y�R���E�D�Q�D�O�Q�R-svakodnevno 

(everyday���� �L�]�� �N�R�M�H�J�� �ü�H�� �V�H�� �]�D�S�X�W�L�W�L�� �S�U�H�P�D�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�P�� �N�U�D�M�R�O�L�N�X��

�-�R�V�L�S�R�Y�D���å�L�Y�R�W�D���� 

�3�R�þ�H�W�D�N���R�Y�R�J���S�X�W�R�Y�D�Q�M�D���Q�D�]�Q�D�þ�X�M�H���V�H���Q�D���N�U�D�M�X���S�U�Y�R�J���G�L�M�H�O�D���I�L�O�P�D�����S�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���X���N�D�G�Uu 25, kada 

�-�R�V�L�S���R�G�O�D�]�L���Q�D���V�S�D�Y�D�Q�M�H���W�H���]�D�W�Y�D�U�D���Y�U�D�W�D���V�S�D�Y�D�ü�H���V�R�E�H�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�H���S�U�L�]�R�U���Q�H���S�U�H�E�D�F�X�M�H���X���V�S�D�Y�D�ü�X��

�V�R�E�X���� �N�D�N�R�� �M�H�� �W�R�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R�� �E�L�R�� �V�O�X�þ�D�M���� �Y�H�ü�� �N�D�P�H�U�D�� �]�X�P�L�U�D�� �X�� �]�D�W�Y�R�U�H�Q�D�� �Y�U�D�W�D���� �ã�W�R�� �M�H�� �X�M�H�G�Q�R�� �S�U�Y�D��

�X�S�R�W�U�H�E�D�� �]�X�P�D�� �X�� �I�L�O�P�X�� �L�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �H�P�D�Q�F�L�S�D�F�L�M�H�� �S�R�J�O�Hda kamere. Nakon toga slijedi kadar 26 s 

Katarininom fotografijom, a onda bli�å�L�� �S�O�D�Q�� �-�R�V�L�S�D�� �N�R�M�L�� �O�H�å�L�� �X�� �N�U�H�Y�H�W�X�� �L�� �J�D�V�L�� �V�Y�M�H�W�O�R�� ���N�D�G�D�U�� ����������

�Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���F�U�Q�L�Q�D�����N�D�G�D�U�����������L�]���N�R�M�H���V�H���X���ã�H�V�Q�D�H�V�W�R�M���P�L�Q�X�W�L���I�L�O�P�D���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���X�V�N�D���N�D�P�H�Q�D��

�D�Q�W�L�þ�N�D���Y�U�D�W�D�����.�D�P�H�U�D���O�D�J�D�Q�R���]�X�P�L�U�D���X���P�U�D�þ�Q�X���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W���Y�U�D�W�D���G�R�N���V�H���X���]�Y�X�þ�Q�R�M���S�R�G�O�R�]�L���S�U�Y�L��

�S�X�W�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�D�� �J�O�D�]�E�D�� ���N�D�G�D�U�� ���������� �8�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P�� �P�R�W�L�Y�D�� �G�U�H�Y�Q�L�K�� �Y�U�D�W�D�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �V�H��

�S�R�þ�H�W�D�N���X�O�D�V�N�D���X���Q�R�Y�L���V�O�R�M���I�L�O�P�R�P���S�U�L�N�D�]�D�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�W�Y�D�U�D���J�D���V�H���S�U�L�N�D�]�X���X�Q�X�Warnjeg 
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krajolika protagonista.41  �3�U�Y�R�� �V�H�� �Y�R�å�Q�M�R�P�� �S�U�H�P�D�� �Q�D�S�U�L�M�H�G�� �S�X�W�X�M�H�� �N�U�R�]�� �P�U�D�þ�Q�H�� �K�R�G�Q�L�N�H��

�'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���P�M�H�V�W�L�P�L�F�H���S�U�R�ã�D�U�D�Q�H���V�Y�M�H�W�O�R�P���L���Y�R�G�R�P���Q�D���N�D�P�H�Q�L�P���]�L�G�R�Y�L�P�D�����D���R�Q�G�D���V�H��

�S�U�H�O�D�]�L���X���H�N�V�W�H�U�L�M�H�U���Q�D���]�D�]�L�G�D�Q�H���L���R�W�Y�R�U�H�Q�H���S�U�R�]�R�U�H�����8���M�H�G�D�Q���R�G���Q�M�L�K���X�O�L�M�H�ü�H���Jolub (kadar 39), a nakon 

�W�R�J�D���V�O�L�M�H�G�L���N�D�G�D�U���N�D�P�H�Q�R�J���U�H�O�M�H�I�D���N�R�M�L���S�U�L�N�D�]�X�M�H���J�O�D�Y�H���L���J�R�U�Q�M�L���G�L�R���W�L�M�H�O�D���P�X�ã�N�D�U�D�F�D���L���å�H�Q�H���N�R�M�L���V�X��

okrenuti jedan prema drugome (kadar 40).  

�1�D�N�R�Q���W�R�J�D���V�H���L�V�S�R�G���O�X�N�R�Y�L�P�D���Q�D�G�V�Y�R�ÿ�H�Q�H���W�H�U�D�V�H�����L�]�D���N�R�M�H���V�H���Y�L�G�L���M�H�G�D�Q���R�G���S�U�R�]�R�U�D���Q�D���N�R�Mem 

�V�H���V�P�M�H�V�W�L�R���J�R�O�X�E�����S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���-�R�V�L�S�����N�R�M�L���V�H���R�V�Y�U�ü�H���R�N�R���V�H�E�H���N�D�R���G�D���S�R�N�X�ã�D�Y�D���R�G�J�R�Q�H�W�Q�X�W�L���J�G�M�H���V�H���W�R��

zatekao (kadar 41). Slijedi nekoliko kadrova koji u bli�å�L�P���S�O�D�Q�R�Y�L�P�D���S�U�L�N�D�]�X�M�X���N�R�U�L�M�H�Q�M�H���ã�W�R���U�D�V�W�H��

�P�H�ÿu zidinama (kadar 42-���������� �D���R�Q�G�D���V�H���R�S�H�W���� �V�D�G���X���E�O�L�å�H�P���S�O�D�Q�X�����Y�L�G�L���-�R�V�L�S�����N�D�G�D�U������������ �1�D�N�R�Q��

toga slijedi njegov subjektivni kadar iz gornjeg rakursa na splitsku pjacu (Narodni trg) kojom 

prolaze ljudi (kadar 46). Nakon nekog vremena preko toga prizora pojavljuje se natpis Jesen, zima, 

�ã�W�R���R�]�Q�D�þ�X�M�H���S�R�þ�H�W�D�N���Q�R�Y�R�J���G�L�M�H�O�D���I�L�O�P�D���� 

�8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���0�D�U�W�L�Q�D�F���R�Y�X���V�H�N�Y�H�Q�F�X���R�S�L�V�X�M�H���N�D�R���S�U�Y�L���-�R�V�L�S�R�Y���V�D�Q���������������������������6�Y�L�M�H�W��

�V�Q�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q���M�H���X���G�U�H�Y�Q�L���S�U�R�V�W�R�U���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H�����]�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���G�L�Y�O�M�H���X�U�E�D�Q�L�]�L�U�D�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D��

oko �N�X�ü�H���X���N�R�M�R�M���-�R�V�L�S���å�L�Y�L���� �D���N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���X���V�S�O�L�W�V�N�R�P���S�U�H�G�J�U�D�ÿ�X���.�R�S�L�O�L�F�D�����X�� �J�U�D�G�V�N�R�M�� �þ�H�W�Y�U�W�L��

Brda) u blizini Sjeverne luke (Josipov stan, koji se nalazi na prvom i drugom katu, ima pogled na 

�Y�H�O�L�N�R�� �V�S�U�H�P�L�ã�W�H�� �D�X�W�R�E�X�V�D�� �J�U�D�G�V�N�R�J�� �S�U�R�P�H�W�Q�R�J�� �S�R�G�X�]�H�ü�D�� �3�U�R�P�H�W�� �N�R�M�H se i danas nalazi na toj 

�O�R�N�D�F�L�M�L���� �N�D�R�� �L�� �V�D�P�D�� �N�X�ü�D�� �X�� �N�R�M�R�M�� �M�H�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�� �I�L�O�P������ �8�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X�� �V�H�N�Y�H�Q�F�H�� �V�Q�D�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R�� �V�H��

ponavljaju motivi (vrt, prozori, voda, korijenje) i odustaje od prikaza bilo kakve osobe ili radnje. 

�,�Q�]�L�V�W�L�U�D�� �V�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Q�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X�� �G�H�W�D�O�M�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �Q�H�N�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �N�R�M�L�� �N�D�R�� �F�M�H�O�L�Q�D�� �L�]�P�L�þ�H�� �L�� �X��

�N�R�M�H�P���V�H���-�R�V�L�S���Q�H�ü�H���Q�L���X���M�H�G�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���S�R�M�D�Y�L�W�L�����8���I�L�O�P���S�U�Y�L���S�X�W���X�O�D�]�L���R�Q�R���ã�W�R���6�F�K�U�D�G�H�U���Q�D�]�L�Y�D��

asketskim postupcima jer je sekvenca sna visoko stilizirana i narativno potpuno nemotivirana u 

o�G�Q�R�V�X���Q�D���S�U�Y�L���G�L�R���I�L�O�P�D�����*�O�H�G�D�W�H�O�M���Q�H���P�R�å�H���]�Q�D�W�L���G�D���V�H���X���L�V�W�R�P���J�U�D�G�X���X���N�R�M�H�P���-�R�V�L�S���å�L�Y�L���Q�D�O�D�]�L���L��

�D�Q�W�L�þ�N�D�� �S�D�O�D�þ�D���� �D�� �Q�H�� �G�D�M�H�� �V�H�� �Q�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D�� �N�R�M�R�M�� �X�U�E�D�Q�R�M�� �L�O�L�� �D�U�K�L�W�H�N�W�R�Q�V�N�R�M�� �F�M�H�O�L�Q�L�� �S�U�L�S�D�G�D�M�X��

�S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �Y�U�D�W�D�� �L�� �S�U�R�]�R�U�L�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �V�Q�X���� �L�D�N�R�� �ü�H�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�X�� �N�R�Mi dobro poznaje Split bit lako 

�S�U�H�S�R�]�Q�D�W�L���N�D�N�R���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�H�J�P�H�Q�W�L�P�D���N�R�P�S�O�H�N�V�D���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H�� 

                                                             

41 �0�R�W�L�Y���Y�U�D�W�D���S�U�Y�L���S�X�W���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���Y�H�ü��u trilogiji Suncokreti (1960) , a najprominentniji je u filmu Uska vrata (1974) 
�X���N�R�M�H�P���V�H���W�H�P�D�W�L�]�L�U�D���R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�M�H���R�G���R�N�R�Y�D���W�L�M�H�O�D���L���G�R�V�H�]�D�Q�M�H���G�X�K�R�Y�Q�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D�� 
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�8���L�G�X�ü�H�P���G�L�M�H�O�X, Jesen, zima, �I�L�O�P���V�H���Y�U�D�ü�D���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X���-�R�V�L�S�R�Y�H���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�H���L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X��

�R�E�L�O�Q�L�K���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D���� �0�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�L�P���� �S�U�L�N�D�]�Dn je kako objeduje u restoranu u 

splitskoj ACI marini, odlazi u posjet prijatelju u bolnicu (kojega �0�D�U�W�L�Q�D�F���X���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���Q�D�]�L�Y�D���,�Y�D�Q��

�2�V�W�R�M�L�ü�����X�V�S�������������E���������������Q�D���S�R�V�D�R���X���V�S�O�L�W�V�N�L���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�L���P�X�]�H�M�����N�D�N�R���ã�H�ü�H���5�L�Y�R�P���J�G�M�H���X�O�D�]�L���X���I�R�W�R-

�U�D�G�Q�M�X�����N�D�N�R���ã�H�ü�H���W�U�å�Q�L�Fom i kupuje jabuke. Nakon toga odlazi u posjet Jakovljevoj supruzi Mirjani 

���L�E�L�G���������������N�R�M�D���M�H���X���L�Q�Y�D�O�L�G�V�N�L�P���N�R�O�L�F�L�P�D�����Q�R�V�H�ü�L���M�R�M���F�U�Y�H�Q�H���U�X�å�H���L���J�U�D�P�R�I�R�Q�V�N�X���S�O�R�þ�X���N�R�M�X���]�D�M�H�G�Q�R��

�V�O�X�ã�D�M�X���]�D���Y�U�L�M�H�P�H���Q�M�H�J�R�Y�D���S�R�V�M�H�W�D���N�R�M�L���S�U�R�W�M�H�þ�H���E�H�]���U�L�M�H�þ�L�����6�O�X�ã�D�M�X���V�N�O�D�G�E�X���]�D���Volo gitaru Tango 

�ã�S�D�Q�M�R�O�V�N�R�J���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D���L���Y�L�U�W�X�R�]�D���J�L�W�D�U�H���)�U�D�Q�F�L�V�F�D���7�j�U�U�H�J�H�����ã�W�R���M�H���M�H�G�L�Q�D���J�O�D�]�E�D���X���I�L�O�P�X���N�R�M�X���Q�L�M�H��

�V�N�O�D�G�D�R���0�L�U�N�R���.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�����6�P�L�V�O�H�Q�R���M�H���N�D�N�R���M�H���-�R�V�L�S���G�R�Q�L�R���X�S�U�D�Y�R���W�X���S�O�R�þ�X���N�D�R���V�X�Y�H�Q�L�U���0�L�U�M�D�Q�L, s 

obzirom na to da se nedavno vratio s arheo�O�R�ã�N�L�K���L�V�N�R�S�D�Y�D�Q�M�D���X���E�O�L�]�L�Q�L���%�D�U�F�H�O�R�Q�H�����N�R�M�D���M�H���E�L�O�D���G�R�P��

�V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D���N�R�M�L���M�H���å�L�Y�L�R���V���S�U�L�M�H�O�D�]�D�����������X�����������V�W�R�O�M�H�ü�H���� 

Za formalni tretman prizora u drugom dijelu filma indikativno je kako likovi izgovaraju tek 

�M�H�G�Q�X���U�H�þ�H�Q�L�F�X���L�O�L�����X���V�O�X�þ�D�M�X���S�U�L�M�D�W�H�O�M�D���X���E�R�O�Q�L�F�L���L���0�L�U�M�D�Q�H�����Q�H���J�R�Y�R�U�H���Q�L�ã�W�D���W�H���V�H���Q�M�L�K�R�Y���S�R�J�O�H�G���Q�L���X��

�M�H�G�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�H���V�S�D�M�D���V���-�R�V�L�S�R�Y�L�P�����1�D���K�R�G�Q�L�N�X���X���E�R�O�Q�L�F�L���-�R�V�L�S���N�U�D�W�N�R���S�L�W�D���O�L�M�H�þ�Q�L�N�D���]�D���E�U�R�M���V�R�E�H��

(kadar 56), dok u foto-�U�D�G�Q�M�L���S�L�W�D���M�H�V�X���O�L���V�W�L�J�O�L���G�L�M�D�S�R�]�L�W�L�Y�L���Q�D���L�P�H���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü�����N�D�G�D�U�������������8���ã�Htnji 

�U�L�Y�R�P�� �L�� �W�U�å�Q�L�F�R�P�� �S�U�L�V�X�W�D�Q�� �M�H�� �M�D�N�R�� �Y�H�O�L�N�� �E�U�R�M�� �V�O�X�þ�D�M�Q�L�K�� �S�U�R�O�D�]�Q�L�N�D���� �G�R�M�D�P�� �M�H�� �N�D�N�R�� �Q�L�M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R��

�X�Q�D�M�P�O�M�H�Q�L�P�� �V�W�D�W�L�V�W�L�P�D�� �M�H�U�� �P�Q�R�J�L�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �J�O�H�G�D�M�X�� �X�� �V�P�M�H�U�X�� �N�D�P�H�U�H���� �2�Y�D�N�Y�L�P�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�R�� �ã�W�X�U�L�P��

prikazom verbalne komunikacije u kojem ne dolazi ni do spajanja pogleda s pogledom dodatno se 

�Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D���U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H���-�R�V�L�S�D���L���Q�M�H�J�R�Y�H���R�N�R�O�L�Q�H�� 

�7�D�N�R�ÿ�H�U�����X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���S�U�Y�L���G�L�R���I�L�O�P�D�����3�R�Y�U�D�W�D�N���N�X�ü�L, u drugom se dijelu u izravan kontrast 

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �W�U�L�� �L�V�N�X�V�W�Y�H�Q�D�� �V�O�R�M�D�� �-�R�V�L�S�R�Y�H�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�H���� �D�� �W�R�� �V�X�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�� �6�S�O�L�W���� �D�Q�W�L�þ�N�L�� �Srostor 

�'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H�� �S�D�O�D�þ�H�� �W�H�� �V�H�F�H�V�L�M�V�N�D�� �]�J�U�D�G�D�� �L�� �G�Y�R�U�L�ã�W�H�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D�� �X�� �6�S�O�L�W�X�� �L�V�S�X�Q�M�H�Q�R��

�D�Q�W�L�þ�N�L�P���U�H�O�M�H�I�L�P�D���V���Q�D�O�D�]�L�ã�W�D���X���6�D�O�R�Q�L�����-�R�V�L�S���V�H���V�D�P���N�U�H�ü�H���V�Y�L�P���R�Y�L�P���S�U�R�V�W�R�U�L�P�D�����D���G�R���G�L�U�H�N�W�Q�R�J��

supostavljanja dolazi u trenutku kada se penje na Prvu vidilicu na splitskom brdu Marjan (kadar 

65-�����������Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�H���W�U�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�D���N�D�G�U�D���Q�M�H�J�R�Y�D���S�R�J�O�H�G�D���Q�D���J�U�D�G�����7�D�G�D���V�H���S�U�Y�L���S�X�W��

�X���W�R�W�D�O�L�P�D���S�U�L�N�D�]�X�M�H���V�U�H�G�L�Q�D���X���N�R�M�R�M���å�L�Y�L�����S�U�Y�L���W�R�W�D�O���S�U�L�N�D�]�X�M�H���Q�R�Y�H���]�J�U�D�G�H�����N�D�G�D�U�������������Q�H�E�R�G�H�U�H���L��

industrijsku zonu zakrivenu dimom, drugi stari �V�S�O�L�W�V�N�L���N�Y�D�U�W���9�D�U�R�ã�����N�D�G�D�U�������������þ�L�M�L���S�R�þ�H�F�L���V�H�å�X���X��

�V�U�H�G�Q�M�L�� �Y�L�M�H�N���� �D�� �W�U�H�ü�L�� �D�Q�W�L�þ�N�X�� �'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�X�� �S�D�O�D�þ�X�� �L�� �U�L�Y�X�� ���N�D�G�D�U�� ���������� �2�Y�L�P�� �V�H�� �N�R�Q�W�U�D�V�W�L�U�D�Q�M�H�P��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���S�U�R�V�W�R�U�D���G�R�G�D�W�Q�R���Q�D�]�Q�D�þ�X�M�H���6�F�K�U�D�G�H�U�R�Y�R���U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H�����U�D�V�F�M�H�S���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�Medinca i njegove 

okoline, koji u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���S�R�V�W�D�M�H���L���U�D�V�F�M�H�S�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�D�]�M�H�G�L�Q�M�H�Q�R�V�W���L�]�P�H�ÿ�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���V�O�R�M�H�Y�D��
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�J�U�D�G�V�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �M�D�V�Q�R�� �V�H�� �X�Y�R�G�L�� �P�R�W�L�Y�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H�� �V�� �E�O�L�å�Q�M�L�P�D��

utjelovljen u nijemim susretima s Mirjanom i Ivanom, �S�U�L���þ�H�P�X���M�H���]�Q�D�N�R�Y�L�W�R���G�D���M�H���R�Q�D���X���L�Q�Y�D�O�L�G�V�N�L�P��

�N�R�O�L�F�L�P�D�����D���R�Q���V�S�D�Y�D���X���E�R�O�Q�L�þ�N�R�P���N�U�H�Y�H�W�X���� 

�1�D�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �L�� �P�H�ÿ�X�L�J�U�D�� �R�E�L�O�Q�L�K�� �L�� �D�V�N�H�W�V�N�L�K�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D�� �N�U�R�]�� �G�L�M�D�O�R�J�� �S�U�L�]�R�U�D�� �N�R�M�H�� �S�U�L�N�D�]�X�M�X��

svakodnevicu i onih koje prikazuju snove, odnosno unutarnju stvarnost. U prizoru koji Martinac 

�Q�D�]�L�Y�D�� �-�R�V�L�S�R�Y�� �G�U�X�J�L�� �V�D�Q�� �����������E���� �������� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �V�H�� �N�D�N�R�� �-�R�V�L�S�� �S�R�Y�O�D�þ�L�� �U�X�þ�N�X�� �Q�H�N�R�J�� �]�Y�R�Q�D���� �ã�H�ü�H��

�D�W�U�L�M�H�P�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D�� �W�H�� �Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X�� �U�D�]�J�O�H�G�D�Y�D�� �U�H�O�M�H�I�� �6�W�H�O�D�� �*�D�M�D�� �8�W�L�M�D42 �V�� �S�R�þ�H�W�N�D�� ������

�V�W�R�O�M�H�ü�D�����D���Q�D���N�R�M�H�P���V�X���L���R�S�H�W���S�U�L�N�D�]�D�Q�L���P�X�ã�N�D�U�D�F���L���å�H�Q�D�����.�D�P�H�U�D�����Q�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���-�R�V�L�S���X�G�D�O�M�L�����]�X�P�L�U�D��

�S�U�H�P�D�� �U�H�O�M�H�I�X���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �G�U�X�J�L�� �S�X�W�� �X�� �I�L�O�P�X�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �P�R�W�L�Y�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �S�R�U�W�U�H�W�D�� �O�M�X�E�D�Y�Q�R�J�� �S�D�U�D�� �X��

�-�R�V�L�S�R�Y�L�P�� �V�Q�R�Y�L�P�D���� �R�Y�D�M�� �S�X�W�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�� �L�� �]�X�P�R�P���� �)�L�O�P�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �S�R�V�U�H�G�Q�R���� �N�U�R�]�� �O�L�N�R�Y�Q�X��

reprezentaciju, prikazuje osnovni Josipov emocionalni problem, a to je propali brak s Laurom 

�1�H�X�P�D�Q�Q�� �V�� �N�R�M�R�P�� �L�P�D�� �N�ü�H�U�� �.�D�W�D�U�L�Q�X���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �X�� �G�Q�H�Y�Q�R�M�� �V�R�E�L�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �V�W�D�Q�X�� �Q�D�O�D�]�L�� �V�H��

�U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�D�� �M�H�G�Q�R�J�� �R�G�� �Q�D�M�V�O�D�Y�Q�L�M�L�K�� �S�U�L�N�D�]�D�� �E�U�D�þ�Q�R�J�� �S�D�U�D�� �X�� �O�L�N�R�Y�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�R�S�ü�H����

Rembrandtova �ä�L�G�R�Yska nevjesta, u �þ�L�M�X�� �ü�H�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�X kamera zumirati za vrijeme Josipova 

�V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���X���V�H�N�Y�H�Q�F�L���V�Q�D���G�U�X�J�L���S�X�W���X���I�L�O�P�X���S�R�Q�R�Y�L���P�R�W�L�Y���V�X�S�U�X�å�Q�L�N�D�����X���-�R�V�L�S�R�Y�X��

�V�Q�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���L���V�D�P�D�� �/�D�X�U�D�����0�D�U�L�Q�D���1�H�P�H�W������ �N�R�M�D���V���Y�H�O�L�N�L�P���ã�H�ã�L�U�R�P���Q�D�� �J�O�D�Y�L���ã�H�ü�H���V�S�Oitskom 

rivom, a Martinac navodi kako �³�X���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Q�X���L�P�D���R�N�R���������J�R�G�L�Q�D�´�����L�E�L�G�����������������1�D���U�L�Y�L���V�H���X���W�R�P��

trenutku nalazi i Josip, ali njih dvoje nikada nisu u istom kadru i ne dolazi do spoja njihovih 

�S�R�J�O�H�G�D���� �0�R�Q�W�D�å�Q�R���V�H���X�Q�X�W�D�U���W�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���X�P�H�ü�H���N�D�G�D�U���U�H�O�M�H�I�D���L�]�� �D�W�U�L�M�D���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J���P�X�]�H�M�D�����D���V��

�þ�L�M�L�P���ü�H���V�H���Q�D�U�X�þ�L�W�H�O�M�H�P���*�D�M�H�P���8�W�L�M�H�P���-�R�V�L�S���S�R�L�V�W�R�Y�M�H�W�L�W�L���X���V�Y�R�M�R�M���R�S�U�R�ã�W�D�M�Q�R�M���S�R�U�X�F�L�����)�L�O�P���L�]�U�D�Y�Q�R��

�Q�H���S�R�G�D�V�W�L�U�H���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�X���N�D�N�R���M�H���å�H�Q�D���V�D���ã�H�ã�L�U�R�P���N�R�M�D���ã�H�ü�H���U�L�Y�R�P���-�R�V�L�S�R�Y�D���E�L�Y�ã�D���V�X�S�U�X�J�D�����D�O�L���V�H��

�P�R�Q�W�D�å�Q�L�P�� �V�S�R�M�H�P�� �V�� �U�H�O�M�H�I�R�P�� �V�X�S�U�X�å�Q�L�N�D�� �L�S�D�N�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�U�L�U�R�G�D�� �R�G�Q�R�V�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �å�H�Q�H�� �V�D��

�ã�H�ã�L�U�R�P���L���-�R�V�L�S�D���� 

�8�� �G�U�X�J�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �I�L�O�P�D�� �V�P�M�H�ã�W�H�Q�D�� �M�H�� �M�R�ã�� �M�H�G�Q�D�� �V�H�N�Y�H�Q�F�D�� �N�R�M�D�� �P�R�å�H�� �L�� �Q�H�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L�� �V�D�Q�� �M�H�U��

�0�D�U�W�L�Q�D�F�� �X�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �S�L�ã�H�� �N�D�N�R�� �]�D�� �W�R�� �S�X�W�R�Y�D�Q�M�H�� �Q�L�V�P�R�� �V�L�J�X�U�Q�L�� �M�H�� �O�L�� �]�D�L�V�W�D�� �G�R�å�L�Y�O�M�Hno ili samo 

                                                             

42 �6�W�H�O�D�� �S�R�P�R�U�F�D�� �*�D�M�D�� �8�W�L�M�D�� �S�U�R�Q�D�ÿ�H�Q�D�� �M�H�� �N�D�R�� �V�S�R�O�L�M�D�� �X�� �]�D�S�D�G�Q�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �V�D�O�R�Q�L�W�D�Q�V�N�L�K��gradskih zidina. Na steli su 
�S�U�L�N�D�]�D�Q�D���W�U�L���S�R�U�W�U�H�W�D�����M�H�G�D�Q���M�H���X�Q�L�ã�W�H�Q�������N�O�H�V�D�Q�D���X���P�D�Q�L�U�L���U�L�P�V�N�H���U�H�S�X�E�O�L�N�D�Q�V�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����,�V�S�R�G���Q�D�W�S�L�V�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���M�H��
�U�L�P�V�N�D���W�U�J�R�Y�D�þ�N�D���O�D�ÿ�D����navis oneraria) kao znak zanimanja pokojnika. Natpis je sastavljen u stihovima (usp. Cambi, 
1988�±1989).  
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odsanjano (ibid., 79). Radi se o �-�R�V�L�S�R�Y�X���R�G�O�D�V�N�X���X���=�D�J�U�H�E���X���S�R�V�M�H�W���G�H�Y�H�W�R�J�R�G�L�ã�Q�M�R�M���N�ü�H�U�L���.�D�W�D�U�L�Q�L����

Prije te sekvence Josip odlazi s prijateljima na jedrenje,43 �D���J�O�D�]�E�H�Q�D���W�H�P�D���N�R�M�D���V�H���þ�X�M�H���]�D���Y�U�L�M�H�P�H��

tih prizora bez dijaloga ponavlja se i za vrijeme sekvence u Zagrebu. Prizor jedrenja jedini je prizor 

�X���I�L�O�P�X���X���N�R�M�H�P���V�H���P�R�å�H���Q�D�V�O�X�W�L�W�L���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�D���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���-�R�V�L�S�D���V���G�U�X�J�L�P�D�����D���N�R�M�D���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D��

�N�D�R���N�R�O�H�N�W�L�Y�Q�D���N�R�Q�W�H�P�S�O�D�F�L�M�D���Q�D���S�X�þ�L�Q�L�����2�Q�D���M�H���]�Q�D�N�R�Y�L�W�R���V�P�M�H�ã�W�H�Q�D���L�]�Y�D�Q���N�R�Q�W�H�N�V�W�D���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�H��

te je �W�D�N�R�ÿ�H�U���N�R�G�L�U�D�Q�D���S�R�V�W�X�S�F�L�P�D���N�R�M�L���V�X���L���D�V�N�H�W�V�N�L���L���R�E�L�O�Q�L�����8���Q�M�R�M���V�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���P�R�W�L�Y�L���S�X�þ�L�Q�H���L��

�E�U�R�G�D�����S�U�L�V�X�W�Q�L���L���X���V�H�N�Y�H�Q�F�L���V�Q�D���V���E�L�Y�ã�R�P���V�X�S�U�X�J�R�P���Q�D���U�L�Y�L�����ã�W�R���X�N�D�]�X�M�H���N�D�N�R���X���I�L�O�P���S�U�R�G�L�U�H���V�Y�H���Y�L�ã�H��

�V�D�G�U�å�D�M�D���L���P�R�W�L�Y�D���N�R�M�L���U�H�I�O�H�N�W�L�U�D�M�X���-�R�V�L�S�R�Y���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���V�Y�L�M�H�W�����þ�D�N���L���R�Q�G�D���N�D�G�D���M�H���X���S�L�W�D�Q�M�X���S�U�L�]�R�U���L�]��

�Q�M�H�J�R�Y�D���E�X�G�Q�R�J���V�W�D�Q�M�D�����6�H�N�Y�H�Q�F�D���M�H�G�U�H�Q�M�D���V�W�R�M�L���Q�H�J�G�M�H���Q�D���S�R�O�D���S�X�W�D���L�]�P�H�ÿ�X���X�Q�X�Warnjeg i vanjskog 

svijeta te ih dovodi u komunikaciju.  

U sekvenci posjeta Zagrebu i opet se ponavlja motiv likovne reprezentacije ljubavnog para, 

�P�H�ÿ�X�W�L�P���R�Y�D�M���S�X�W���N�U�R�]���P�H�W�D�I�R�U�L�þ�N�L���S�U�L�N�D�]�����8���.�U�L�å�D�Q�L�ü�H�Y�R�M���V�R�E�L���X���K�R�W�H�O�X���(�V�S�O�D�Q�D�G�H���Q�D�O�D�]�L���V�H���V�O�L�N�D��

�N�R�M�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �G�Y�L�M�H�� �F�U�Q�H�� �P�U�O�M�H�� �N�R�M�H�� �P�R�å�G�D�� �Q�D�O�L�N�X�M�X�� �Q�D�� �G�Y�D�� �G�U�Y�H�W�D���� �D�O�L�� �M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�� �S�U�L�N�D�]�� �E�O�L�å�L��

apstrakciji nego figurativnom slikarstvu, a u koj�H���N�D�P�H�U�D���]�X�P�L�U�D���Q�D���N�U�D�M�X�� �]�D�J�U�H�E�D�þ�N�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H����

�2�V�W�D�O�L�� �S�U�L�]�R�U�L�� �X�Q�X�W�D�U�� �]�D�J�U�H�E�D�þ�N�H�� �V�H�N�Y�H�Q�F�H���± koja je kao i sekvenca jedrenja kodirana negdje na 

�S�R�O�D���S�X�W�D���L�]�P�H�ÿ�X���D�V�N�H�W�V�N�L�K���L���R�E�L�O�Q�L�K���V�U�H�G�V�W�D�Y�D���± �X�N�O�M�X�þ�X�M�X���ã�H�W�Q�M�X���X�V�N�R�P���X�O�L�F�R�P���ã�W�R���L�]���5�D�G�L�ü�H�Y�H��

ulice vodi na Strossmay�H�U�R�Y�R�� �ã�H�W�D�O�L�ã�W�H�� �Q�D�� �*�R�U�Q�M�H�P�� �J�U�D�G�X���� �X�V�S�L�Q�M�D�Q�M�H�� �V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D�� �S�R�U�H�G��

�]�D�J�U�H�E�D�þ�N�H���H�O�H�N�W�U�L�þ�Q�H���X�V�S�L�Q�M�D�þ�H���L���Y�R�å�Q�M�X���W�U�D�P�Y�D�M�H�P�����=�D���-�R�V�L�S�R�Y���V�D�Q�����D�N�R���W�R���M�H�V�W���V�D�Q�����0�D�U�W�L�Q�D�F���E�L�U�D��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �J�U�D�ÿ�D�Q�V�N�L�� �=�D�J�U�H�E�� �L�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �P�R�W�L�Y�H�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�H�� �X�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�L�P�� �V�Q�R�Y�L�P�D���� �X�V�S�L�Q�M�D�Q�M�H��

stepe�Q�L�F�D�P�D�����S�U�H�O�D�å�H�Q�M�H���X�V�N�R�P���X�O�L�F�R�P�����N�R�M�D���V�H���N�D�R���P�R�W�L�Y���N�D�V�Q�L�M�H���V�S�R�P�L�Q�M�H���X���-�R�V�L�S�R�Y�R�M���R�S�U�R�ã�W�D�M�Q�R�M��

poruci) i zumiranje u sliku koja prikazuje �³�S�D�U�´���� �8sto, dodane su iste svakodnevne radnje koje 

�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�M�X�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �V�S�O�L�W�V�N�X�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�L�F�X�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�Q�M�H�� �L�� �Y�R�å�Q�M�D�� ���R�Y�D�M�� �S�X�W��

tramvajem).  

�.�U�D�M���R�Y�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���V�L�J�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q���M�H���]�Y�X�þ�Q�R���M�H�U���V�H���X��off-�X���W�R�N�R�P���]�X�P�L�U�D�Q�M�D���Q�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X���V�O�L�N�X��

�Q�D���]�L�G�X���K�R�W�H�O�V�N�H���V�R�E�H���þ�X�M�H���]�Y�X�N���Y�O�D�N�D�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���N�D�G�D�U���X���N�R�M�H�P���-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���V�Y�R�M���V�W�D�Q����

�0�R�å�G�D���V�H���X�L�V�W�L�Q�X���Y�U�D�W�L�R���L�]���=�D�J�U�H�E�D�����D���P�R�å�G�D���R�G�Q�H�N�X�G���G�U�X�J�G�M�H�����D�N�R���X���=�D�J�U�H�E�X���Q�L�M�H���Q�L���E�L�R�����3�H�Q�M�H���V�H��

�V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D���L���R�S�H�W���W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D���]�D���V�W�R�O�R�P���X���V�Y�R�M�R�M���U�D�G�Q�R�M���V�R�E�L���� �Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���V�H�G�D�P���N�D�G�U�R�Y�D����

                                                             

43 Na brodici �V�X���-�R�V�L�S�����-�D�N�R�Y���W�H���M�R�ã��trojica �P�X�ã�N�D�U�D�F�D���N�R�M�H���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X��Vasja Kova�þ�L�ü�����-�R�V�L�S���*�H�Q�G�D���L���%�U�D�Q�N�R���.�D�U�D�E�D�W�L�ü����
a �Q�D���R�G�M�D�Y�Q�R�M���ã�S�L�F�L��potpisani su biblijskim imenima Ivan, Luka i Petar. Nitko od njih ne upravlja brodicom, koja nije 
prikazana �X���ã�L�U�Hm planu. 
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Svaki od njih prikazuje jedan detalj sa slike �ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D koja visi na zidu u blizini Josipa. 

�3�U�Y�R���V�H���X���G�H�W�D�O�M�X���Y�L�G�H���J�O�D�Y�H���V�X�S�U�X�å�Q�L�N�D�����]�D�W�L�P���U�X�N�H���X���G�R�G�L�U�X�����S�D���R�Q�G�D���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�H���J�O�D�Y�H���L���U�X�N�H���W�H��

se preko posljednjeg u nizu kadrova pojavljuje natpis �2�G�D�N�O�H���G�R�O�D�]�L�� �Y�H�þ�H�U. Tokom prikazivanja 

�G�H�W�D�O�M�D���V�O�L�N�H���X���]�Y�X�þ�Q�R�M���V�H���S�R�]�D�G�L�Q�L���þ�X�M�H���-�R�V�L�S�R�Y�R���E�H�]�X�V�S�M�H�ã�Q�R���W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�Q�M�H���N�R�M�H���M�H���P�R�å�G�D���X�S�X�ü�H�Q�R��

�E�L�Y�ã�R�M���V�X�S�U�X�]�L���� 

�8���R�Y�R�P���W�U�H�ü�H�P���G�L�M�H�O�X���I�L�O�P�D���D�V�N�H�W�V�N�L���S�R�V�W�X�S�F�L���S�U�H�X�]�L�P�D�M�X���S�U�H�Y�O�D�V�W���S�D���V�H���V�Y�H���R�W�Y�D�U�D���L�]�U�D�]�L�W�R��

�V�W�L�O�L�]�L�U�D�Q�L�P���ã�L�U�R�N�L�P���N�D�G�U�R�P���N�R�M�L���S�U�L�N�D�]�X�M�H���Q�R�ü�Q�L���S�R�J�O�H�G���Q�D���V�D�W���L���S�U�R�]�R�U�H���Q�D���V�S�O�L�W�V�N�R�M��pjaci. Slijede 

�V�Y�H���X�å�L���L���X�å�L���N�D�G�U�R�Y�L���S�U�H�P�D���N�D�]�D�O�M�N�D�P�D�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���X���E�O�L�å�H�P���S�O�D�Q�X���Y�L�G�L�P�R���-�R�V�L�S�D���N�D�N�R���Q�D�V�O�D�Q�M�D��

�J�O�D�Y�X���Q�D���X�O�D�]�Q�D���Y�U�D�W�D���V�W�D�Q�D�����D���R�Q�G�D���N�D�N�R���V�H���Q�R�ü�X���S�H�Q�M�H���L�V�W�L�P���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D���L�]���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K���V�Q�R�Y�D44 te 

�V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �S�R�G�� �Y�R�O�W�L�P�D�� �S�D�O�D�þ�H�� �Q�R�ü�X���� �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �U�D�Q�L�M�H�� �E�L�R�� �V�O�X�þ�D�M�� �G�D�Q�M�X. Nakon toga slijedi 

ekstremni gornji rakurs na interijer s okruglim stolom oko kojega sjede Josip, Jakov, Luka, Petar i 

�0�L�U�M�D�Q�D���X���W�L�ã�L�Q�L���E�O�D�J�X�M�X�ü�L���U�L�E�X�����D���]�D�W�L�P���J�D���V�H���N�R�U�L�V�W�L���L���X���E�O�L�å�L�P���S�O�D�Q�R�Y�L�P�D���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���O�L�N�R�Y�D���N�R�M�L���V�Y�L��

�S�R�J�Q�X�W�H���J�O�D�Y�H���X���W�L�ã�L�Q�L���M�H�G�X�����.�D�P�H�U�D���V�H���Y�U�D�ü�D���X���U�D�]�L�Q�X���R�þ�L�M�X���N�D�N�R���E�L���S�U�L�N�D�]�D�O�D���-�R�V�L�S�R�Y���Q�L�M�H�P�L���R�G�O�D�]�D�N��

�L���S�R�J�O�H�G���N�R�M�L���P�X���X�S�X�ü�X�M�H���0�L�U�M�D�Q�D�����3�R���G�R�O�D�V�N�X���N�X�ü�L���-�R�V�L�S���S�R�þ�L�Q�M�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R�����D���M�H���O�L���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D��

�Y�H�þ�H�U�D���V���S�U�L�M�D�W�H�O�M�L�P�D���X�L�V�W�L�Q�X���G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�D���R�V�W�D�M�H���R�W�Y�R�U�H�Q�L�P���S�L�W�D�Q�M�H�P�� 

U posljednjem dijelu filma, �'�D�å�G���L�O�L���V�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P, Jakov ulazi 

u Josipov stan, �ã�H�ü�H �V�H���S�U�R�V�W�R�U�R�P���Q�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���M�H���W�R���þ�L�Q�L�R���-�R�V�L�S�����S�U�H�V�O�X�ã�D�Y�D���Q�M�H�J�R�Y�X���S�R�U�X�N�X��

�Q�D�� �D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�L�� �L�� �S�U�H�X�]�L�P�D�� �W�H�� �S�U�H�V�O�X�ã�D�Y�D�� �N�D�V�H�W�X�� �N�R�M�X�� �G�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�R�ã�W�D�U���� �D�� �Q�D�� �N�R�M�R�M�� �M�H�� �.�D�Warinina 

�J�O�D�]�E�H�Q�D���þ�H�V�W�L�W�N�D���]�D���-�R�V�L�S�R�Y�����������U�R�ÿ�H�Q�G�D�Q�����8���R�Y�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L���-�D�N�R�Y���U�D�G�L���V�Y�H���R�Q�R���ã�W�R���M�H���R�V�W�D�W�D�N���I�L�O�P�D��

radio Josip. On ulazi na njegovo mjesto, najjasnije onda kada naposljetku ulazi u automobil u 

�N�R�M�H�P���J�D���G�R�þ�H�N�X�M�H���N�D�P�H�U�D���N�R�M�D���V�D�G�D���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���-�R�V�L�S�R�Yu svijest i koja onda u retrovizoru snima 

Jakovljev odraz sve do izlaska automobila iz tunela i odlaska kadra u bjelinu, kojom �I�L�O�P���]�D�Y�U�ã�D�Y�D����

Kako naslov ovog dijela filma sugerira, �-�D�N�R�Y�� �M�H�� �S�R�V�W�D�R�� �-�R�V�L�S���� �D�� �]�D�Y�U�ã�Q�D�� �G�X�J�D�þ�N�D�� �Y�R�å�Q�M�D��

�D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P�� �M�H�V�W�� �Q�M�H�J�R�Y�� �L�V�S�U�D�ü�D�M�� �S�U�H�P�L�Q�X�O�R�J�� �S�U�L�M�D�W�H�O�M�D�� �X�� �R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W���� �2�Y�D�N�D�Y�� �N�U�D�M�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H��

�6�F�K�U�D�G�H�U�R�Y�� �]�D�V�W�R�M�� �N�D�R�� �N�R�Q�D�þ�Q�L�� �L�V�K�R�G�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J�� �V�W�L�O�D�� �M�H�U�� �R�G�O�X�þ�X�M�X�ü�L�� �þ�L�Q�� �-�R�V�L�S�R�Y�D��

�V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D���Q�H���U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D���U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W�����3�U�L�M�H���M�X���]�D�P�U�]�D�Y�D�����X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�O�L�N�X���G�U�X�J�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L��

                                                             

44 �6�W�H�S�H�Q�L�F�H���V�H���L�Q�D�þ�H���Q�D�O�D�]�H���V���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H���W�R�J���L�V�W�R�J���V�D�W�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q�R�J���L�]�Q�D�G���ä�H�O�M�H�]�Q�L�K���Y�U�D�W�D���X���6�S�O�L�W�X�����ã�W�R���V�H���X���I�L�O�P�X���Q�H��
pokazuje.  
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�N�R�M�D���P�R�å�H���V�W�D�M�D�W�L���X�V�S�R�U�H�G�Q�R���V���S�R�V�W�R�M�H�ü�R�P�����D���W�D���G�U�X�J�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���V�H���N�D�R���-�R�V�L�S�R�Y���S�R�J�O�H�G��

na Jakovljev odraz u retrovizoru.  

�2�Y�D�� �V�O�L�N�D�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�R�� �-�D�N�R�Y�D�� �L�� �-�R�V�L�S�D�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �M�H�G�D�Q�� �V�D�G�D�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �S�U�L�S�D�G�D��

�I�L�]�L�þ�N�R�P���V�Y�L�M�H�W�X�����D�O�L���M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���N�D�R���S�R�J�O�H�G�����0�D�U�W�L�Q�D�F���Q�D�V���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���Y�U�D�ü�D���Q�D���S�R�þ�H�W�Q�X���V�O�L�N�X���N�D�G�D��

�V�X���V�H���G�Y�R�M�L�F�D���S�U�L�M�D�W�H�O�M�D���Y�R�]�L�O�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P�����R�Q�X���V�O�L�N�X���]�D���N�R�M�X���6�F�K�U�D�G�H�U���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���M�H���Q�D���N�U�D�M�X��

�Y�L�G�L�P�R���Q�R�Y�L�P���R�þ�L�P�D���N�D�R u zen-�D�I�R�U�L�]�P�X���R���S�O�D�Q�L�Q�L���������������������������,���W�D�G�D�����N�D�R���L���Q�D���V�Y�U�ã�H�W�N�X���I�L�O�P�D�����-�R�V�L�S��

�M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���N�D�R���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H�����R�Q�D�M���N�R�M�L���J�O�H�G�D�����R�S�D�å�D�����L�P�H�Q�X�M�H�����V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���I�L�O�P�D�����=�D�Y�U�ã�Q�L��

�N�D�G�D�U�� �Y�R�å�Q�M�H�� �G�Y�R�M�L�F�H�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�D�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P�� �M�H���� �N�D�N�R�� �M�H�� �S�R�Y�R�G�R�P��Polletova filma Mediteran 

�S�L�V�D�R���1�R�s�O�� �%�X�U�F�K�����³�L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���N�D�G�D�U���N�R�M�L���V�P�R�� �Y�H�ü���Y�L�G�M�H�O�L���L�� �µ�Q�R�Y�L�¶ �N�D�G�D�U���M�H�U���V�H���Q�D�ã�D�R���Q�D���Q�R�Y�R�M��

�S�R�]�L�F�L�M�L���X���Y�U�H�P�H�Q�X���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D�´��������������������-74).  

�)�L�O�P�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�P�� �S�U�L�]�R�U�R�P�� �Y�R�å�Q�M�H�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�L�U�D�� �U�D�V�S�R�O�R�Y�O�M�H�Q�R�V�W�� �-�R�V�L�S�D�� �L�� �-�D�N�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �X��

materijalnoj s�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�M�X���N�D�R���G�Y�D���S�R�O�D���M�H�G�Q�R�J���E�L�ü�D�����-�R�V�L�S���N�R�M�L���M�H���N�D�R���S�R�J�O�H�G���G�X�K�R�Y�Q�R��

�S�U�L�V�X�W�D�Q�� �X�� �]�D�Y�U�ã�Q�R�M�� �Y�R�å�Q�M�L�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �-�D�N�R�Y�O�M�H�Y�R�� �V�D�P�R�R�]�E�L�O�M�H�Q�M�H�� �N�U�R�]�� �Q�M�H�J�D���� �8�� �W�R�M�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�M��

transformaciji Jakova kao subjekta u Drugoga, odnosno u samog Josipa, svjetonazorski se 

manifestira �³�H�W�L�N�D�� �'�U�X�J�R�J�D�´�� �(�P�P�D�Q�X�O�D�� �/�H�Y�L�Q�D�V�D�� �������������� �S�R�� �N�R�M�R�M�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H�� �S�R�V�W�D�M�H��

�U�D�]�X�P�O�M�L�Y�D�� �V�D�P�R�� �X�� �V�O�X�ã�D�M�X�ü�H�P�� �L�]�Y�U�ã�H�Q�M�X�� �E�O�L�]�L�Q�H�� �'�U�X�J�R�J�D���� �7�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D�� �V�H�� �X���.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X 

manifestira kao sam kontakt �L�]�P�H�ÿ�X���-�D�N�R�Y�D���L���-�R�V�L�S�D���N�R�M�L���E�L�Y�D���R�V�W�Y�D�U�H�Q���X���]�D�Y�U�ã�Q�L�F�L���I�L�O�P�D�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�N�D�R�� �N�R�Q�W�D�N�W�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H�� �L�� �G�X�K�R�Y�Q�H�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �R�E�M�H�G�L�Q�M�H�Q�H�� �S�U�L�]�R�U�R�P�� �Y�R�å�Q�M�H���� �D�� �þ�L�M�H��

�X�O�W�L�P�D�W�L�Y�Q�R�� �S�U�H�S�O�H�W�D�Q�M�H�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �]�D�Y�U�ã�Q�D�� �E�M�H�O�L�Q�D�� �I�L�O�P�D�� �Q�D�N�R�Q�� �N�R�M�H�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�ã�W�D�� �Q�H�� �W�U�H�E�D�� �E�L�W�L��

prikazano �M�H�U���M�H���G�R�V�H�J�Q�X�W���N�R�Q�D�þ�Q�L���W�R�W�D�O�L�W�H�W�����2�Q��nije prikazan�����Y�H�ü���V�D�P�R���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q���E�M�H�O�L�Q�R�P���N�R�M�D���Q�D��

�U�D�]�L�Q�L���I�R�U�P�H���R�Q�H�P�R�J�X�ü�X�M�H���E�L�Q�D�U�Q�H���R�S�U�H�N�H�����D���Q�D���U�D�]�L�Q�L���V�D�G�U�å�D�M�D���P�R�å�H���R�E�X�K�Y�D�W�L�W�L���E�L�O�R���N�R�M�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� 

U �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X transcendencija se proizvodi kao pluralizam45 �M�H�U���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q�D���N�D�R���V�X�E�L�W�D�N��

(Heideggerov Mitsein) Jakova i Josipa koji se ostvaruje nadvladavanjem opreke duh/materija 

�R�G�Q�R�V�Q�R�� �-�D���'�U�X�J�L���� �)�L�O�P�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �-�D�N�R�Y�X�� �X�O�D�]�D�N�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �V�Y�L�M�H�V�W�� �L�� �R�E�U�Q�X�W�R���� �D�� �Q�M�L�K�R�Y�R��

�X�M�H�G�L�Q�M�H�Q�M�H�� �V�L�J�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�R�� �M�H�� �Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�H�P�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �L�]�U�D�Y�Q�R�J�� �I�L�]�L�þ�N�R�J�� �S�U�L�N�D�]�D�� �X�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P�� �N�Ddru 

filma �± Josip postaje pogled, a Jakov odraz (u retrovizoru). Josipov pogled na Jakova u posljednjem 

                                                             

45 �7�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D�� �N�D�R�� �S�O�X�U�D�O�L�]�D�P�� �L�� �G�R�E�U�R�W�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�D�� �M�H�� �S�R�V�W�Dvka knjige �7�R�W�D�O�L�W�H�W�� �L�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�R (1961) francuskog 
�I�L�O�R�]�R�I�D���(�P�P�D�Q�X�H�O�D���/�H�Y�L�Q�D�V�D�����X���þ�L�M�H�P���]�D�N�O�M�X�þ�N�X���R�Q���S�L�ã�H�����³�3�O�X�U�D�O�L�]�D�P���V�H���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���X���G�R�E�U�R�W�L���N�R�M�D���V�H���N�U�H�ü�H���R�G���M�D���G�R��
�G�U�X�J�R�J�´��������������������������  
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�N�D�G�U�X���R�G�J�R�Y�D�U�D���R�Q�R�P���ã�W�R���*�L�O�O�H�V���'�H�O�H�X�]�H���Q�D�]�L�Y�D���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���N�R�M�L���³iz stvarnog stvara 

�Q�H�ã�W�R�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R���� �L�V�W�R�G�R�E�Q�R�� �S�R�V�W�D�M�X�ü�L�� �V�W�Y�D�U�Q�L�P�� �L�� �Y�U�D�ü�D�M�X�ü�L�� �Q�D�P�� �Q�H�ã�W�R�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�´�� �������������� ����������

�,�P�D�J�L�Q�D�U�Q�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���R�E�X�K�Y�D�ü�H�Q���V�X�E�L�W�D�N���G�Y�R�M�L�F�H���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���X���S�U�R�V�W�R�U-�Y�U�H�P�H�Q�X���]�D�Y�U�ã�Q�R�J���N�D�G�U�D��

�R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �L�� �Q�D�]�Q�D�þ�X�M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �G�X�K�R�Y�Q�H�� �L�Q�W�H�J�U�D�F�L�M�H��raspolovljenog 

subjekta (predstavljenog kao odraz i pogled) koji pretapanjem u Drugoga transcendira vlastitu 

materijalnost.  
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4. GESTE ISKUPLJENJA 

 

�7�H�P�D�W�L�]�L�U�D�Q�M�H���å�U�W�Y�R�Y�D�Q�M�D���]�D���G�U�X�J�R�J�����N�R�M�H���M�H���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��prisutno u prikazu odnosa Josip 

�.�U�L�å�D�Q�L�ü���± �-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F�����D���N�R�M�H���V�H���U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D���P�R�W�L�Y�R�P���L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�D�����0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���Q�H�N�R�O�L�N�R���J�R�G�L�Q�D��

poslije tematizirao i u svojem jedinom performansu Nije vrijeme za plodove. Performans se odvio 

���������O�L�V�W�R�S�D�G�D���������������X���6�S�O�L�W�X�����0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���V���M�R�ã���ã�H�V�W�R�U�L�F�R�P���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���S�R�Y�L�Mesnom gradskom jezgrom 

�Q�R�V�L�R���V�W�D�E�O�R���V�X�K�H���W�U�H�ã�Q�M�H���N�R�M�H���M�H���R�E�O�L�N�R�P���S�R�G�V�M�H�ü�D�O�R���Q�D���N�U�L�å�����D���Q�M�L�K�R�Y�X���M�H���S�U�R�F�H�V�L�M�X���V�H�U�L�M�R�P���F�U�Q�R-

�E�L�M�H�O�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���]�D�E�L�O�M�H�å�L�R���I�R�W�R�U�H�S�R�U�W�H�U��Slobodne Dalmacije �-�D�G�U�D�Q���%�D�E�L�ü�����0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���W�U�L���J�R�G�L�Q�H��

poslije, 1992., objavio zbirku pjesama Ulazak u Jeruzalem u kojoj, u pjesmi Rajski vrt, nudi jedan 

�R�G���P�R�J�X�ü�L�K���N�O�M�X�þ�H�Y�D���]�D���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H���R�Y�R�J���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�D��  

 

Rajski vrt 

�8�þ�L�Q�L�����*�R�V�S�R�G�L�Q�H�����G�D���E�X�G�H�P�R���S�U�L�P�O�M�H�Q�L 

u tvoj vrt: 

�=�G�U�D�Y�N�R���0�X�V�W�D�ü�����%�U�D�Q�N�R���.�U�R�O�R�����6�O�D�Y�H�Q���5�H�O�M�D�� 

�'�D�V�H�Q���â�W�D�P�E�X�N�����3�H�W�D�U���)�U�D�G�H�O�L�ü�� Boris Poljak 

i ja, 

svi mi, koji smo 23. listopada 89. nosili 

�V�X�K�X���W�U�H�ã�Q�M�X�����N�U�L�å�� 

�R�G���ý�R�S�R�Y�H���X�O�L�F�H���G�R���X�O�L�F�H���3�H�W�U�D���.�U�H�ã�L�P�L�U�D�� 

hrvatskog kralja. (Martinac, 1992: 82) 

 



55 

U knjizi The Future of Ritual ���S�U�Y�L���S�X�W���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R�M���������������5�L�F�K�D�U�G���6�F�K�H�F�K�Q�H�U���L�V�W�L�þ�H���N�D�N�R���V�H���X��

�L�]�Y�R�U�L�ã�W�X�� �V�Y�D�N�R�J�� �U�L�W�X�D�O�D�� �Q�D�O�D�]�H�� �L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�D�� �L�� �P�H�P�R�U�L�M�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�R�W�U�H�E�D�� �G�D�� �V�H�� �þ�R�Y�M�H�N�R�Y�L�� �V�Q�R�Y�L��

�S�U�H�W�Y�R�U�H���X���L�]�Y�H�G�E�X���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q�L�K���L�]�P�H�ÿ�X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���L���P�D�ã�W�H�����������������������������6�D�Q���N�R�M�L���0�D�U�W�L�Q�D�F��

svo�M�L�P���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�R�P���S�U�H�W�Y�D�U�D���X���G�R�J�D�ÿ�D�M���L�]���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���R�G���V�Q�R�Y�D���R�Q�D�M���M�H���R���L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�X��

�N�U�R�]���N�R�O�H�N�W�L�Y���N�R�M�L���S�R�E�M�H�ÿ�X�M�H���þ�D�N���L���R�Q�G�D���N�D�G�D���Q�L�M�H���Y�U�L�M�H�P�H���]�D���S�O�R�G�R�Y�H�����8�P�M�H�W�Q�L�N���Y�L�G�L���S�O�R�G�R�Y�H���R�Q�G�M�H��

�J�G�M�H���L�K�� �Q�H�P�D���� �M�H�G�Q�D�N�R�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �Y�L�G�L���R�Q�R�� �ã�W�R�� �G�U�X�J�L�P�D�� �L�]�P�L�þ�H���� �D�� �þ�H�P�X�� �V�D�P�R�� �R�Q�� �P�R�å�H��

�R�P�R�J�X�ü�L�W�L�� �G�D�� �V�H�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �S�R�M�D�Y�L���� �,�V�W�L�P�� �S�U�L�Q�F�L�S�R�P�� �L�]�J�U�D�ÿ�H�Q�� �M�H�� �L�� �I�L�O�P�V�N�L�� �V�Y�L�M�H�W���.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X u 

�N�R�M�R�M�� �I�L�O�P�R�P�� �V�W�Y�R�U�H�Q�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �S�R�V�W�D�M�H�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�� �V�S�R�M�� �V�W�Y�D�U�Q�R�J�� �L�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J���� �R�P�R�J�X�ü�X�M�X�ü�L��

novoj vrsti iskustva da se pojavi u obliku audiovizualnog zapisa koji jest s�km film.  

Svijet filma �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �M�H�� �R�G�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�� �L�V�S�U�H�S�O�H�W�H�Q�L�K�� �V�O�R�M�H�Y�D�� �V�D�Q�M�D�Q�R�J�� �L��

�G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�R�J���� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�� �L�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J���� �D�� �Q�M�H�J�R�Y�L�� �]�Y�X�þ�Q�L�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�� �N�R�G�R�Y�L�� �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R��

�L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���X�S�X�ü�X�M�X���Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R���L���Q�H�V�W�Y�D�U�Q�R���N�R�M�H���V�H���V�W�D�S�D���X���Q�R�Y�X���F�M�H�O�L�Q�X�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X���L�]�O�D�J�D�þ�N�D��

logika �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X odgovara konceptu slike-�Y�U�H�P�H�Q�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�M���Y�U�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H��

koja se pojavljuje od neorealizma nadalje, a o kojoj u knjizi Film 2: Slika-vrijeme (1985) Gilles 

Deleuze kazuje:  

�³�â�W�R�� �V�H�� �G�L�V�W�L�Q�N�F�L�M�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �W�L�þ�H���� �R�Q�D�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �J�X�E�L�W�L�� �Q�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�X���� �W�D�N�R�� �G�D��

�R�S�W�L�þ�N�D�� �V�L�W�X�D�F�L�M�D�� �L�O�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�D�� �G�H�V�N�U�L�S�F�L�M�D�� �]�D�P�M�H�Q�M�X�M�X�� �S�R�N�U�H�W�D�þ�N�X�� �U�D�G�Q�M�X���� �=�D�S�U�D�Y�R�� �X�S�D�G�D�P�R�� �X�� �Q�D�þ�H�O�R��

neodredivosti, neja�V�Q�R�ü�H�����Y�L�ã�H���Q�H���]�Q�D�P�R���ã�W�R���M�H���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R�����D���ã�W�R���V�W�Y�D�U�Q�R�����I�L�]�L�þ�N�R���L�O�L���P�H�Q�W�D�O�Q�R���X���V�L�W�X�D�F�L�M�L�����Q�H���]�D�W�R��

�ã�W�R���L�K���V�H���E�U�N�D�����Q�H�J�R���]�D�W�R���ã�W�R���W�R���Q�H���P�R�å�H�P�R���]�Q�D�W�L�����D���þ�D�N���Q�L���]�D�K�W�L�M�H�Y�D�W�L�����7�R���M�H���N�D�R���G�D���V�W�Y�D�U�Q�R���L���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R���W�U�þ�H��

�M�H�G�Q�R���]�D���G�U�X�J�L�P�����R�G�U�D�å�D�Y�D�M�X���V�H���M�H�G�Q�R���X���G�U�X�J�R�P�H�����R�N�R���W�R�þ�N�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L���´���������������������� 

�.�D�G�D���-�R�V�H�W�W�H���)�p�U�D�O���X���þ�O�D�Q�N�X���³�3�H�U�I�R�U�P�D�Q�F�H���L���W�H�D�W�U�D�O�Q�R�V�W�����G�H�P�L�V�W�L�I�L�F�L�U�D�Q�L���V�X�E�M�H�N�W�´���S�L�ã�H���N�D�N�R���M�H��

�³�R�G�V�X�V�W�Y�R���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L���M�H�G�Q�R���R�G���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�M�X�ü�L�K���V�Y�R�M�V�W�D�Y�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�D�´���W�H���N�D�N�R���V�H���³sve pojavljuje 

i nestaje poput galaksije �S�U�L�M�H�O�D�]�Q�L�K���R�E�M�H�N�D�W�D���N�R�M�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���V�D�P���Q�H�X�V�S�M�H�K���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�´����������������

214), ona kao da govori i o oblikovnim postulatima �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. Martinac, u svojoj potrazi za 

�Q�R�Y�L�P���Q�D�þ�L�Q�L�P�D���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���]�E�L�O�M�H�����Q�H���V�D�P�R���G�D���R�G�X�V�W�D�M�H���R�G���N�O�D�V�L�þ�Qe narativnosti 

�L�� �N�R�G�R�Y�D�� �V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�L�K�� �G�U�D�P�V�N�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�P�D���� �Y�H�ü�� �W�H�� �N�R�G�R�Y�H�� �U�D�]�J�U�D�ÿ�X�M�H���� �X�Y�R�G�H�ü�L�� �N�D�R�� �Q�D�þ�H�O�R��

intencionalnu dezorijentaciju kad je u pitanju prostor-�Y�U�L�M�H�P�H�����2���W�R�P�H���M�H���S�L�V�D�R���%�X�U�F�K���L�V�W�D�N�Q�X�Y�ã�L��

kako se �³gledateljevoj dezorijentaciji treba dati jedna�N�R���Y�D�å�Q�R���P�M�H�V�W�R���N�D�R���L���Q�M�H�J�R�Y�R�M���R�U�L�M�H�Q�W�D�F�L�M�L�´��

(1981: 15). �8���V�Y�R�M�R�M���D�Q�D�O�L�]�L���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���I�L�O�P�D Tanja Vrvilo tvrdi:  
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�³�.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �J�U�D�G�L�� �S�X�O�V�L�U�D�M�X�ü�L�� �W�D�N�W�L�O�Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �N�U�R�]�� �U�L�W�X�D�O�� �S�D�O�M�H�Q�M�D�� �L�� �J�D�ã�H�Q�M�D�� �S�U�H�N�L�G�D�þ�D�� �]�D�� �V�Y�M�H�W�O�R����

�3�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�ü�D�����E�D�Q�D�O�Q�D���J�H�V�W�D���S�U�H�W�Y�D�U�D���N�X�ü�X���X���S�U�R�V�W�R�U���å�L�Y�R�W�D���L�O�L���Q�H�å�L�Y�R�W�D�����-�R�V�L�S�����N�U�H�ü�X�ü�L���V�H���N�U�R�]���S�U�R�V�W�R�U�����S�D�O�L���L���J�D�V�L��

�S�U�H�N�L�G�D�þ�H���W�H���W�U�H�Q�X�W�Q�R���L�]�P�M�H�Q�M�X�M�H���V�Y�M�H�W�O�R���L���W�D�P�X�����Y�R�G�L���Q�D�V���V�Y�R�M�L�P���G�R�G�L�U�R�P�����-�R�V�L�S�R�Y�R���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H���J�D�ã�H�Q�M�H���V�Y�M�H�W�O�D��

�M�H�� �G�R�G�L�U�� �P�U�D�N�D�� �S�U�L�M�H�� �S�X�F�Q�M�D���� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �J�H�V�W�D�� �å�L�Y�L�� �L�� �S�R�V�O�L�M�H�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �V�P�U�W�L���� �N�D�G�D�� �-�D�N�R�Y�� �X�O�D�V�N�R�P�� �X�� �N�X�ü�X�� �Q�D�N�R�Q��

samoubojstva preuzima kretnje prijatelja, nesvjesno i neumitno ponavlja njegove radnje, dodiruje iste 

�S�U�H�N�L�G�D�þ�H�´�������������������������� 

�'�D�N�O�H�����N�D�R���N�O�M�X�þ�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J���N�R�M�H���I�L�O�P���V�W�Y�D�U�D���S�R�M�D�Y�O�M�X�Me se banalna svakodnevna 

gesta paljenja svjetla koju isprva uporno ponavlja Josip, a onda poslije Jakov. Ta se gesta u filmu, 

kao i geste u performansu, pojavljuje kao kretnja koja razotkriva najdublje mehanizme, a koju 

�L�]�Y�R�ÿ�D�þ���L�]�Y�R�G�L���V�D�P�R���N�D�N�R���E�L���R�W�N�U�L�R���ã�W�R���V�H���N�U�L�M�H���L�V�S�R�G���Q�Me, k�D�N�R���L�V�W�L�þ�H���)�p�U�D�O���������������������������� 

Dramaturgija �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �Q�H�� �S�R�þ�L�Y�D�� �Q�D�� �G�L�M�D�O�R�J�X�� �L�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�M�� �Q�D�U�D�F�L�M�L���� �Y�H�ü�� �Q�D�� �S�R�N�U�H�W�X��

kamere i protagonista unutar kadra oblikovanom kroz geste koje stvarnost u kojoj se pojavljuju 

�S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�M�X���X���U�L�W�X�D�O�����6�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�L�P���L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H�P���Q�D���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�X���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L�K���U�D�G�Q�M�L���L���N�U�H�W�Q�M�L���N�R�M�H��

ih utjelovljuju, stvarnost u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X postaje materijal u kojem se objelodanjuje obred 

�S�U�L�M�H�O�D�]�D�� �N�R�M�L�� �S�U�L�S�U�H�P�D�� �]�D�� �V�P�U�W���� �9�H�ü�L�Q�X�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �-�R�V�L�S�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�� �S�U�R�Y�R�G�L�� �S�R�P�Q�R��

�S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���R�E�U�H�G�H���N�D�R���ã�W�R���V�X���R�E�M�H�G�����R�G�O�D�]�D�N���X���N�U�H�Y�H�W�����W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�Q�M�H���L���Y�R�å�Q�M�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P�����,�V�S�R�G��

�J�H�V�W�L���N�U�L�M�H���V�H���S�U�D�Y�L���V�D�G�U�å�D�M���R�G�Q�R�V�Q�R���G�X�K�R�Y�Q�L���å�L�Y�R�W���N�R�M�L���M�H���P�R�J�X�ü�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�W�L���V�D�P�R���N�U�R�]���U�L�W�X�D�O���X��

kojem se �³sve pojavljuje i nestaje poput galaksije prijelaznih objekata koji predstavljaju sam 

neuspjeh reprezentacije�³�����N�D�N�R���S�L�ã�H���-�R�V�H�W�W�H���)�p�U�D�O�����L�E�L�G������������������ 

U tom smislu i igrani film �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X i performans Nije vrijeme za plodove koriste gestu 

kao postupak kroz koji se otkrivaju najdublji mehanizmi te se ona ponavlja do �X�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�R�V�W����

�R�G�Q�R�V�Q�R���� �N�D�N�R�� �S�L�ã�H�� �)�p�U�D�O�����³�G�R�� �S�U�H�]�D�V�L�ü�H�Q�M�D�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �L�� �V�D�P�R�J�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�  ́ te, u 

�N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L�����³�]�Q�D�þ�H�Q�M�H���± �E�L�O�R���N�D�N�Y�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���± �S�R�W�S�X�Q�R���L�ã�þ�H�]�D�Y�D�  ́���L�E�L�G�������������������6�W�R�J�D���V�H���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y��

�I�L�O�P�� �P�R�å�H�� �W�X�P�D�þ�L�W�L�� �N�D�R�� �G�M�H�O�R�� �N�R�M�H�� �å�H�O�L�� �G�M�H�O�R�Y�D�W�L�� �L�� �Q�D gledateljevu podsvijest i u njoj aktivirati 

�P�H�K�D�Q�L�]�P�H���S�H�U�F�H�S�F�L�M�H���N�R�M�L���Q�L�V�X���R�V�Y�L�M�H�ã�W�H�Q�L���L���Q�D���N�R�M�H���U�H�D�N�F�L�M�D���Q�H�ü�H���E�L�W�L���L�V�W�D���N�D�R���Q�D���Y�H�ü���X�V�W�D�O�M�H�Q�H��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H���N�R�G�R�Y�H���S�U�L�V�X�W�Q�H���X���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�P���Q�D�þ�L�Q�L�P�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���S�Uikazivanja stvarnosti. U 

potrazi za drugom �V�W�Y�D�U�Q�R�ã�ü�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���X���S�R�W�U�H�E�L���G�D���X�þ�L�Q�L���Y�L�G�O�M�L�Y�L�P���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�L���V�O�R�M���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H��

�]�E�L�O�M�H�����0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���V�W�Y�R�U�L�R���V�Y�L�M�H�W���X���N�R�M�H�P���V�H���Q�H�U�D�]�P�U�V�L�Y�R���S�U�H�S�O�H�ü�X���]�E�L�O�M�V�N�R���L���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�����V�D�Q�M�D�Q�R���L��

�G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�R���� �P�R�J�X�ü�H�� �L�� �Q�H�P�R�J�X�ü�H���� �V�Y�L�M�H�W�� �X�� �N�R�M�H�P���³�L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�� �S�R�V�W�D�M�X�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�L�P�D�´��

���'�H�O�H�X�]�H���� ������������ ���������� �8�� �W�R�P�� �V�Y�L�M�H�W�X�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R�� �S�R�V�W�D�M�H�� �H�N�U�D�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �R�W�L�V�Q�X�W�L�� �V�O�R�M��
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transcendentnog �L�� �W�D�N�R�� �X�þ�L�Q�L�W�L�� �G�D�� �V�H�� �V�W�Y�D�U�L�� �R�S�H�W�� �S�R�M�D�Y�H�� �X�� �V�Y�R�M�� �S�X�Q�L�Q�L�� �V�Y�R�M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���� �G�D�� �E�X�G�X��

�Y�L�ÿ�H�Q�H���L���G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�H���N�D�R���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���V�H���S�U�H�G���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�H�P���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���S�U�Y�L���S�X�W���� �R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�D��

�N�R�M�H�� �P�X�� �M�H�� �G�R�� �W�R�J�� �W�U�H�Q�X�W�N�D�� �E�L�O�R�� �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�R���� �6�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �S�R�V�W�D�M�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�� �N�R�M�L�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �G�D�� �V�H��

�P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�M�X�� �Q�D�M�G�X�E�O�M�L�� �P�H�K�D�Q�L�]�P�L�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J�� �å�L�Y�R�W�D�� �M�H�U���� �N�D�N�R�� �M�H�� �]�D�S�L�V�D�R�� �5�R�E�H�U�W�� �%�U�H�V�V�R�Q�� �X 

�%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X, filmska je umjetnost emotivna, a ne reprezentacijska (2016b: 62). 

 

4. 1. Film kao ritual 

Performans Nije vrijeme za plodove �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D���N�D�R���S�U�L�M�H�Y�R�G���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�J���U�L�W�X�D�O�D���S�U�R�F�H�V�L�M�H���X��

�S�R�O�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �L�]�Y�H�G�E�H���� �D��Bailliejev film Misa za narod Sioux���� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�D���.�X�ü�D�� �Q�D��

pijesku�����N�D�R���W�U�D�Q�V�S�R�]�L�F�L�M�D���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�H���P�L�V�H���X���I�R�U�P�X���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�J���I�L�O�P�D�����%�D�L�O�O�L�H���M�H���X���R�S�L�V�X���I�L�O�P�D��

�H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�R���R�]�Q�D�þ�L�R���N�R�M�L���G�L�R���I�L�O�P�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�R�M�L���G�L�R���O�L�W�X�U�J�L�M�H�����D���V�Y�R�M�X���M�H���I�L�O�P�V�N�X���P�L�V�X���S�R�V�Y�H�W�L�R��

religioznim �S�U�L�S�D�G�Q�L�F�L�P�D���S�O�H�P�H�Q�D���6�L�R�X�[���N�R�M�H���M�H���X�Q�L�ã�W�L�O�D���L�V�W�D���F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�D���N�R�M�D���M�H���L���U�D�]�Y�L�O�D���P�L�V�X��46 

Propitivanje suvremene civilizacije prisutno je i u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, a naglasak je stavljen na 

�H�N�R�O�R�ã�N�R�� �]�D�J�D�ÿ�H�Q�M�H�� ���U�D�G�L�M�V�N�D�� �H�P�L�V�L�M�D�� �R�� �U�H�F�L�N�O�D�å�Q�L�P�� �G�Y�R�U�L�ã�W�L�P�D�� �L�� �S�U�L�]�R�U�L�� �H�N�V�W�U�H�P�Q�R��

�L�Q�G�X�V�W�U�L�M�D�O�L�]�L�U�D�Q�R�J�� �.�D�ã�W�H�O�D�Q�V�N�R�J�� �]�D�O�M�H�Y�D�� �L�� �6�M�H�Y�H�U�Q�H�� �O�X�N�H������ �N�D�R�� �L�� �Q�D�� �R�W�X�ÿ�H�Q�M�H�� �ã�W�R�� �J�D�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L��

dehumanizirani krajolik suvremenoga grada (usp. Pavi�þ�L�ü������������������ 

Misa za narod Sioux otvara se bijelim slovima na crnoj pozadini: �³�1�H�P�D�� �ã�D�Q�V�H�� �G�D�� �å�L�Y�L�P����

�0�D�M�N�R���� �V�O�R�E�R�G�Q�R�� �P�R�å�H�ã���å�D�O�R�Y�D�W�L���� �6�L�W�W�L�Q�J�� �%�X�O�O���� �S�R�J�O�D�Y�L�F�D���� �+�X�Q�N�S�D�S�D�� �6�L�R�X�[���� ���������±���������´���� �1�D�N�R�Q��

�W�R�J�D���V�O�L�M�H�G�L���E�O�L�å�L���S�O�D�Q���Y�L�ã�H���U�X�N�X���N�R�M�H���S�O�M�H�ã�ü�X���S�D���ã�L�U�L���S�O�D�Q���X���N�R�M�H�P���þ�R�Y�M�H�N���R�N�U�H�Q�X�W���S�R�W�U�E�X�ã�N�H���O�H�å�L���Q�D��

                                                             

46 �%�D�L�O�O�L�H�M�H�Y���R�S�L�V���I�L�O�P�D���Q�D���H�Q�J�O�H�V�N�R�P���M�H�]�L�N�X���J�O�D�V�L�����³�$���I�L�O�P���P�D�V�V�����G�H�Gicated to nobility and excellence. 
�1�R���F�K�D�Q�F�H���I�R�U���P�H���W�R���O�L�Y�H�����0�R�W�K�H�U�����\�R�X���P�L�J�K�W���D�V���Z�H�O�O���P�R�X�U�Q�����6�L�W�W�L�Q�J���%�X�O�O�����+�X�N�S�D�S�D���6�L�R�X�[���&�K�L�H�I���´ 
Applause for a lone figure dying on the street. INTROIT. A long lightly exposed section composed in the camera. 
KYRIE. A motorcyclist crossing the San Francisco bridge accompanied by the sound of a Gregorian chant, recorded 
at the Trappist monastery in Vina, California.The EPISTLE is in several sections. In this central part the film becomes 
gradually more outrageous, the material being either from television or the movies, photographed directly from the 
�V�F�U�H�H�Q�����7�K�H���V�R�X�Q�G�V���R�I���W�K�H���µ�P�D�V�V�¶���U�L�V�H���D�Q�G���I�D�O�O���W�K�U�R�X�J�K�R�X�W�����*�/�2�5�,�$�����7�K�H���V�R�X�Q�G���R�I���D���V�L�U�H�Q���D�Q�G���D���V�K�R�U�W���V�H�T�X�H�Q�F�H���R�I���D���µ������
Cadillac proceeding over the Bay Bridge and disappearing into a tunnel. The final section of the Communion begins 
with the OFFERTORY in a procession of lights and figures to the second chant. The anonymous figure from the 
introduction is discovered again, dead on the pavement. The body is consecrated and taken away past an indifferent, 
isolated people, accompanied by the final chant. The Mass is traditionally a celebration of Life, thus the contradiction 
between the form of the Mass and the theme of death. The dedication is to the religious people (Dakota Sioux) who 
�Z�H�U�H���G�H�V�W�U�R�\�H�G���E�\���W�K�H���F�L�Y�L�O�L�V�D�W�L�R�Q���W�K�D�W���H�Y�R�O�Y�H�G���W�K�H���0�D�V�V���´�� 
Opis se navodi na stranicama britanske filmske agencije Lux koja je jedan od distributera filma, dostupno na 
https://lux.org.uk/work/mass-for-the-dakota-�V�L�R�X�[�������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������,���������������� 
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�S�O�R�þ�Q�L�N�X���G�R�N���V�H���]�Y�X�N���S�O�M�H�V�N�D���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D�����.�D�P�H�U�D���S�R�þ�L�Q�M�H���]�X�P�L�U�D�W�L���Q�D���þ�R�Y�M�H�N�D���N�R�M�L���V�H���E�H�]�X�V�S�M�H�ã�Q�R��

�S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �S�R�G�L�J�Q�X�W�L�� �V�� �S�O�R�þ�Q�L�N�D�� �L�� �]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �Q�D�� �E�O�L�å�L�P�� �S�O�D�Q�R�Y�L�P�D�� �S�R�W�L�O�M�N�D�� �L�� �U�X�N�X���� �6�O�L�M�H�G�L��

zatamnjenje, a nakon toga kadrovi �N�R�M�L���M�H�� �D�X�W�R�U�� �R�]�Q�D�þ�L�R���N�D�R���L�Q�W�U�z�L�W, odnosno uvodni dio mise u 

�N�R�M�H�P���V�H���R�E�L�þ�Q�R���L�]�Y�R�G�L���S�V�D�O�D�P����Radi se o dvostruko eksponiranim kadrovima gradskih krovova, 

�W�Y�R�U�Q�L�F�D���� �G�L�P�Q�M�D�N�D�� �L�� �S�U�R�O�D�]�Q�L�N�D�� �N�R�M�L�� �X�O�D�]�H�� �X�� �P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�L�� �G�L�M�D�O�R�J�� �V�X�V�U�H�ü�X�ü�L�� �V�H�� �X�� �F�M�H�O�L�Q�L�� �V�W�Y�R�U�H�Q�R�M��

unutar �V�D�P�H���N�D�P�H�U�H�����6�Y�D�N�L���N�D�G�D�U���W�D�N�R���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���V�D�G�U�å�D�Y�D���G�Y�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�Q�D���V�O�R�M�D���N�R�M�D���U�H�]�X�O�W�L�U�D�M�X��

�Q�R�Y�L�P���V�O�R�M�H�P���S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�L�P���P�H�K�D�Q�L�]�P�R�P���ã�W�R���J�D���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�Y�R�V�W�U�X�N�D���H�N�V�S�R�]�L�F�L�M�D���� 

Kod Bailliej�D���S�R�V�W�X�S�D�N���N�R�M�L�P���V�H���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W���U�H�I�H�U�H�Q�W�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���W�H�K�Q�L�þ�N�H je 

�S�U�L�U�R�G�H���W�H���V�H���G�Y�D���V�O�R�M�D���V�O�L�N�H���V�W�D�S�D�M�X���W�D�N�R���G�D���M�H���P�R�J�X�ü�H���R�G�U�H�G�L�W�L���J�G�M�H���M�H�G�D�Q���S�U�H�V�W�D�M�H�����D���G�U�X�J�L���S�R�þ�L�Q�M�H����

Nakon uvodnog dijela u Bailliejevu filmu slijedi Kyrie ���S�U�Y�L���V�W�D�Y�D�N���V�Y�H�þ�D�Q�H���S�M�H�Y�D�Q�H���P�L�V�H�����N�R�M�H�J��

�þ�L�Q�L�� �N�D�G�D�U�� �P�X�ã�N�D�U�F�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�� �P�R�W�R�F�L�N�O�X�� �S�U�H�O�D�]�L�� �P�R�V�W�� �X�� �6�D�Q�� �)�U�D�Q�F�L�V�F�X���� �D�� �J�O�D�]�E�H�Q�X�� �S�R�]�D�G�L�Q�X�� �þ�L�Q�H��

�J�U�H�J�R�U�L�M�D�Q�V�N�L���N�R�U�D�O�L���V�Q�L�P�O�M�H�Q�L���X���W�U�D�S�L�V�W�L�þ�N�R�P���V�D�P�R�V�W�D�Q�X���X���9�L�Q�L���X���.�D�O�L�I�R�U�Q�L�M�L���N�D�N�R���M�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�R���X��

�R�S�L�V�X�� �I�L�O�P�D���� �%�D�L�O�O�L�H�� �Q�D�V�W�D�Y�O�M�D�� �N�R�O�D�å�H�P�� �U�D�]�Q�R�U�R�G�Q�L�K�� �N�D�G�U�R�Y�D�� �S�U�H�X�]�H�W�L�K�� �L�]�� �G�U�X�J�L�K�� �I�L�O�P�R�Y�D�� �L�O�L�� �V��

�W�H�O�H�Y�L�]�L�M�H�����R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D�M�X�ü�L���Rvaj sloj kao psalam, dok je Gloria sekvenca u kojoj automobil nestaje u 

�W�X�Q�H�O�X�����7�D�M���ü�H���P�R�W�L�Y���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�R�Q�R�Y�L�W�L���X���]�D�Y�U�ã�Q�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. Naposljetku Baillie 

�]�D�Y�U�ã�Q�X�� �V�H�N�Y�H�Q�F�X�� �R�G�Q�R�ã�H�Q�M�D�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �V�� �S�O�R�þ�Q�L�N�D�� �R�]�Q�D�þ�X�M�H�� �N�D�R�� �R�I�H�U�W�R�U�L�M���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�L�R�� �O�L�W�X�U�Jije u 

�N�R�M�H�P���V�H���S�U�L�Q�R�V�H���å�U�W�Y�H�Q�L���G�D�U�R�Y�L���N�U�X�K�D���L���Y�L�Q�D���� 

U knjizi Visionary Film, The American Avant-Garde, 1943�±2000 �D�P�H�U�L�þ�N�L�� �I�L�O�P�R�O�R�J�� �3����

Adams Sitney karakterizira �%�D�L�O�O�L�H�M�H�Y�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�L�� �P�R�G�X�V�� �N�D�R�� �O�L�U�V�N�L�� �������������� ������������ �D�� �N�D�R�� �N�O�M�X�þ�Q�L��

postupak Mise �X�R�þ�D�Y�D���³retoriku polaganih transformacija�´�����L�E�L�G�������������������%�D�L�O�O�L�Hjev film u odnosu na 

�.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��funkcionira prvenstveno kao tematski i motivski sugovornik. Misa za narod Sioux 

�L�P�D���G�Y�D���O�L�N�D���N�R�M�D���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���X���Y�L�ã�H���H�W�D�S�D���I�L�O�P�D���W�H���X���Q�M�H�J�R�Y�L�P���X�Y�R�G�Q�L�P���L���]�D�Y�U�ã�Q�L�P kadrovima. 

�3�U�Y�L���M�H���X�P�L�U�X�ü�L���þ�R�Y�M�H�N���Q�D���S�O�R�þ�Q�L�N�X���N�R�M�H�J���Q�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���E�R�O�Q�L�þ�D�U�L���R�G�Q�R�V�H���X���N�R�O�D���K�L�W�Q�H���S�R�P�R�ü�L�����ã�W�R���M�H��

�P�R�W�L�Y���S�U�L�V�X�W�D�Q���L���X���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X���I�L�O�P�X��Fokus, a drugi je motociklist sniman iz automobila u pokretu, 

a koji u posljednjem kadru filma ulazi u tunel. �,�� �G�R�N�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� �Q�D�� �S�O�R�þ�Q�L�N�X�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �å�U�W�Y�X����

motociklist, prema Sitneyju, ima herojsku kvalitetu (ibid., 182). U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �P�X�ã�N�D�U�D�F���Q�D��

�S�O�R�þ�Q�L�N�X�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �-�R�V�L�S�X���� �G�R�N�� �-�D�N�R�Y�� �Q�R�V�L�� �K�H�U�R�M�V�N�X�� �D�X�U�X�� �L�V�N�X�S�L�W�H�O�M�D���� �0�R�W�L�Y�V�N�L�� �V�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D��

�V�X�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �G�Y�D�M�X�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�D�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �S�U�Y�L�� �S�D�G�D�� �N�D�R�� �å�U�W�Y�D�� �R�W�X�ÿ�H�Q�M�D���� �G�R�N�� �G�U�X�J�L�� �Q�D�V�W�X�S�D�� �N�D�R��

iskupiteljska figura.  



59 

�8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X Martinac je zapisao: �³�2�G�O�X�þ�L�R���V�D�P���V�H���]�D���%�D�L�O�O�L�H�D�����E�X�G�X�ü�L���G�D��

je Misi �Y�H�ü���W�U�H�E�D�R���E�L�W�L���S�R�V�Y�H�ü�H�Q���P�R�M���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P��Izgnanstvo (1981), �D���L���]�E�R�J���W�R�J�D���ã�W�R���V�D�P��

�R�� �%�D�L�O�O�L�H�X�� �Q�D�M�Y�L�ã�H�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�R�� �X�� �S�R�Y�R�G�X���.�X�ü�H���´�� �������������� �������� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �G�Y�D�Q�D�H�V�W�� �P�L�Q�X�W�D�� �G�X�J�D�þ�D�N��

igrani film Izgnanstvo �S�U�Y�L���M�H���S�X�W���R�N�X�S�L�R���D�X�W�R�U�V�N�L���W�L�P���S�R�V�O�L�M�H���]�D�V�O�X�å�D�Q���]�D���Q�D�V�W�D�Q�D�N���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X����

�X�� �E�R�M�L�� �J�D�� �M�H�� �V�Q�L�P�L�R�� �$�Q�G�U�L�M�D�� �3�L�Y�þ�H�Y�L�ü���� �U�H�åirao, napisao i montirao Martinac, a eksperimentalnu 

�J�O�D�]�E�X���V�N�O�D�G�D�R���0�L�U�N�R���.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü���W�H���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���Q�D���ã�S�L�F�L���I�L�O�P�D���Q�D�Y�H�R���R�Y�X���G�Y�R�M�L�F�X���N�D�R���U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�H��

autore Izgnanstva. Film je anticipacija tema i postupaka iz �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X i svojevrsna prerada 

Bailliejeve Mise za narod Sioux�����.�R�U�L�V�W�H�ü�L���G�Y�L�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���L�]�O�D�J�D�þ�N�H���U�D�]�L�Q�H���X�Q�X�W�D�U���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�H��

stvarnosti, Martinac film strukturira kao niz subjektivnih slika iz svijesti mlade djevojke (Iskra 

�.�R�Y�D�þ�H�Y�L�ü�����N�R�M�D���L�V�S�U�Y�D���V�D�Q�M�D�����D���R�Q�G�D���V�H���E�X�G�L���L���S�U�R�P�D�W�U�D���S�R�U�W�U�H�W���P�X�ã�N�D�U�F�D���ã�W�R���Y�L�V�L���Q�D�V�X�S�U�Rt njezine 

postelje, a u koji kamera zumira.  

Kao i u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, Martinac koristi renesansni portret, ovaj put Tizianovu sliku Portret 

mladog Engleza (Ritratto di un giovane inglese, 1540�±45), poznatu i kao �3�R�U�W�U�H�W���P�O�D�G�L�ü�D���V�D���V�L�Y�L�P��

�R�þ�L�P�D (Uomo dagli occhi glauchi) ���X�V�S�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������������6�O�R�M���þ�L�V�W�R�J���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�U�L�]�R�U�H��

�N�R�M�L���S�U�L�S�D�G�D�M�X���G�R�P�H�Q�L���V�Q�D�����S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�R���]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�H���V�Q�L�P�N�H���S�D�O�M�H�Q�M�D���E�U�R�G�D���3�U�L�Q�F�H�]�D��

�6�L�V�V�\���N�R�M�H���M�H���Q�D�þ�L�Q�L�R���3�L�Y�þ�H�Y�L�ü�����,�V�W�R�M���W�R�M���U�D�]�L�Q�L���S�U�L�S�D�G�D�M�X���L���N�L�Q�H�W�L�þ�N�H���V�Q�L�P�N�H���Q�D�þinjene iz automobila 

�N�R�M�L�� �S�U�D�W�L�� �P�R�W�R�F�L�N�O�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �Y�R�]�H�� �G�M�H�Y�R�M�N�D�� �L�� �P�O�D�G�L�ü���� �1�D�N�R�Q�� �W�R�J�D�� �V�O�L�M�H�G�H�� �S�U�L�]�R�U�L�� �G�M�H�Y�R�M�þ�L�Q�D��

�E�X�ÿ�H�Q�M�D�� �L�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �V�X�R�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �V�� �R�G�V�X�W�Q�L�P�� �O�M�X�E�D�Y�Q�L�N�R�P�� �N�R�M�L�� �M�H�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�� �N�D�R�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �R�G�V�X�W�Q�R�V�W��

�V�O�L�N�D�U�V�N�R�J���S�R�U�W�U�H�W�D�����)�L�O�P���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H�P�� odnosno arkadijskim prizorima Splita prekrivenog 

�V�Q�M�H�å�Q�L�P�� �S�U�H�N�U�L�Y�D�þ�H�P���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �I�L�O�P�R�P�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R�� �G�X�K�R�Y�Q�R�� �S�X�W�R�Y�D�Q�M�H�� �X�R�N�Y�L�U�H�Q�R��

simbolima temeljnih elementa �± �Y�D�W�U�H�����]�U�D�N�D�����]�H�P�O�M�H���L�����N�R�Q�D�þ�Q�R�����Y�R�G�H���� 

�,�]�O�D�J�D�þ�N�L�� �M�H�� �I�L�O�P�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �N�D�R�� �I�L�J�X�U�D�� �S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�Q�M�D�� �Q�H�þ�H�P�X�� �ã�W�R�� �X�S�R�U�Q�R�� �L�]�P�L�þ�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R��

�R�Q�R�P�X���þ�H�P�X���V�H���Q�H���P�R�å�H���S�U�L�E�O�L�å�L�W�L�����S�D���V�H���L���I�R�U�P�D�O�Q�R���N�R�Q�V�W�L�W�X�L�U�D���N�D�R���Y�M�H�þ�Q�R���L�]�J�Q�D�Q�V�W�Y�R�� Kamera se 

�Q�H�X�V�S�M�H�ã�Q�R���S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D���Y�D�W�U�H�Q�R�P���S�O�D�P�H�Q�X���ã�W�R���L�]�M�H�G�D���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W���E�U�R�G�V�N�H���R�O�X�S�L�Q�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�O�X�S�L�Q�H��

ljubavnog odnosa), zumira u �S�R�U�W�U�H�W���R�G�V�X�W�Q�R�J���O�M�X�E�D�Y�Q�L�N�D�����Y�R�å�Q�M�R�P���V�H���N�U�H�ü�H���S�U�H�P�D���Q�H�G�R�V�W�L�å�Q�R�M���V�O�L�F�L��

�V�U�H�W�Q�H���O�M�X�E�D�Y�L�����X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�H���X���S�U�L�]�R�U�X���G�Y�R�M�H���P�O�D�G�L�K���Q�D���P�R�W�R�F�L�N�O�X�����W�H���V�H���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D���S�U�H�G��
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�S�U�L�]�R�U�R�P�� �V�Q�L�M�H�J�R�P�� �S�U�H�N�U�L�Y�H�Q�R�J�D�� �J�U�D�G�D���� �ã�W�R�� �S�U�L�]�L�Y�D�� �V�O�D�Y�Q�X�� �-�R�\�F�H�R�Y�X�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�W�N�X�� �R�� �Q�H�V�Uetnoj 

ljubavi Mrtvi.47 

Misa za narod Sioux, Izgnanstvo i �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X filmovi su koji se tematski bave motivom 

�L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�D���L���L�V�W�U�D�å�X�M�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���S�U�R�E�R�M�D���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���X���G�X�K�R�Y�Q�R���R�W�X�ÿ�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���P�R�G�H�U�Q�R�J��

�þ�R�Y�M�H�N�D�����8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X Martina�F���E�L�O�M�H�å�L�����³Da bi se uistinu shvatilo �.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

�Y�D�O�M�D�����S�U�L�M�H���V�Y�H�J�D�����]�Q�D�W�L���G�D���M�H���R�Q�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q�D���X���G�X�K�R�Y�Q�L���S�U�R�V�W�R�U���L�]�P�H�ÿ�X��Procesa i Principa nada.48 

Kafkin Proces je ugaoni kamen suvremene umjetnosti zapadnog svijeta, bitniji od Bauhausa, 

dodekafonije i �3�O�D�Y�R�J���M�D�K�D�þ�D. Na kraju Procesa dvojica dolaze po Josefa K. Josef ne zna tko su, 

�R�Q���W�R���Q�D�V�O�X�ü�X�M�H�����D�O�L���V�H���Q�H���R�G�X�S�L�U�H�����1�H�N�D���Q�H�S�R�]�Q�D�W�D�����V�X�G�E�L�Q�V�N�D���V�L�O�D���V�W�H�J�O�D���P�X���M�H���J�U�X�G�L���X���N�R�M�H���]�D�E�L�M�D�M�X��

�Q�R�å�����7�D�N�R���M�H���W�R���L�]�J�O�H�G�D�O�R���S�R�þ�H�W�N�R�P���V�W�R�O�M�H�ü�D�����'�D�Q�D�V�����P�H�ÿ�X�W�L�P�����Q�H�P�D���Q�H�S�R�]�Q�Dtih, sudbinskih sila. 

�ý�R�Y�M�H�N���G�D�Q�D�ã�Q�M�L�F�H���S�R�V�M�H�G�X�M�H���X�J�U�D�ÿ�H�Q�R���V�M�H�ü�D�Q�M�H���L���Q�D���Q�D�F�L�V�W�L�þ�N�H���O�R�J�R�U�H���L���Q�D���V�W�D�O�M�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���J�X�O�D�J�����2�Q��

�V�H�� �Y�H�ü�� �R�G�U�H�G�L�R�� �S�U�H�P�D�� �V�Y�H�P�X���� �R�Q�� �]�Q�D�� �G�D�� �J�D�� �Q�L�ã�W�D�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �X�Q�L�ã�W�L�W�L�� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �J�D�� �Q�L�ã�W�D�� �Q�H�� �P�R�å�H��

iznenaditi. Iz dubine najcrnijih naplavina h�L�V�W�R�U�L�M�H���þ�R�Y�M�H�N���G�D�Q�D�ã�Q�M�L�F�H���]�Q�D���G�D���M�H�G�L�Q�R���R�Q���V�D�P���P�R�å�H��

�R�G���V�H�E�H���X�þ�L�Q�L�W�L���å�U�W�Y�X���´�������������E�������������3�R�O�D�]�H�ü�L���R�G���S�U�R�E�O�H�P�D���N�R�M�L���R�F�U�W�D�Y�D���.�D�I�N�L�Q���U�R�P�D�Q�����D���Q�D���N�R�M�L���V�H��

aludira osobnim inicijalima protagonista i Jakovljevom profesijom suca, �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �S�R�N�X�ã�D�Y�D��

utjelovit�L�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�X�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�� �%�O�R�F�K�R�Y�H�� �I�L�O�R�]�R�I�L�M�H�� �I�L�O�R�]�R�I�L�M�H�� �L�� �D�Q�W�L�F�L�S�L�U�D�W�L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �Q�D�G�H�� �X��

�R�W�X�ÿ�H�Q�R�P�� �V�Y�L�M�H�W�X�� �N�R�M�D�� �V�H���³�Q�H�� �X�]�L�P�D�� �V�D�P�R�� �N�D�R�� �D�I�H�N�W���� �N�D�R�� �V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�� �V�W�U�D�K�X�� ���M�H�U�� �L�� �R�Q�� �P�R�å�H��

�D�Q�W�L�F�L�S�L�U�D�W�L������ �Q�H�J�R�� �E�L�W�Q�L�M�H�� �N�D�R�� �þ�L�Q�� �X�V�P�M�H�U�D�Y�D�Q�M�D���N�R�J�Q�L�W�L�Y�Q�H�� �Y�U�V�W�H�� ���L�� �R�Q�G�D�� �W�X�� �V�X�S�U�Rtnost nije strah, 

�Q�H�J�R���V�M�H�ü�D�Q�M�H�����´�����%�O�R�F�K���������������������� 

 

4. 2. Dijalektika apstraktnoga i konkretnoga 

�,�D�N�R���%�D�L�O�O�L�H�M�H�Y���I�L�O�P���G�L�M�H�O�L���W�H�P�D�W�V�N�H���L���P�R�W�L�Y�V�N�H���V�O�L�þ�Q�R�V�W�L���V �.�X�ü�R�P���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, posrijedi je film 

�N�R�M�L���W�H�P�H�O�M�Q�R���Q�L�M�H���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q���L���P�L�ã�O�M�H�Q���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���N�D�R���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P�����Y�H�ü���M�H���U�L�M�H�þ���R���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�P��

                                                             

47 �3�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���S�U�L�þ�D���X���]�E�L�U�F�L��Dublinci �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D���R���Q�H�R�V�W�Y�D�U�H�Q�R�M���O�M�X�E�D�Y�L�����D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���V�O�D�Y�Q�R�P���U�H�þ�H�Q�L�F�R�P�����³�6�Q�L�M�H�J���S�D�G�D��
�Q�D���V�Y�H���å�L�Y�H���L���V�Y�H���P�U�W�Y�H���´���3�U�L�þ�X���M�H���N�D�R���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���L�J�U�D�Q�L���I�L�O�P��Mrtvi (The Dead, 1987) ekranizirao John Huston, a 
�S�R�V�O�X�å�L�O�D���M�H���L���N�D�R���N�O�M�X�þ�Q�D���L�Q�V�S�L�U�D�F�L�M�D���5�R�E�H�U�W�X���5�R�V�V�H�O�O�L�Q�L�M�X���]�D���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�R���U�H�P�H�N-djelo Putovanje u Italiju (Viaggio 
in Italia�������������������X���N�R�M�H�P���V�H���V�X�S�U�X�å�Q�L�F�L���X���I�L�O�P�X���S�U�H�]�L�Y�D�M�X���-�R�\�F�H�� 
48 Misli se na roman Proces (Der Prozess, pisan 1914�±15., objavljen 1925) Franza Kafke i t�U�R�V�Y�H�ã�þ�D�Q�L��spis Princip 
nada (Das Prinzip Hoffnung, �������������Q�M�H�P�D�þ�N�R�J���I�L�O�R�]�R�I�D���(�U�Q�V�W�D���%�O�R�F�K�D���X���N�R�M�H�P���W�H�P�H�O�M���X�W�R�S�L�M�V�N�R�J�D���H�O�D�E�R�U�L�U�D���N�D�R���Q�D�G�X����
koja nije tek afekt, nego je utemeljena u bitku samome. 
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�I�L�O�P�X���� �5�H�G�D�W�H�O�M�� �þ�L�M�L�� �L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�L�� �R�S�X�V�� �S�R�N�D�]�X�M�H�� �Q�D�M�Y�H�ü�L�� �V�W�X�S�D�Q�M�� �N�D�N�R�� �W�H�P�D�W�V�N�H�� �W�D�N�R�� �L�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�H��

�V�O�L�þ�Q�R�V�W�L�� �V�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L�P�� �S�U�L�V�W�X�S�R�P�� �L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�R�M�� �I�R�U�P�L svakako je Robert Bresson. On je 

�Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R�� �E�L�R�� �N�O�M�X�þ�Q�D�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�D�� �X�� �S�O�D�Q�L�U�D�Q�M�X�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L���.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X. Martinac je 

�%�U�H�V�V�R�Q�X���S�U�H�W�K�R�G�Q�R���E�L�R���S�R�V�Y�H�W�L�R���N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P��Most�����L�]�U�D�G�L�Y�ã�L���V�Y�R�M�X���S�U�Y�X���I�L�O�P�V�N�X���S�R�V�Y�H�W�X��

�X�R�S�ü�H�����³�,�]���S�R�ã�W�R�Y�D�Q�M�D���S�U�H�P�D���Y�H�O�L�N�Rm redatelju i velikom filmu, a s obzirom na istovjetnost ideje 

koja na filmsku traku fiksira beskrajnu upornost ljudi Most �M�H���S�R�V�Y�H�ü�H�Q���I�L�O�P�X���5�R�E�H�U�W�D���%�U�H�V�V�R�Q�D��

�2�V�X�ÿ�H�Q�L�N�� �Q�D�� �V�P�U�W�� �M�H�� �S�R�E�M�H�J�D�R���´�� �������������� �������� �,�� �V�D�P�D�� �M�H���.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, kako je ranije istaknuto, 

prv�R�W�Q�R���W�U�H�E�D�O�D�����P�H�ÿ�X���R�V�W�D�O�L�P�����E�L�W�L���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�D���%�U�H�V�V�R�Q�X. 

�5�R�E�H�U�W�� �%�U�H�V�V�R�Q�� �V�Y�R�M�D�� �M�H�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �I�L�O�P�V�N�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�]�Q�L�R�� �X�� �N�Q�M�L�]�L���%�L�O�M�H�ã�N�H�� �R��

kinematografu �N�R�M�D�� �M�H�� �S�U�Y�L�� �S�X�W�� �R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�D�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �L�D�N�R�� �M�H�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �X�� �Q�M�R�M�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�R�J��

materijala nastala pedeseti�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� ���L�]�P�H�ÿ�X�� ������������ �L�� �������������� �N�D�G�D�� �Q�D�V�W�D�M�X�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �W�U�L��

formalno radikalna filma �'�Q�H�Y�Q�L�N���V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D, �2�V�X�ÿ�H�Q�L�N���Q�D���V�P�U�W���M�H���S�R�E�M�H�J�D�R i �'�å�H�S�D�U. Naslov 

knjige odnosi se na novu koncepciju filmske umjetnosti koju Bresson naziva kinematograf (le 

�F�L�Q�p�P�D�W�R�J�U�D�S�K�H�������N�D�N�R���E�L���M�H���U�D�]�J�U�D�Q�L�þ�L�R���R�G���V�W�D�U�H���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�H���N�R�M�X���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���N�D�R���I�L�O�P�����O�H���F�L�Q�p�P�D).  

Osnova Bressonove ideje kinematografa dedramatizacija je i denarativizacija filmske 

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �Q�M�H�]�L�Q�R�� �H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�Q�M�H�� �R�G�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L�� �N�D�]�D�O�L�ã�W�D���� �N�D�R�� �L���V�K�Y�D�ü�D�Q�M�H�� �I�L�O�P�D��

�S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �N�D�R�� �G�L�M�D�O�R�J�D�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�H�� �V�D�P�H�� �S�R�� �V�H�E�L�� �Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�� �Q�L�ã�W�D���� �'�R�N�� �I�L�O�P�� �V�Y�R�M�H��

pr�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�H prakse temelji na ideji inteligencije, kinematograf ih temelji na konceptu automatizma 

jer daje prednost emociji nad reprezentacijom, afektu nad spoznajom. Iz tog razloga glumce, koji 

samo prikazuju stanja i emocije, zamjenjuju modeli koji automatizmom svojih pokreta i gesti 

�N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�M�X���G�X�E�O�M�H�����V�N�U�L�Y�H�Q�H���D�I�H�N�W�H�����8���L�Q�W�H�U�Y�M�X�X���ã�W�R���J�D���M�H���S�R�Y�R�G�R�P���I�L�O�P�D���'�å�H�S�D�U��1959. dao Jeanu 

Douchetu Bresson obja�ã�Q�M�D�Y�D�����³�ä�H�O�L�R���E�L�K���Q�D�S�U�D�Y�L�W�L���I�L�O�P���U�X�N�X�����S�R�J�O�H�G�D�����S�U�H�G�P�H�W�D���N�R�M�L���R�G�E�L�M�D���V�Y�H��

�ã�W�R�� �M�H�� �W�H�D�W�U�D�O�Q�R���� �.�D�]�D�O�L�ã�W�H�� �X�E�L�M�D�� �I�L�O�P�� �L�� �I�L�O�P�� �X�E�L�M�D�� �N�D�]�D�O�L�ã�W�H���� �8�� �I�L�O�P�X�� �W�U�H�E�D�P�R�� �S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R���� �6�O�L�N�D��

�O�M�X�G�V�N�R�J���E�L�ü�D���N�D�N�Y�X���Q�D�P���G�D�M�X���J�O�X�P�F�L�����þ�D�N�����L�O�L���S�R�V�H�E�Q�R�����R�Q�L���W�D�O�H�Q�W�L�U�D�Q�L�����S�U�H�M�H�G�Q�R�V�W�D�Yna je i stoga 

�O�D�å�Q�D�����1�L�M�H���Y�D�å�Q�R���R�Q�R���ã�W�R���P�L���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�L���S�R�N�D�]�X�M�X�����Y�H�ü���R�Q�R���ã�W�R���R�G���P�H�Q�H���V�N�U�L�Y�D�M�X�����1�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L���S�R�J�O�H�G��

�P�R�å�H���E�L�W�L���X�]�Y�L�ã�H�Q�����*�O�X�P�F�L���S�U�R�M�L�F�L�U�D�M�X�����3�R�N�U�H�W���L�G�H���R�G���X�Q�X�W�U�D���S�U�H�P�D���Y�D�Q�����8���I�L�O�P�X���W�U�H�E�D���E�L�W�L���G�U�X�J�D�þ�L�M�H����

�6�Y�H���W�U�H�E�D���R�V�W�D�W�L���X�Q�X�W�U�D�����Q�L�ã�W�D���Q�H���P�R�å�H���S�R�E�M�H�ü�L�����3�R�Q�H�N�D�G���N�D�å�H�P���V�Y�R�M�L�P���L�]�Y�R�ÿ�D�þ�L�P�D�����µ�.�D�G�D���J�R�Y�R�U�L�W�H����

�J�R�Y�R�U�L�W�H���V�D�P�L���V�H�E�L���¶���0�R�Q�W�D�L�J�Q�H���M�H���U�H�N�D�R�����µ�6�Y�D�N�L���Q�D�V���S�R�N�U�H�W���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�¶�����=�D���P�H�Q�H���J�H�V�W�H���L���U�L�M�H�þ�L���Q�L�V�X��

�H�V�H�Q�F�L�M�D�O�Q�H���]�D���I�L�O�P�����2�Q�R���ã�W�R���M�H���H�V�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R���M�H���V�W�Y�D�U�����L�O�L���V�W�Y�D�U�L�����N�R�M�H���L�K���L�]�D�]�L�Y�D�M�X���´�������������D��������-60) 
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�=�D���%�U�H�V�V�R�Q�D���M�H���R�S�ü�H�Q�L�W�R���S�U�H�V�X�G�Q�D���G�L�K�R�W�R�P�L�M�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���Y�D�Q�M�V�N�R�����S�U�L���þ�H�P�X���I�L�O�P���V�K�Y�D�ü�D���N�D�R��

�P�H�G�L�M���N�R�M�L���E�D�U�D�W�D���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�H�P���L�]�Y�D�Q�M�V�N�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����D���N�R�M�L�����S�D�U�D�G�R�N�V�D�O�Q�R�����P�R�å�H���S�U�L�N�D�]�D�W�L���X�Q�X�W�D�U�Q�M�X��

stvarnost. Ovu je karakteristiku Bressonovim filmovima prvi pripisao �$�Q�G�U�p���%�D�]�L�Q���������������X���W�H�N�V�W�X��

�R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R�P�� �X�� �þ�D�V�R�S�L�V�X���&�D�K�L�H�U�V�� �G�X�� �F�L�Q�p�P�D��povodom filma �'�Q�H�Y�Q�L�N�� �V�H�R�V�N�R�J�� �å�X�S�Q�L�N�D, 

�R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L���N�D�N�R���³�Y�H�U�R�Y�D�W�Q�R���S�U�Y�L���S�X�W�����I�L�O�P���S�U�X�å�D���Q�H���V�D�P�R���M�H�G�Q�R���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�H���J�G�H���V�X���M�H�G�L�Q�L���S�U�D�Y�L��

�G�R�J�D�ÿ�D�M�L�� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�� �S�R�N�U�H�W�L-�N�U�H�W�D�Q�M�D�� �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�H�J�� �å�L�Y�R�W�D���� �Y�H�ü�� �L�� �M�H�G�Q�X�� �Q�R�Y�X�� �G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�X���� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R��

�U�H�O�L�J�L�R�]�Q�X�����W�D�þ�Q�L�M�H���W�H�R�O�R�ã�N�X�����I�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�M�X���V�S�D�V�H�Q�M�D���L���P�L�O�R�V�W�L�´���������������������������.�D�G�D���X���%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R��

kinematografu �%�U�H�V�V�R�Q���X�S�R�]�R�U�D�Y�D���N�D�N�R���I�L�O�P�R�P���Y�D�O�M�D���S�U�H�Y�H�V�W�L���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L���Y�M�H�W�D�U���X�]���S�R�P�R�ü���Y�R�G�H���N�R�M�X��

oblikuje u prolask�X�������������E���������������U�H�I�H�U�L�U�D���V�H���X�S�U�D�Y�R���Q�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���V�H���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�M�H�P���L�]�Y�D�Q�M�V�N�H��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���H�Y�R�F�L�U�D���R�Q�R���ã�W�R���V�H���Q�D�O�D�]�L���L�V�S�R�G���S�R�Y�U�ã�L�Q�H�����1�D���W�R���V�H���Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�H���L���X�S�X�W�D���N�D�N�R���M�H���]�D�G�D�W�D�N��

�U�H�G�D�W�H�O�M�D���X�þ�L�Q�L�W�L���Y�L�G�O�M�L�Y�L�P���R�Q�R���ã�W�R���E�L���E�H�]���Q�M�H�J�D���R�V�W�D�O�R���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�����L�E�L�G����������������Komplementarno je to 

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R�M���L�G�H�M�L���R���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�D���G�D���G�R�þ�D�U�D���S�L�J�P�H�Q�W���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J���N�U�D�M�R�O�L�N�D�����N�R�M�X���M�H���D�U�W�L�N�X�O�L�U�D�R���X��

tekstu Iskaz povodom filma Fokus�����7�X���R�Q���S�L�ã�H�����³�1�D���N�U�L�O�L�P�D���]�Y�X�N�D�����W�R�Q�����ã�X�P�����U�L�M�H�þ�����L�V�S�O�R�Y�O�M�D�Y�D���L�]��

�G�X�E�L�Q�H���I�L�O�P�D�����L�]���V�D�P�R�J���V�U�F�D���å�L�Y�R�W�D�����S�L�J�P�H�Q�W���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�H�J���N�U�D�M�R�O�L�N�D�����N�R�M�H�J���þ�D�N���Q�L���V�Y�M�H�W�O�R�V�W���Q�H���P�R�å�H��

�H�N�V�S�R�Q�L�U�D�W�L���´���������������������� 

�.�D�N�R���M�H���Y�H�ü���U�H�þ�H�Q�R�����%�D�]�L�Q���X���I�L�O�P�X���'�Q�H�Y�Q�L�N���V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D �N�D�R���W�H�P�D�W�V�N�X���S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�X���L�V�W�L�þ�H��

�G�X�K�R�Y�Q�R�� �L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�H�� �N�R�M�H�� �ü�H���� �N�D�R�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�F�X���� �%�U�H�V�V�R�Q�X�� �E�L�W�L�� �W�U�D�M�Q�D�� �S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�D���� �8 tom filmu 

Bresson prvi put dosljedno primjenjuje postupke filmskog oblikovanja teoretski ocrtane u 

�%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X�����8���Q�M�H�P�X���å�U�W�Y�R�Y�D�Q�M�D���P�O�D�G�R�J���å�X�S�Q�L�N�D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D�M�X���Q�M�H�J�R�Y�R�P���V�P�U�ü�X�����D��

sam film jednoipol�P�L�Q�X�W�Q�L�P���N�D�G�U�R�P���N�U�L�å�D�����%�D�]�L�Q���X���þ�O�D�Q�N�X���³Dnevnik �V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D��i stilistika 

Roberta Bressona�´�� �L�G�H�Q�W�L�I�L�F�L�U�D�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �S�R�V�W�X�S�N�H�� �%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�D�� �L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�R�J�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�D���� �D�� �N�R�M�L�� �V�X��

�R�G�U�H�G�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�L�� �L�� �X�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R�M �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X. Bazin tvrdi kako Bressonova stilizacija nije a 

priori  �D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�D�� �V�L�P�E�R�O�D���� �Y�H�ü�� �V�H�� �L�]�J�U�D�ÿ�X�M�H�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�R�P�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�J�� �L�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R�J���� �X�]�D�M�D�P�Q�L�P��

�G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�H�P���S�U�R�W�X�U�M�H�þ�Q�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���V�O�L�N�H�������������������������� 

�%�D�Q�D�O�Q�H�����V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�H���J�H�V�W�H�����N�D�R���L���U�D�]�Q�L���ã�X�P�R�Y�L���S�R�S�X�W���]�Y�X�N�D���S�D�O�M�H�Q�M�D���V�Y�M�H�W�O�D����suprotstavljaju 

se u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���X�N�R�þ�H�Q�R�P���S�U�L�]�Y�X�N�X���G�L�M�D�O�R�J�D���L���Q�H�H�N�V�S�U�H�V�L�Y�Q�R�M���J�O�X�P�L�����.�D�G�D���%�D�]�L�Q���S�L�ã�H���N�D�N�R���V�X��

�³�W�X�� �]�E�R�J�� �V�Y�R�M�H�� �Q�H�R�S�U�H�G�L�M�H�O�M�H�Q�R�V�W�L�� �L�� �V�Y�R�J�� �G�R�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�V�W�Y�D�� �G�R�Y�H�G�H�Q�R�J�� �S�R�O�R�å�D�M�D�� �µ�V�W�U�D�Q�F�D�¶���� �N�D�R�� �]�U�Q�R��

�S�H�V�N�D���N�R�M�H���V�H���X�E�D�F�X�M�H���X���P�D�ã�L�Q�X���G�D���E�L���L�]�J�O�H�G�D�O�R���G�D���M�H���R�Q�D���Q�H�L�V�S�U�D�Y�Q�D�´�����L�E�L�G�����������������R�Q���N�D�R���G�D���D�Q�W�L�F�L�S�L�U�D��

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�H�� �S�Rstavke iz teksta �³�,�V�N�D�]�D�´, objavljenoga godinu dana nakon prvog jugoslavenskog 

�S�U�L�M�H�Y�R�G�D���%�D�]�L�Q�R�Y�D���þ�O�D�Q�N�D�����0�D�U�W�L�Q�D�F���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���M�H���F�L�O�M���G�D���V�H���V�W�Y�R�U�L���K�R�P�R�J�H�Q�R���I�L�O�P�V�N�R���G�M�H�O�R����
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�³�ã�W�R���Q�H���]�Q�D�þ�L���G�D���µ�D�S�R�W�H�N�D�U�V�N�L�¶���L�]�P�M�H�U�H�Q�D���K�H�W�H�U�R�J�H�Q�R�V�W���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���K�R�P�R�J�H�Q�L�M�D���L���R�G���Q�D�M�K�R�P�R�J�H�Q�L�M�H��

�K�R�P�R�J�H�Q�R�V�W�L�����N�D�R���ã�W�R���G�D�O�P�D�W�L�Q�V�N�L���Y�M�H�ã�W�D�F�L���]�D���S�H�þ�H�Q�M�H���U�D�N�L�M�H���X�E�D�F�X�M�X���X���Q�D�M�þ�L�ã�ü�X���O�R�]�R�Y�D�þ�X���G�Y�L�M�H���G�R��

�W�U�L���ã�D�N�H���V�P�U�H�N�L�Q�M�D���´������������������������ 

Indikativan je u tom smislu tr�H�W�P�D�Q���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H���Y�R�å�Q�M�H���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���-�D�N�R�Y�D���.�R�V�W�H�O�F�D���N�R�M�D���M�H��

�F�L�M�H�O�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���X���E�O�L�å�L�P���S�O�D�Q�R�Y�L�P�D���U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�D���� �R�V�L�P���X���M�H�G�Q�R�P���N�U�D�W�N�R�P���N�D�G�U�X���X���N�R�M�H�P���V�H���S�O�D�Q��

�U�D�G�L�N�D�O�Q�R���ã�L�U�L����Posrijedi je ubacivanje �³�D�S�R�W�H�N�D�U�V�N�H���K�H�W�H�U�R�J�H�Q�R�V�W�L�´�����N�D�N�R���M�H���Q�D�]�L�Y�D���0�D�U�W�L�Q�D�F�����N�R�M�L��

je ovaj pristup prvi put primijenio 1967. u filmu Fokus�����2���W�R�P�H���N�D�å�H�����³�8���N�X�O�P�L�Q�D�W�L�Y�Q�R�M���W�R�þ�N�L���I�L�O�P�D��

�X�E�D�þ�H�Q�D�� �M�H�� �µ�S�U�H�J�U�ã�W�� �V�P�U�H�N�L�Q�M�D�¶���� �W�U�L�G�H�V�H�W�D�N�� �N�U�D�W�N�L�K�� �N�D�G�U�R�Y�D�� �R�G�� �S�R�� �þ�H�W�Y�U�W�L�Q�X�� �V�H�N�X�Q�G�H���± satni 

�P�H�K�D�Q�L�]�D�P���V�P�U�W�L���X���V�X�N�R�E�X���V�D���å�L�Y�R�W�R�P���´�����L�E�L�G�������������� 

�2�S�ü�H�Q�L�W�R���V�H���.�X�ü�D���Q�D pijesku �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���N�U�H�ü�H���L�]�P�H�ÿ�X���N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�V�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���J�H�V�W�L���L���U�D�G�Q�M�L��

�L���D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�H���Q�M�L�K�R�Y�H���Q�H�X�N�O�R�S�L�Y�R�V�W�L���X���G�U�D�P�V�N�L���L���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L���N�R�Q�W�H�N�V�W�����.�D�G�D���%�D�]�L�Q���S�L�ã�H���R���³apstrakciji 

potpune konkretnosti; ona para sliku da bi pokazala njenu prozirnost, kao dijamantska �S�R�Y�U�ã�L�Q�D�´��

(1967: 23), on opisuje i postupak kojim se u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X filmska slika uporno razotkriva kao 

�þ�L�V�W�D���S�R�Y�U�ã�L�Q�D�����N�D�N�R���N�R�S�U�H�Q�D���L�V�S�R�G���N�R�M�H���S�X�O�V�L�U�D���³�S�L�J�P�H�Q�W���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�H�J���N�U�D�M�R�O�L�N�D�´�����0�D�U�W�L�Q�D�F����������������

���������� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�D�� �Q�H�� �å�H�O�L�� �S�Uikazivati �V�D�G�U�å�D�M�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �E�D�Y�L�� �Y�H�ü�� �J�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �H�Y�R�F�L�U�D�W�L���� �S�U�L�]�L�Y�D�W�L����

�G�R�þ�D�U�D�Y�D�W�L���� �L�� �N�R�M�D���� �N�D�N�R�� �N�D�å�H�� �%�D�]�L�Q�����³�G�R�V�W�L�å�H�� �R�V�H�ü�D�M�Q�R�V�W�� �X�� �Q�D�M�X�]�Y�L�ã�H�Q�L�M�L�P�� �R�E�O�L�F�L�P�D�´�� �������������� ����������

�6�D�P���M�H���%�U�H�V�V�R�Q���X���W�R�P���V�P�L�V�O�X���X�S�R�]�R�U�D�Y�D�R���N�D�N�R���M�H���I�L�O�P�����N�D�R���L���þ�L�W�D�Y�R���V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R�����Q�X�å�Q�R���D�S�V�W�U�D�N�W�D�Q��

(2�������D���� ������������ �P�L�V�O�H�ü�L�� �S�U�L�W�R�P�� �G�D�� �V�D�G�U�å�D�M�L�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �E�D�Y�L�� �Q�L�V�X�� �S�U�H�G�P�H�W�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���� �Y�H�ü�� �V�D�P�R��

evokacije. 

�-�H�G�D�Q���R�G���N�O�M�X�þ�Q�L�K���S�R�V�W�X�S�D�N�D���X���%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�X���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H���I�R�U�P�H���N�R�M�L��

�S�U�H�X�]�L�P�D���L���0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H�V�W���L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H���Q�D���D�X�W�R�P�D�W�L�]�P�X�����-�R�ã���M�H���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���e�O�L�H���)�D�X�U�H���X��

eseju �³Funkcija filma�  ́(1922) zapisao kako je upravo materijalni automatizam filma taj zbog kojeg 

�L�]���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L���V�O�L�N�D���L�V�N�U�V�D�Y�D���Q�R�Y�L���V�Y�H�P�L�U���N�R�M�L���I�L�O�P���P�D�O�R���S�R�P�D�O�R���Q�D�P�H�ü�H���Q�D�ã�H�P���L�Q�W�H�O�H�N�W�X�D�O�Q�R�P��

automatizmu (1978: 78). Bresson �D�X�W�R�P�D�W�L�]�D�P���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���L�V�W�U�D�å�X�M�H���N�U�R�]���X�S�R�W�U�H�E�X���V�Y�R�M�L�K���P�R�G�H�O�D����

�N�D�N�R���M�H���Q�D�]�L�Y�D�R���Q�H�S�U�R�I�H�V�L�R�Q�D�O�Q�H���J�O�X�P�F�H���V���N�R�M�L�P�D���M�H���U�D�G�L�R�����D���N�R�M�D���V�H���]�D�V�Q�L�Y�D�O�D���Q�D���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���Q�M�L�K�R�Y�H��

nepromjenjive i neuhvatljive biti, odnosno njihove jedinstvene energije koja korespondira s 

d�X�K�R�Y�Q�R�P���G�L�P�H�Q�]�L�M�R�P���O�L�þ�Q�R�V�W�L�����%�U�H�V�V�R�Q���M�H�����Q�D�V�O�D�Q�M�D�M�X�ü�L���V�H���Q�D���W�U�D�G�L�F�L�M�X���N�R�M�D���M�H���X���)�U�D�Q�F�X�V�N�R�M���N�D�R��

�L�G�H�M�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �M�R�ã�� �R�G���þ�O�D�Q�N�D �³Preuranjena starost filma�  ́ (1933) Antonina Artauda, u kojoj on 

umjetnosti filma povezuje s praksom automatskog pisanja, inspiriran �Y�O�D�V�W�L�W�L�P���N�D�]�D�O�L�ã�Q�L�P���U�D�G�R�P���X��
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�N�R�M�H�P�� �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H�P�� �Q�D�� �D�X�W�R�P�D�W�V�N�L�P�� �S�R�N�U�H�W�L�P�D�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�W�L�� �Q�D�M�G�X�E�O�M�H�� �þ�R�Y�M�H�N�R�Y�H��

impulse (usp. Deleuze, 2012: 217).  

�,�� �%�U�H�V�V�R�Q�� �M�H�� �Y�M�H�U�R�Y�D�R�� �N�D�N�R�� �V�D�P�� �W�H�N�V�W�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �S�U�H�Q�L�M�H�W�L�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�D�� �H�P�R�W�L�Y�Q�D�� �N�U�H�W�D�Q�M�D��

�L�]�Y�R�ÿ�D�þ�D���� �Y�H�ü���Q�M�L�K���P�R�J�X���L�V�N�D�]�D�W�L���V�D�P�R���D�X�W�R�P�D�W�V�N�L���� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�L���S�R�N�U�H�W�L���� �1�M�L�K���M�H���X�S�R�U�Q�R���S�R�N�X�ã�D�Y�D�R��

�]�D�E�L�O�M�H�å�L�W�L�� �X�� �U�D�G�X�� �V�� �P�R�G�H�O�L�P�D�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �M�H�� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�R�� �G�D�� �W�H�N�V�W�� �Q�L�N�D�G�D�� �Q�H�� �L�]�J�R�Y�D�U�D�M�X�� �G�U�D�P�V�N�L��

�H�N�V�S�U�H�V�L�Y�Q�R�����Q�H�J�R���G�D���J�D���J�R�Y�R�U�H���S�R�W�S�X�Q�R���E�H�]�L�]�U�D�å�D�M�Q�R�� Tekst je, kao i filmska slika, za Bressona 

�V�D�P�R�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�D�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �P�R�U�D�� �R�P�R�J�X�ü�L�W�L�� �G�D�� �X�ÿ�H�� �X�� �G�L�M�D�O�R�J�� �V�� �R�Q�L�P�� �ã�W�R�� �V�H�� �Q�D�O�D�]�L�� �X�� �Q�M�H�]�L�Q�R�M��

�X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L���� �$�� �W�D�� �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �X�Q�D�S�U�L�M�H�G�� �V�S�R�]�Q�D�W�D���� �S�U�R�F�H�V�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�J��

�U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�D���N�U�R�]�� �S�R�N�U�H�W���� �J�H�V�W�X���� �I�U�D�J�P�H�Q�W���M�H�V�W���V�U�H�G�L�ã�Q�M�D�� �G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�D�� �%�U�Hssonovih filmova koju 

preuzima i Martinac. �3���� �$�G�D�P�V�� �6�L�W�Q�H�\�� �X�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �N�D�N�R�� �N�R�G�� �%�U�H�V�V�R�Q�D�� �V�L�V�W�H�P�V�N�D��

�R�U�N�H�V�W�U�D�F�L�M�D���J�H�V�W�L���Y�R�G�L���N���S�H�U�F�H�S�F�L�M�L���R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�R�M���R�G���L�Q�W�H�O�L�J�H�Q�F�L�M�H�����������������������������8���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X pak 

�S�R�P�Q�R�� �V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�ü�H�� �J�H�V�W�H�� �U�D�V�W�Yaraju ustaljenu percepcijsku logiku cjeline, 

�]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X�ü�L���R�G���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���S�U�H�X�V�P�M�H�U�D�Y�D�Q�M�H���S�D�å�Q�M�H���Q�D���R�Q�R���H�I�H�P�H�U�Q�R�����E�D�Q�D�O�Q�R�����V�Y�D�N�L�G�D�ã�Q�M�H�����8���.�X�ü�L��

na pijesku �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�� �V�H�� �Q�D�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L�� �N�D�N�R�� �L�� �Q�D�M�P�D�Q�M�H�� �J�H�V�W�H���� �S�R�J�O�H�G�L���� �S�U�H�G�P�H�W�L�� �V�N�U�L�Y�D�M�X��unutarnju 

dimenziju koja je �R�N�X���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D�����.�U�H�W�D�Q�M�H���F�M�H�O�L�Q�H���I�L�O�P�D���W�H�å�L���U�D�]�R�W�N�U�L�W�L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���X���Q�M�L�P�D���V�N�U�L�Y�H�Q�R����

�V�W�R�J�D���I�L�O�P���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���W�R���V�N�U�L�Y�H�Q�R���N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�L�P���]�X�P�L�U�D�Q�M�H�P���X���S�R�Y�U�ã�L�Q�X���V�O�L�N�H�����E�L�O�D���W�R���5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�D��

�ä�L�G�R�Y�V�N�D�� �Q�H�Y�M�H�V�W�D �L�O�L�� �.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���� �V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L�� �G�D�� �M�H�� �V�D�G�U�å�D�M�� �V�P�M�H�ã�W�H�Q�� �L�V�S�R�G�� �V�D�P�H��

�S�R�Y�U�ã�L�Q�H�����R�Q���P�R�å�H���E�L�W�L���Q�D�V�O�X�ü�H�Q�����D�O�L���Q�H���L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q���� 

 

4. 3. �³�%�R�O�H�V�W���R�V�M�H�ü�D�M�D�  ́

Samoubojstvo se u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���N�D�R���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���P�R�J�X�ü�D���J�H�V�W�D���N�R�M�R�P���R�W�X�ÿ�H�Q�L��

�S�R�M�H�G�L�Q�D�F���S�U�H�X�]�L�P�D���N�R�Q�W�U�R�O�X���Q�D�G���V�Y�R�M�R�P���G�X�K�R�Y�Q�R�P���V�W�Y�D�U�Q�R�ã�ü�X�����þ�L�P�H���V�H���X���I�L�O�P�R�Y�L�P�D��Mouchette 

(1967), �1�M�H�å�Q�D���å�H�Q�D��(Une femme douce, 1968) i ���D�Y�D�R�����P�R�å�G�D (Le Diable, probablement, 1977) 

bavio i Robert Bresso�Q�����-�R�V�L�S�R�Y�D���N�R�Q�D�þ�Q�D���J�H�V�W�D���Q�L�M�H���G�R�V�W�X�S�Q�D���X���V�O�L�F�L�����Y�H�ü���M�H���]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H���Q�D�V�O�L�N�D�Q�D��

�J�H�V�W�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �Q�D�� �5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�X�� �X�O�M�X�� �Q�D�� �S�O�D�W�Q�X���� �1�D�� �Q�M�H�P�X�� �V�X�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�L�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� �L�� �å�H�Q�D�� �þ�L�M�L��

�P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�L���R�G�Q�R�V���G�R���G�D�Q�D�V���Q�L�M�H���G�H�I�L�Q�L�W�L�Y�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�����P�R�å�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�X�S�U�X�å�Q�L�F�L�P�D�����D���P�R�å�Ga o ocu 

�L���N�ü�H�U�L�����0�X�ã�N�D�U�D�F���M�H���G�H�V�Q�X���U�X�N�X���R�E�D�Y�L�R���R�N�R���å�H�Q�L�Q�D���U�D�P�H�Q�D�����D���O�L�M�H�Y�X���S�R�O�R�å�L�R���Q�D���Q�M�H�]�L�Q�R���V�U�F�H�����G�R�N���M�H��

�R�Q�D���V�Y�R�M�X���G�H�V�Q�X���U�X�N�X���S�R�O�R�å�L�O�D���S�U�H�N�R���Q�M�H�J�R�Y�H�����D���O�L�M�H�Y�X���O�D�J�D�Q�R���V�S�X�V�W�L�O�D�����8���J�H�V�W�D�P�D���U�X�N�X���V�D�å�H�W�D���M�H��

�S�U�L�Y�U�å�H�Q�R�V�W���L���L�Q�W�L�P�Q�R�V�W���Q�M�L�K�R�Y�D���R�G�Q�R�V�D���N�D�N�D�Y���M�H���-�R�V�L�S �.�U�L�å�D�Q�L�ü���P�R�å�G�D���E�L�R���R�V�W�Y�D�U�L�R���V�D���V�X�S�U�X�J�R�P��
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�/�D�X�U�R�P���� �þ�L�M�H�� �M�H�� �L�P�H�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�D�� �Q�D�� �3�H�W�U�D�U�F�L�Q�X�� �Q�H�V�U�H�W�Q�X�� �O�M�X�E�D�Y�� �L�]��Kanconijera (1470), a koji je u 

�V�Y�L�M�H�W�X���I�L�O�P�D���S�U�L�V�X�W�Q�D���N�D�R���S�U�R�ã�O�R�V�W���N�R�M�D���J�D���S�U�R�J�D�Q�M�D�����=�X�P�L�U�D�Q�M�H���X���5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�X���V�O�L�N�X���X���W�U�H�Q�X�W�N�X��

Josipove smrti predstavlja rad njegove svijesti koja se fiksira na sliku intimne ljubavi koja mu 

�X�S�R�U�Q�R���L�]�P�L�þ�H�����S�D���Q�M�H�J�R�Y���þ�L�Q���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���J�H�V�W�X���R�W�S�R�U�D���S�U�H�P�D���V�Y�L�M�H�W�D���X���N�R�M�H�P���W�D�N�D�Y���R�G�Q�R�V���]�D���Q�M�H�J�D��

�Y�L�ã�H���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü���� 

�6�Y�L�M�H�W�� �X�� �N�R�M�H�P�� �L�Q�W�L�P�Q�R�V�W�� �Q�L�M�H�� �P�R�J�X�ü�D�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�D�Q�� �M�H�� �L�� �]�D�� �I�L�O�P�R�Y�H Michelangela 

�$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�D�����M�R�ã���R�G���Q�M�H�J�R�Y�D���S�U�Y�L�M�H�Q�F�D Kronika jedne ljubavi�����D���S�R�Q�D�M�S�U�L�M�H���X���V�U�H�G�L�ã�Q�M�R�M���W�H�W�U�D�O�R�J�L�M�L��

�³�E�R�O�H�V�W�L�� �R�V�M�H�ü�D�M�D�´�� �N�R�M�X�� �þ�L�Q�H��Avantura (L�¶avventura, 1960), �1�R�ü (La notte, 1961), �3�R�P�U�þ�L�Q�D 

(L�¶eclisse, 1962) i Crvena pustinja (Il deserto rosso, ������������ �X�� �N�R�M�R�M���� �S�U�H�P�D�� �Y�O�D�V�W�L�W�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D����

�³�J�R�Y�R�U�L���R���E�R�O�X���Q�H�V�W�D�Q�N�D���R�V�M�H�ü�D�M�D���L�O�L���R���R�V�M�H�ü�D�M�L�P�D���X���N�R�M�L�P�D���V�H���Q�D�V�O�X�ü�X�M�H���N�U�D�M���R�G���W�U�H�Q�X�W�N�D���N�D�G�D���V�X��

�Q�D�V�W�D�O�L�´���������������������������8���Q�M�H�J�R�Y�X���V�H���R�S�X�V�X���L�Q�W�L�P�Q�R�V�W���Q�D�G�D�M�H���N�D�R���N�U�D�M�Q�M�D���Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���M�H�U���G�R�O�D�]�L���G�R��

�³�V�Y�H�� �Y�H�ü�H�J�� �U�D�V�F�M�H�S�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �P�R�U�D�O�D�� �L�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L���� �N�R�M�L�� �S�R�V�W�D�M�H�� �V�Y�H�� �R�]�E�L�O�M�Q�L�M�L�P�� �L��

�L�]�U�D�å�H�Q�L�M�L�P�´�� ���L�E�L�G���� 10). U svijetu �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��taj rascjep vizualiziran je kroz dva motivska 

�V�O�R�M�D�����R�Q�D�M���D�Q�W�L�þ�N�R�J���6�S�O�L�W�D���L�]���-�R�V�L�S�R�Y�L�K���V�Q�R�Y�D���N�R�M�L���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���þ�R�Y�M�H�N�D���P�R�U�D�O�D���L���L�Q�G�Xstrijaliziranog 

�S�U�H�G�J�U�D�ÿ�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �å�L�Y�L���� �D�� �N�R�M�H�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L���� �-�R�V�L�S�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�� �M�H�� �D�U�K�H�R�O�R�J�� �L�� �X��

�P�H�W�D�I�R�U�L�þ�N�R�P�� �V�P�L�V�O�X�� �M�H�U�� �M�H�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�� �L�]�X�P�U�O�L�P�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�P�D�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �L�Q�W�L�P�Q�R�V�W�� �E�L�O�D��

�P�R�J�X�ü�D���� �D�� �N�R�M�X�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X�� �D�Q�W�L�þ�N�D�� �V�W�H�O�D�� �X�� �G�Y�R�U�L�ã�W�X�� �$r�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D�� �L�� �U�H�Q�H�V�D�Q�V�Q�R�� �S�O�D�W�Q�X�� �X��

�Q�M�H�J�R�Y�R�M���U�D�G�Q�R�M���V�R�E�L�����,�]�J�X�E�O�M�H�Q�D���L�Q�W�L�P�Q�R�V�W���þ�L�Q�L���V�U�H�G�L�ã�Q�M�X���S�U�D�]�Q�L�Q�X���I�L�O�P�D���N�R�M�D���S�R�V�W�D�M�H���V�O�L�N�D���X�Q�X�W�D�U��

�V�O�L�N�H�����U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���X�Q�X�W�D�U���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�����L�G�H�M�D���N�R�M�D���V�H���Q�H���P�R�å�H���G�R�V�H�ü�L�� 

 Kao u Rossellinijevu Putovanju u Italiju, ljubav postoji samo kao ideja koja do 

protagonista putuje preko vizualnih �W�U�D�J�R�Y�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���N�L�S�R�Y�L���L���V�O�L�N�H���W�H�����Q�D�M�X�S�H�þ�D�W�O�M�L�Y�L�M�H�����N�D�R���N�R�V�W�X�U��

�]�D�J�U�O�M�H�Q�L�K�� �O�M�X�E�D�Y�Q�L�N�D�� �X�� �3�R�P�S�H�M�L�P�D�� �N�R�M�L�� �X�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Yu �I�L�O�P�X�� �S�R�V�W�D�M�H�� �D�Q�W�L�þ�N�D�� �Q�D�G�J�U�R�E�Q�D�� �V�W�H�O�D�� �L�]��

�S�U�Y�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �Q�R�Y�H�� �H�U�H���� �-�R�V�L�S�� �ü�H�� �V�H�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�R�M�� �L�V�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �L�G�H�Q�W�L�I�L�F�L�U�D�W�L�� �V�� �Q�M�Hzinim 

�Q�D�U�X�þ�L�W�H�O�M�H�P�����³�-�D�����*�D�L�X�V���8�W�L�X�V�����S�X�Q���Q�H�L�]�P�M�H�U�Q�H���å�H�O�M�H���]�D���V�O�R�E�R�G�R�P���X���V�Y�L�P���S�U�D�Y�F�L�P�D�����M�D�����N�R�M�L���Q�L�V�D�P��

�å�H�O�L�R���S�U�H�X�]�H�W�L�����X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���Q�D�M�E�O�L�å�H�����D�P�D���E�D�ã���Q�L�N�D�N�Y�X���å�U�W�Y�X�����P�L�V�O�H�ü�L���G�D���V�H���å�L�Y�R�W���P�R�åe urediti na taj 

�Q�D�þ�L�Q���G�D���þ�R�Y�M�H�N���L�V�W�R�G�R�E�Q�R���E�X�G�H���L���V�U�H�W�D�Q���L���X�V�D�P�O�M�H�Q�´�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������������������L���W�D�N�R���U�D�]�R�W�N�U�L�W�L���Y�O�D�V�W�L�W�X��

odgovornost za �³�E�R�O�H�V�W�� �R�V�M�H�ü�D�M�D�´���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �]�D���³moralno praznu egzistenciju pojedinaca koji se 

�E�U�L�Q�X�� �V�D�P�R�� �R�� �V�H�E�L���� �N�R�M�H�� �Q�H�� �]�D�Q�L�P�D�� �Q�L�W�N�R�� �L�� �Q�L�ã�W�D�� �L�]�Y�D�Q�� �Q�M�L�K���� �N�R�M�L�P�D�� �P�D�Q�M�N�D�� �S�U�R�W�X�W�H�å�D�� �W�R�M��

�V�D�P�R�G�R�Y�R�O�M�Q�R�V�W�L���� �S�U�H�R�V�W�D�O�D�� �L�V�N�U�D�� �V�D�Y�M�H�V�W�L�� �ã�W�R�� �E�L�� �V�H�� �M�R�ã�� �P�R�J�O�D�� �]�D�S�D�O�L�W�L�� �L�� �R�å�L�Y�M�H�W�L�� �Q�M�L�K�R�Y�� �R�V�M�H�ü�D�M��

�W�H�P�H�O�M�Q�L�K���O�M�X�G�V�N�L�K���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�´���� �N�D�N�R���M�H���W�Y�U�G�L�R���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L���������������� �������� �1�R�����]�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���W�Htralogije 
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�³�E�R�O�H�V�W�L���R�V�M�H�ü�D�M�D�´ koja konstatira simptome, �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���W�H�å�L���L���L�]�Q�D�ü�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���Q�D�G�H�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�D���X�Y�R�ÿ�H�Q�M�H�P���P�R�W�L�Y�D���S�U�L�M�D�W�H�O�M�V�W�Y�D���-�R�V�L�S�D���L���-�D�N�R�Y�D�����R�G���N�R�M�L�K���M�H���S�U�Y�L���å�U�W�Y�D�����D���G�U�X�J�L���Q�M�H�J�R�Y��

otkupitelj. 

Upravo zato jer pati od �³�E�R�O�H�V�W�L���R�V�M�H�ü�D�M�D�´���]�E�R�J���N�R�M�H���M�H���L�]�J�X�E�L�R��pravo na geste intimnosti 

�-�R�V�L�S���V�H���R�G�O�X�þ�X�M�H���Q�D���X�O�W�L�P�D�W�L�Y�Q�X���J�H�V�W�X���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�����N�R�M�X���M�H���$�O�E�H�U�W���&�D�P�X�V���X��Mitu o Sizifu (1942) 

�L�P�H�Q�R�Y�D�R���M�H�G�L�Q�L�P���G�R�V�L�W�D���R�]�E�L�O�M�Q�L�P���I�L�O�R�]�R�I�V�N�L�P���S�U�R�E�O�H�P�R�P���X�V�W�Y�U�G�L�Y�ã�L���N�D�N�R���³suditi o tome ima li 

�L�O�L�� �Q�H�P�D�� �V�P�L�V�O�D�� �å�L�Y�M�H�W�L���� �]�Q�D�þ�L�� �R�G�J�R�Y�R�U�L�W�L�� �Q�D�� �W�H�P�H�O�M�Q�R�� �I�L�O�R�]�R�I�V�N�R�� �S�L�W�D�Q�M�H�´�� �������������� �������� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� �M�H��

pak, povodom omnibus-filma �3�R�E�L�M�H�ÿ�H�Q�L (I Vitoni�����������������X���N�R�M�H�P���M�H���U�H�å�L�U�D�R���V�H�J�P�H�Q�W���N�R�M�L���]�D�Y�U�ã�D�Y�D��

protagonistovim samoubojstvom, primi�M�H�W�L�R���N�D�N�R���M�H���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R���L�]�Q�L�P�Q�R���H�Q�L�J�P�D�W�L�þ�Q�D���J�H�V�W�D���N�R�M�D��

postoji svugdje i oduvijek (2004: 95). U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X u prostor-vremenu kadra 174 gesti 

intimnosti utjelovljenoj na Rembrandtovu platnu suprotstavljena �M�H���H�Q�L�J�P�D�W�L�þ�Q�D���J�H�V�W�D���þ�R�Y�M�H�N�D���N�R�M�L��

�M�H�� �L�Q�W�L�P�Q�R�V�W�� �L�]�J�X�E�L�R���� �L�]�J�X�E�L�Y�ã�L�� �X�M�H�G�Q�R�� �V�P�L�V�D�R�� �L�� �U�D�]�O�R�J�� �S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D���� �,�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�R�� �M�H�� �N�D�N�R�� �-�R�V�L�S�R�Y�D��

�S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���J�H�V�W�D���Q�L�M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���Y�L�]�X�D�O�Q�R�����Y�H�ü���V�D�P�R���N�D�R���S�X�F�D�Q�M���N�R�M�L���X���V�O�L�F�L���S�U�D�W�L���Q�H�G�R�V�W�L�å�Q�D���J�H�V�W�D���Q�D��

Rembrandtovu platnu. Kad�D�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�� �V�W�D�Q�� �Q�D�N�R�Q�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�� �G�R�ÿ�H�� �-�D�N�R�Y���� �X�� �Q�M�H�J�R�Y�X��

�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�P�� �N�D�G�U�X�� ���N�D�G�D�U�� ���������� �S�U�L�N�D�]�D�Q�� �M�H�� �E�L�M�H�O�L�� �N�U�X�J�� �Q�D�� �S�R�G�X�� �U�D�G�Q�H�� �V�R�E�H�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �N�R�Q�D�þ�Q�R��

�Y�L�]�X�D�O�L�]�L�U�D�O�D���S�U�D�]�Q�L�Q�D���-�R�V�L�S�R�Y�H���H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�H�����%�L�M�H�O�L���N�U�X�J���Q�H���R�P�H�ÿ�X�M�H���Q�L�ã�W�D�����D�O�L���-�D�N�R�Y���]�Q�D���G�D���M�H���X���W�R�M��

prazn�L�Q�L���X�J�D�ã�H�Q���-�R�V�L�S�R�Y���å�L�Y�R�W�� 

�.�D�N�R���S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H��talijanski filozof Giorgio Agamben u �%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���J�H�V�W�L, �³epoha koja je 

�L�]�J�X�E�L�O�D���V�Y�R�M�H���J�H�V�W�H���X�S�U�D�Y�R���M�H���]�E�R�J���W�R�J�D���Q�M�L�P�D���R�S�V�M�H�G�Q�X�W�D�����O�M�X�G�L�P�D���N�R�M�L�P�D���M�H���E�L�O�D���X�V�N�U�D�ü�H�Q�D���V�Y�D�N�D��

�S�U�L�U�R�G�Q�R�V�W�����V�Y�D�N�D���J�H�V�W�D���S�R�V�W�D�M�H���V�X�G�E�L�Q�D�´��������06: 174). Pritom je presudno kako gesta prikazana na 

Rembrandtovu platnu, a koja predstavlja Josipovo idealno imaginarno koje je istovremeno i 

�S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R���V�M�H�ü�D�Q�M�H���L���þ�L�V�W�D���L�G�H�M�D�����P�R�å�H���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�H�Q�D���N�D�R���I�U�D�J�P�H�Q�W���M�H�G�Q�R�J���S�R�N�U�H�W�D���L�O�L���N�D�R���I�R�W�R�J�U�D�P��

jednog izgubl�M�H�Q�R�J���I�L�O�P�D�����N�D�N�R���S�U�H�G�O�D�å�H���$�J�D�P�E�H�Q���S�R�Y�R�G�R�P���V�O�L�N�D��Mona Lisa (La Gioconda, 1503�±

06) Leonarda da Vincija i �9�H�O�i�]�T�X�H�]�R�Y�H��Male dvorske dame (Las Meninas, 1656) (ibid., 175). 

�-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���S�D�U�D�O�L�]�L�U�D�Q���M�H���L�G�H�M�R�P���N�R�M�X���V�O�L�N�D���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���³jer u svakoj slici je na djelu svojevrsni 

ligatio�����P�R�ü���N�R�M�D���S�D�U�D�O�L�]�L�U�D�����N�R�M�X���W�U�H�E�D���V�O�R�P�L�W�L�����L���þ�L�Q�L���V�H���N�D�R���G�D���V�H���X���F�L�M�H�O�R�M���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���G�L�å�H��

�Q�L�M�H�P�L���S�R�]�L�Y���]�D���R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�H�P���V�O�L�N�H���X���J�H�V�W�L�´�����L�E�L�G�������������������8���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �J�H�V�W�H���V�X���R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�H��

reprezentacije slikom te stoga Josipova posljednja gesta u svijetu filma postoji samo kao zvuk i 

�E�L�M�H�O�L�P���N�U�X�J�R�P���R�P�H�ÿ�H�Q�D���S�U�D�]�Q�L�Q�D���Q�D���S�R�G�X���Q�M�H�J�R�Y�H���U�D�G�Q�H���V�R�E�H���� 
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4. 4. Vjerovanje u svijet 

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���S�R�N�X�ã�D�Y�D���R�V�O�R�E�R�G�L�W�L���O�M�X�G�V�N�H���J�H�V�W�H���V�O�L�N�D���N�R�M�H���V�X���X���Q�M�L�P�D���]�D�W�R�þ�H�Q�H�����D�O�L���L���V�Y�H��

�V�O�L�N�H�� �R�å�L�Y�M�H�W�L�� �S�U�H�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L�� �L�K�� �X�� �J�H�V�W�H���� �2�Y�L�P�� �G�Y�R�V�P�M�H�U�Q�L�P�� �S�U�R�F�H�V�R�P�� �I�L�O�P�� �L�O�X�V�W�U�L�U�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �L��

�S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O���V�O�L�N�D���G�D���V�H���R�V�O�R�E�R�G�H���X���Q�M�L�P�D���]�D�W�R�þ�H�Q�L�K���J�H�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R���Q�D�P�H�W�Q�X�W�L�K���]�Q�D�þ�H�Q�M�D����

�D�O�L���L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���J�H�V�W�L���G�D���S�U�H�V�W�D�Q�X���E�L�W�L���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R���X�Y�M�H�W�R�Y�D�Q�L���V�L�P�E�R�O�L���L���R�W�Y�R�U�H���V�H���Y�L�ã�N�X���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���N�R�M�H��

�L�P���S�U�L�S�D�G�D���X���Q�M�L�K�R�Y�L�P���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�L�P���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�D�P�D�����*�H�V�W�H���Q�L�V�X���Q�L�ã�W�D���G�R�O�L���D�U�W�L�N�X�O�D�F�L�M�D���L�G�H�M�H�����þ�L�Q��

u kojem se �³�I�H�Q�R�P�H�Q�L�� �N�R�P�S�R�Q�L�U�D�M�X�� �X�� �M�H�G�Q�X�� �J�H�V�W�X�´�����L�E�L�G������ ������������ �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �W�R�� �S�R�N�D�]�D�R��Samuel 

Beckett u svojoj posljednjoj televizijskoj drami �1�R�ü���L���V�D�Q (�1�D�F�K�W���X�Q�G���7�U�l�X�P�H, 1982) u kojoj tri 

�U�X�N�H�� �W�U�D�J�D�M�X�� �]�D�� �L�G�H�D�O�Q�R�P�� �J�H�V�W�R�P�� �N�R�M�D�� �ü�H�� �L�]�� �V�Q�D�� �S�U�R�E�X�G�L�W�L�� �V�D�Q�M�D�U�D���� �7�U�H�Q�X�W�D�N�� �E�X�ÿ�H�Q�M�D�� �X �.�X�ü�L�� �Q�D��

pijesku prikazan je kao �S�U�H�O�D�]�D�N���L�]�� �I�L�]�L�þ�N�H���U�H�D�O�Q�R�V�W�L���X���R�Q�X���G�X�K�R�Y�Q�X���� �Q�H�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���� �X���N�R�M�X���-�R�V�L�S��

�X�O�D�]�L�� �V�Y�R�M�L�P�� �R�G�O�X�þ�X�M�X�ü�L�P�� �þ�L�Q�R�P���� �D�O�L�� �Q�H�� �Q�D�S�X�ã�W�D���I�L�O�P�� �Y�H�ü�� �X�� �Q�M�H�P�X�� �R�V�W�D�M�H�� �S�U�L�V�X�W�D�Q���N�D�R�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D��

�S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�D���X���J�H�V�W�D�P�D���N�R�M�H���L�]�Y�R�G�L���-�D�N�R�Y�����1�D�N�R�Q���S�X�F�Q�M�D���I�L�O�P���V�H���R�V�O�R�E�D�ÿ�D���S�U�L�N�Dzivanja 

�V�O�L�N�D�P�D�����X���Q�M�H�P�X���Q�H���V�D�P�R���G�D���V�H���Y�L�ã�H���Q�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���V�O�L�N�H���X���N�R�M�L�P�D���V�X���]�D�U�R�E�O�M�H�Q�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���J�H�V�W�H�����Y�H�ü��

�V�Y�H���V�O�L�N�H���N�R�M�H���Y�L�G�L�P�R���S�U�L�S�D�G�D�M�X���S�R�J�O�H�G�X���R�Q�R�J�D���N�R�M�L���I�L�]�L�þ�N�L���Y�L�ã�H���Q�H���S�R�V�W�R�M�L�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X���V�Y�H���ã�W�R���M�H��

u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��prikazano nakon Josipova samoub�R�M�V�W�Y�D���D�P�D�O�J�D�P���M�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���L���P�D�ã�W�H�����R�G�Q�R�V�Q�R��

radi se o �Q�R�Y�R�M���Y�U�V�W�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���X���N�R�M�X���V�H���S�U�H�O�D�]�L���X�]���S�R�P�R�ü���U�L�W�X�D�O�D���S�U�L�M�H�O�D�]�D���N�R�M�L���R�G�J�R�Y�D�U�D���F�M�H�O�L�Q�L��

filma do tog trenutka.  

Cilj  �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �M�H�V�W���S�U�L�N�D�]�D�W�L���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H���N�D�R���I�H�Q�R�P�H�Q���N�R�M�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���Q�R�Y�X���S�H�U�V�S�H�N�Wivu 

�Q�D���R�Y�R�]�H�P�D�O�M�V�N�R���L���Q�M�H�J�R�Y�R���V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�H���L�]���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���N�R�M�D���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�D���G�R�N���V�H���X���Q�M�H�P�X���E�R�U�D�Y�L����

Film u svojoj cjelini detaljno trasira Josipovo pripremanje za obred prijelaza u onostranost,49 a u 

svom posljednjem dijelu utjelovljuje njegov pogled na zemal�M�V�N�L���å�L�Y�R�W���N�R�M�L���M�H���Q�D�S�X�V�W�L�R�����.�X�ü�D���Q�D��

pijesku tako je, kao i svaki ritual, sastavljena od �³�L�]�Y�H�G�E�H���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q�L�K���L�]�P�H�ÿ�X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���L��

�P�D�ã�W�H�´�����6�F�K�H�F�K�Q�H�U���������������������������S�D���M�H���R�Q�W�R�O�R�ã�N�L���V�W�D�W�X�V���X���Q�M�R�M���S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���G�Y�R�V�W�U�X�N�R���N�R�G�L�U�D�Q��

kao stvaran i nestvar�D�Q�����]�E�L�O�M�V�N�L���L���L�P�D�J�L�Q�D�U�D�Q�����.�U�D�M�Q�M�L���þ�L�Q���L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�D���N�D�N�D�Y���V�H���S�U�L�N�D�]�X�M�H���X���.�X�ü�L���Q�D��

pijesku �M�H�V�W���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���V�H���M�H�G�D�Q���O�M�X�G�V�N�L���å�L�Y�R�W���V�D�J�O�H�G�D���L�]���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���'�U�X�J�R�J�D�����1�M�X���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H��

�-�D�N�R�Y�O�M�H�Y�� �]�D�Y�U�ã�Q�L�� �K�R�G�� �N�U�R�]�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�X�ü�X�� �L�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �W�M�H�O�H�V�Q�R�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�H����

                                                             

49 �%�D�]�L�Q���M�H���V�O�L�þ�Q�R���S�U�L�P�L�M�H�W�L�R���X���þ�O�D�Q�N�X���³�'�Q�H�Y�Q�L�N���V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D i stilisti�N�D���5�R�E�H�U�W�D���%�U�H�V�V�R�Q�D�´�����X�V�S�R�U�H�G�L�Y�ã�L���W�D�M���I�L�O�P���V��
�N�U�ã�ü�D�Q�V�N�L�P���U�L�W�X�D�O�R�P���N�U�L�å�Q�R�J���S�X�W�D���N�R�M�L���W�H�P�D�W�L�]�L�U�D���.�U�L�V�W�R�Y�X���V�P�U�W���S�U�L�M�H���N�R�Q�D�þ�Q�R�J���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D�� 
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�X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�R���X���L�]�O�D�V�N�X���L�]���W�X�Q�H�O�D�����N�R�M�L�P���V�H���E�U�L�ã�X���J�U�D�Q�L�F�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�����D���J�H�V�W�H �L���V�O�L�N�H���Y�L�ã�H���Q�H���]�Q�D�þ�H���Q�L�ã�W�D����

�S�R�Q�L�ã�W�H�Q�H���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�R�P���E�M�H�O�L�Q�R�P���N�R�M�D���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���N�U�D�M���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���� 

�5�D�]�P�D�W�U�D�M�X�ü�L���$�J�D�P�E�H�Q�R�Y�H���%�L�O�M�H�ã�N�H���R���J�H�V�W�L�����I�L�O�P�R�O�R�J�L�Q�M�D���$�Q�M�D���6�W�U�H�L�W�H�U���S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H���N�D�N�R���V�H��

njegove ideje najsmislenije oprimjeruju u �³�G�X�K�R�Y�Q�L�P���I�L�O�P�R�Y�L�P�D�´���5�R�E�H�U�W�D��Bressona u kojima su 

glumice amaterke �³�X�å�L�Y�D�O�H���X���R�V�M�H�ü�D�M�X���G�D���Q�H���P�R�U�D�M�X���Q�L�ã�W�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�W�L���L���G�D���V�H���P�R�J�X���N�U�H�W�D�W�L���E�H�]��

�W�H�U�H�W�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�´�� �������������� ������������ �6�W�U�H�L�W�H�U�� �W�Y�U�G�L���� �U�H�I�H�U�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �'�H�O�H�X�]�D���� �N�D�N�R�� �U�H�G�D�W�H�O�M�L�� �S�R�S�X�W��

Bressona, Dreyera i Rosellinija pokazuju kak�R���M�H���P�R�ü���P�R�G�H�U�Q�R�J���I�L�O�P�D���³�Y�U�D�W�L�W�L���Q�D�P���Y�M�H�U�X���X���V�Y�L�M�H�W�´����

�R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�S�R�V�W�D�Y�L�W�L���S�U�H�N�L�Q�X�W�X���Y�H�]�X���þ�R�Y�M�H�N�D���L���V�Y�L�M�H�W�D���N�R�M�D���V�H���V�D�G�D���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R���Y�M�H�U�D��

�X���V�D�P�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���W�H���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�L�����L�E�L�G�������������������8���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X prekinutu vezu pojedinca i svijeta 

uspostavlja Jakov koji ulaskom u Josipov intimni prostor nakon njegove smrti ponavlja prijateljeve 

�J�H�V�W�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�L�� �W�D�N�R�� �S�U�Y�L�� �S�X�W�� �X�� �I�L�O�P�X�� �L�Q�W�L�P�Q�R�V�W�� �V�D�P�X�� �D�N�R�� �M�H�� �V�H�� �V�K�Y�D�W�L�� �N�D�R�� �Q�D�M�G�X�E�O�M�X��

�S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �V�� �þ�R�Y�M�H�N�R�P���� �N�D�R�� �L�]�Q�D�O�D�]�D�N�� �V�P�L�V�O�D�� �X�� �G�R�E�U�R�W�L�� �N�R�M�D�� �V�H���N�U�H�ü�H�� �R�G�� �M�D�� �G�R�� �G�U�X�J�R�J����

�.�D�N�R�� �S�L�ã�H�� �(�P�P�D�Q�X�O�� �/�H�Y�L�Q�D�V�����³�0�L�U�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L�� �P�R�M�� �P�L�U���� �X�� �M�H�G�Q�R�M�� �U�H�O�D�F�L�M�L�� �ã�W�R�� �S�R�O�D�]�L�� �R�G�� �M�D�� �L�� �L�G�H�� �N��

�'�U�X�J�R�P���� �X���å�H�O�M�L���R���G�R�E�U�R�W�L���� �J�G�M�H���V�H���M�D���R�G�U�å�D�Y�D���L���å�L�Y�L���E�H�]�� �H�J�R�L�]�P�D�´���������������� �������������.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X 

nakon Josipove posljednje geste iznalazi nad�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���Y�U�D�ü�D���Y�M�H�U�X���X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���þ�R�Y�M�H�N�D���L���V�Y�L�M�H�W�D��

�N�U�R�]���J�H�V�W�H���L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�D���N�R�M�H���L�]�Y�R�G�L���-�D�N�R�Y�����S�R���S�U�R�I�H�V�L�M�L���V�X�G�D�F�����V�Y�R�M�L�P���V�O�X�ã�D�M�X�ü�L�P���L�]�Y�U�ã�H�Q�M�H�P���E�O�L�]�L�Q�H��

�'�U�X�J�R�J�����3�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���W�X�ÿ�L�K���J�H�V�W�L���R�Q���G�R�Y�R�G�L���G�R���Q�M�L�K�R�Y�R�J���N�R�Q�D�þ�Q�R�J���R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�M�D���R�G���W�H�U�H�W�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�D��

i tereta �V�D�P�H���V�O�L�N�H�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���M�H���V�X�G�D�F���S�U�H�V�X�G�L�R���P�L�O�R�ã�ü�X���R�V�W�D�M�H���W�H�N���]�Y�X�N���N�R�M�L���S�R�]�L�Y�D���Q�D���V�O�X�ã�D�Q�M�H���� 
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�������=�9�8�ý�1�(���6�7�5�8�.�7�8�5�( 

 

U poglavlju �³�2���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�R�P���N�R�U�L�ãt�H�Q�M�X���]�Y�X�N�D�´��u svojoj Praksi filma �1�R�s�O���%�X�U�F�K���S�L�V�D�R���M�H���R��

potrebi sveobuhvatne glazbene kompozicije zasebnih �H�O�H�P�H�Q�D�W�D�� �]�Y�X�þ�Q�R�J�� �]�D�S�L�V�D�� �������������� ���������� �8��

�W�D�N�Y�X���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�X���V�Y�D�N�L���ã�X�P�����E�L�R���R�Q���V�Q�L�P�O�M�H�Q���Q�D���O�R�N�D�F�L�M�L���L�O�L���S�R�V�O�L�M�H���G�R�G�D�Q���X���V�W�X�G�L�M�X�����N�D�R���L���V�Y�D�N�D��

�L�]�J�R�Y�R�U�H�Q�D���U�L�M�H�þ���G�L�M�D�O�R�J�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���W�R�Q���X���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�L���F�M�H�O�L�Q�H���]�Y�X�þ�Q�H���V�O�L�N�H���N�R�M�D���M�H���V�D�P�R�V�Y�R�M�Q�D��

od slike. Odnosom �ã�X�P�D�� �S�U�H�P�D�� �ã�X�P�X�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �V�Y�D�N�L�� �L�P�D�� �E�U�R�M�Q�H�� �S�D�U�D�P�H�W�U�H���� �S�R�S�X�W�� �W�R�J�D�� �M�H�� �O�L��

�R�E�O�L�N�R�Y�D�Q���X���V�W�X�G�L�M�X���L�O�L���]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q���Q�D���O�R�N�D�F�L�M�L�����W�H���W�U�D�M�D�Q�M�D���L���M�D�þ�L�Q�H�����N�D�R���L���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�M�H�P���R�G�Q�R�V�D���ã�X�P�D��

�S�U�H�P�D�� �G�L�M�D�O�R�J�X�� �L�� �J�O�D�]�E�L���� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �]�Y�X�þ�Q�D�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�� �I�L�O�P�D�� �þ�L�M�D�� �V�D�P�R�V�W�D�O�Q�R�� �P�L�ã�O�M�H�Q�D��

�]�Y�X�N�R�Y�Q�D���V�W�U�X�N�W�X�U�D���X�O�D�]�L���X���V�O�R�å�H�Q�H���R�G�Q�R�V�H���V�D���V�W�U�X�N�W�X�U�R�P���V�O�L�N�H�����=�Y�X�þ�Q�D���V�O�L�N�D���N�D�N�R���M�H���S�R�L�P�D���%�X�U�F�K��

�W�H�å�L���R�V�D�P�R�V�W�D�O�M�H�Q�M�X���L���X�V�S�R�V�W�D�Y�L���V�D�P�R�V�Y�R�M�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H���N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���X���G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�R�P���R�G�Q�R�V�X���S�U�H�P�D��

strukturi slike. Pritom je za njegovo razumijevanje filmskog zvuka presudno uvjerenje da 

�³�H�V�H�Q�F�L�M�D�O�Q�D���S�U�L�U�R�G�D���Y�H�]�H���]�Y�X�N�D���L���V�O�L�N�H���Q�H���O�H�å�L���X���Q�M�L�K�R�Y�R�M���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�L�����Y�H�ü���X���V�O�L�þ�Q�R�V�W�L�´�����L�E�L�G����������������

�6�O�L�N�D���L���]�Y�X�N���S�R�Q�H�N�D�G���J�R�Y�R�U�H���L�V�W�R�����D���S�R�Q�H�N�D�G���V�X�S�U�R�W�Q�R���L���X�S�U�D�Y�R���M�H���Q�M�L�K�R�Y�D���G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�D���V�U�H�G�L�ã�Q�M�D���]�D��

umjetnost filma, tvrdi Burch (ibid., 90).  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �V�O�L�N�D���L���]�Y�X�N���J�R�Y�R�U�H���L�V�W�R�����D�O�L���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���U�D�]�L�Q�D�P�D���M�H�U���]�Y�X�þ�Q�L���L���V�O�L�N�R�Y�Q�L���V�O�R�M��

�I�L�O�P�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�� �G�Y�L�M�H�� �Y�U�V�W�H�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�R�Y�H�� �U�H�D�O�Q�R�V�W�L���� �&�M�H�O�L�Q�D�� �]�Y�X�þ�Q�H�� �V�O�L�N�H�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�D�� �M�H�� �N�D�R��

glazbena �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�� �V�N�O�D�G�D�Q�D�� �S�R�� �Q�D�þ�H�O�L�P�D�� �D�W�R�Q�D�O�Q�H�� �J�O�D�]�E�H�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�D��

�V�W�U�X�N�W�X�U�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �]�D�V�Q�L�Y�D�� �Q�D�� �U�L�W�P�L�þ�N�R�P�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �ã�X�P�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�M�X�� �N�D�R��

�W�R�Q�R�Y�L�� �O�M�H�V�W�Y�L�F�H���� �0�H�ÿ�X�� �Q�M�L�P�D�� �S�R�V�W�R�M�H�� �ã�X�P�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X�� �N�D�R�� �O�D�M�W�P�R�W�L�Y�� ���S�U�Lje svega zvuk 

�S�U�H�N�L�G�D�þ�D�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �N�U�R�]�� �I�L�O�P�� �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R�� �S�D�O�H�� �L�� �J�D�V�H�� �V�Y�M�H�W�O�D���� �]�D�W�L�P�� �]�Y�X�N�� �W�H�O�H�I�R�Q�D�� �L�� �Q�M�H�J�R�Y�D��

�E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D�����]�Y�X�N���]�Y�R�Q�D���L���]�Y�X�N���D�X�W�R�P�R�E�L�O�V�N�H���V�L�U�H�Q�H�������D���G�R�G�D�W�Q�L�P���S�R�M�D�þ�D�Y�D�Q�M�H�P���J�O�D�V�Q�R�ü�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K��

�ã�X�P�R�Y�D���X���Q�H�N�L�P���S�U�L�]�R�U�L�P�D���J�U�D�G�H���V�H���W�R�Q�V�N�L���D�N�F�H�Q�W�L���]�Y�X�þ�Q�H��slike koji se serijalno ponavljaju kroz 

�I�L�O�P���� �*�O�D�]�E�D�� �0�L�U�N�D�� �.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�D�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �M�H�� �V�Y�R�M�L�P�� �G�L�R�Q�L�F�D�P�D�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�D���� �L�]�E�M�H�J�D�Y�D�M�X�ü�L��

�P�H�O�R�G�L�M�V�N�H���W�H�P�H�����8�P�M�H�V�W�R���W�R�J�D���N�R�U�L�V�W�L���V�H���N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�L���W�R�Q���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���J�O�D�V�Q�R�ü�H���X�]���N�R�M�L���V�H���S�R�Y�U�H�P�H�Q�R��

pojavljuju drugi tonovi izveden�L�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�L�P�D���� �8�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�R�M�� �V�H�� �J�O�D�]�E�L50 glazbene 

                                                             

50 Serijalnu tehniku skladanja prvi su 1950-�L�K�� �S�R�þ�H�O�L�� �X�S�R�W�U�H�E�O�M�D�Y�D�W�L�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�� �V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�L�� �2�O�L�Y�L�H�U�� �0�H�V�V�L�D�H�Q�� �L�� �3�L�H�U�U�H��
Boulez (usp. Gligo, 1996: 250). 
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�S�D�U�D�P�H�W�U�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �W�U�D�M�D�Q�M�H���� �L�Q�W�H�Q�]�L�W�H�W���� �]�Y�X�N�R�Y�Q�D�� �E�R�M�D�� �L�� �D�U�W�L�N�X�O�D�F�L�M�D�� �S�R�G�Y�R�G�L�� �S�R�G�� �S�U�H�G�V�U�H�ÿ�H�Q�L����

�Y�L�ã�H�V�O�R�M�Q�L���V�H�U�L�M�D�O�Q�L���U�H�G�����X�V�S�����*�O�L�J�R����������������������-250). 

U zapisu Iskaz �0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���R���I�L�O�P�V�N�R�P���]�Y�X�N�X���R�S�ü�H�Q�L�W�R���]�D�E�L�O�M�H�å�L�R���V�O�M�H�G�H�ü�H�����³Na krilima zvuka 

���W�R�Q�����ã�X�P�����U�L�M�H�þ�����L�V�S�O�R�Y�O�M�D�Y�D���L�]���G�X�E�L�Q�H���I�L�O�P�D�����L�]���V�D�P�R�J���V�U�F�D���å�L�Y�R�W�D���S�L�J�P�H�Q�W���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�H�J���N�U�D�M�R�O�L�N�D����

�N�R�M�H�J���þ�D�N���Q�L���V�Y�M�H�W�O�R�V�W���Q�H���P�R�å�H���H�N�V�S�R�Q�L�U�D�W�L���´�������������������������,�G�H�M�D���R���Q�D�G�P�R�ü�L���D�I�H�N�W�L�Yne snage filmskog 

zvuka nad onom filmske slike prisutna je i u filmovima Roberta Bressona koji je tvrdio kako je 

�]�Y�X�N���M�H�G�Q�D�N�R���Y�D�å�D�Q���L�O�L���Y�D�å�Q�L�M�L���R�G���V�O�L�N�H���W�H���N�D�N�R���M�H���P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�����P�L�N�V�� �]�Y�X�N�D���Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�D���I�D�]�D���U�D�G�D���Q�D��

�I�L�O�P�X�� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �V�H�� �X�� �Q�M�R�M�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �V�W�D�S�D�M�X�� �]�Y�X�N�R�Y�Q�L�� �L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�� �V�H��

�W�U�D�Q�V�I�R�U�P�L�U�D�M�X�ü�L�����%�U�H�V�V�R�Q�������������D�����������������=�D���Q�M�H�J�D���³�S�U�H�G�P�H�W�L���L�P�D�M�X���]�Y�X�þ�Q�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���N�R�M�D���P�R�å�H���E�L�W�L��

�G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�L�M�D���R�G���Q�M�L�K�R�Y�H���Y�L�]�X�D�O�Q�H���U�H�D�O�Q�R�V�W�L�´�����L�E�L�G�����������������R�G�Q�R�V�Q�R�����S�U�R�P�D�W�U�D�Q�R���L�]���S�R�]�L�F�L�M�H���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D����

kako je �³uho kreativ�Q�L�M�H���R�G���R�N�D�´�����L�E�L�G������������������ 

�)�L�O�P���M�H���%�U�H�V�V�R�Q���V�K�Y�D�üao kao audiovizualnu umjetnost u kojoj su ta dva sloja ravnopravna i 

�V�D�P�R�V�W�D�O�Q�D�����R���þ�H�P�X���ü�H��poslije najuvjerljivije pisati francuski skladatelj i filmolog Michel Chion, 

posebice u knjigama Glas na filmu (1984), Zvuk na filmu (1985) i Audiovizija �����������������1�D�G�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L��

�V�H���Q�D���%�U�H�V�V�R�Q�D�����R�Q���L�Q�]�L�V�W�L�U�D���Q�D���S�R�M�P�X���D�X�G�L�R�Y�L�]�L�M�H���N�D�N�R���E�L���Q�D�J�O�D�V�L�R���N�D�N�R���]�Y�X�N���Q�L�M�H���S�U�R�G�X�å�H�W�D�N���L�O�L��

�D�O�D�W�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H���� �Y�H�ü�� �Q�M�R�M�� �U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�D�Q�� �H�O�H�P�H�Q�W���� �S�R�G�V�M�H�ü�D�M�X�ü�L�� �N�D�N�R�� �X�S�U�D�Y�R�� �]�Y�X�N�� �V�O�L�F�L�� �G�D�M�H��

vremensku �G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����&�K�L�R�Q���������������������������&�K�L�R�Q���S�R�V�H�E�Q�X���S�D�å�Q�M�X���S�R�V�Y�H�ü�X�M�H���I�H�Q�R�P�H�Q�X���D�N�X�]�P�D�W�L�N�H����

za koji naziv preuzima od muzikologa i pionira konkretne glazbe Pierrea Schaeffera koji ga je uveo 

�X���V�Y�R�M�L�P���V�S�L�V�L�P�D���S�H�G�H�V�H�W�L�K���J�R�G�L�Q�D�����������V�W�R�O�M�H�ü�D���N�D�N�R���E�L���R�S�L�V�D�R���V�X�Y�U�H�P�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���V�O�X�ã�D�Q�M�D���V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q��

�]�D���U�D�G�L�R�����W�H�O�H�I�R�Q���L���S�O�R�þ�H51 (usp. Gligo, 1996: 5). Kod Chiona, akuzmatika na filmu predstavlja svaki 

�]�Y�X�N�� �R�G�Y�R�M�H�Q�� �R�G�� �V�Y�R�J�� �L�]�Y�R�U�D�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �G�D�� �L�]�Y�R�U�� �Q�L�M�H�� �Y�L�G�O�M�L�Y�� �X�� �I�L�O�P�V�N�R�M�� �V�O�L�F�L���� �1�D�]�L�Y�� �S�R�W�M�H�þ�H�� �R�G��

�S�L�W�D�J�R�U�H�M�V�N�H���V�H�N�W�H���þ�L�M�L���V�X���S�U�L�S�D�G�Q�L�F�L���V�O�X�ã�D�O�L���V�Y�R�J���X�þ�L�W�H�O�M�D���N�D�N�R���L�P���J�R�Y�R�U�L���V�N�U�L�Y�H�Q���L�]�D���]�D�Y�M�H�V�H���N�D�N�R��

njegov lik ne bi ometao poruke koje im prenosi (2007: 19).  

�1�D�G�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �S�U�D�N�V�X�� �S�L�W�D�J�R�U�H�M�V�N�H�� �V�H�N�W�H�� �&�K�L�R�Q�� �X�Y�R�G�L�� �S�R�M�D�P���³�D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H�´�� �N�D�N�R�� �E�L��

�R�]�Q�D�þ�L�R���R�Q�R�J�D�����R�Q�X���L�O�L���R�Q�R���N�R�M�H���M�H���X���I�L�O�P�X���S�U�L�V�X�W�Q�R �N�D�R���J�O�D�V���N�R�M�L���Q�L�M�H���Y�L�]�X�D�O�L�]�L�U�D�Q�����D�O�L���P�R�å�H���W�R���X��

�E�L�O�R���N�R�M�H�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���S�R�V�W�D�W�L���L�O�L���M�H���W�R���S�U�H�W�K�R�G�Q�R���E�L�R�����L�E�L�G������ ���������� �&�K�L�R�Q���N�D�R���S�U�L�P�M�H�U���]�D���D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H��

�Q�D�Y�R�G�L���V�L�W�X�D�F�L�M�X���N�D�G�D���V�H���Q�H�N�R�J�D���X���S�U�L�]�R�U�X���þ�X�M�H���V�D�P�R���N�D�R���J�O�D�V���N�R�M�L���G�R�S�L�U�H���N�U�R�]���W�H�O�H�I�R�Q�V�N�X���V�O�X�ã�D�O�L�F�X����

                                                             

51 U �7�U�D�L�W�p���G�H�V���R�E�M�H�W�V���P�X�V�L�F�D�X�[�����������������6�F�K�D�H�I�I�H�U���M�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�R���S�R�V�O�M�H�G�L�F�H���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J���Q�D�þ�L�Q�D���V�O�X�ã�D�Q�M�D���Q�D���S�V�L�K�R�O�R�J�L�M�X��
�V�O�X�ã�D�Q�M�D���� 
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On je u tom �S�U�L�]�R�U�X���D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H���L�D�N�R���J�D���V�H���P�R�å�G�D���Y�L�G�M�H�O�R���X���Q�H�N�R�P���S�U�L�]�R�U�X���S�U�L�M�H���L�O�L���ü�H���J�D���V�H���W�H�N��

�S�R�V�O�L�M�H���I�L�]�L�þ�N�L���Y�L�G�M�H�W�L�����N�D�N�R���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���&�K�L�R�Q���³princip filma je da se u svakom trenutku tijela i lica 

mogu �S�R�M�D�Y�L�W�L�� �L�� �W�D�N�R�� �G�H�D�N�X�]�P�D�W�L�U�D�W�L�� �J�O�D�V�R�Y�H�´�� ���L�E�L�G������ ���������� �&�K�L�R�Q�R�Y�D�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�R�V�W�� �Q�D�� �D�N�X�]�P�D�W�L�N�X��

odgovara Burchevu interesu za off-�]�Y�X�N���N�R�M�L�P���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���V�Y�H���ã�X�P�R�Y�H����off-�ã�X�P�������J�O�D�V�R�Y�H����off-glas) 

i glazbu (off-�J�O�D�]�E�D�����þ�L�M�H���L�]�Y�R�U�L�ã�W�H���Q�L�M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���X���V�O�L�F�L���L���N�R�M�L���L�P�D�M�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���X���Y�L�V�R�N�R���L�]�U�D�å�H�Q�R�M��

�R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�M�L���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���]�Y�X�þ�Q�L��off-�S�U�R�V�W�R�U���S�O�D�V�W�L�þ�Q�R�M���L���G�L�Q�D�P�L�þ�N�R�M���R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�M�L���V�O�L�N�D��������������������������

Ovim se implicira kako off-zvuk proizvodi stvarnost paralelnu onoj u filmskoj slici koja s njom 

�X�O�D�]�L�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �R�G�Q�R�V�H���R�G�Y�D�M�D�Q�M�D�� �L�� �S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�Q�M�D���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �Y�L�G�O�M�L�Y�D�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�D��

strukturacija filmske cjeline.  

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �N�R�U�L�V�W�L���F�M�H�O�R�N�X�S�D�Q���]�Y�X�þ�Q�L���]�D�S�L�V���]�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�X���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�H�����D�O�L���þ�X�M�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L��

�þ�L�M�D���M�H���O�R�J�L�N�D���U�D�G�L�N�D�O�Q�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���R�G���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�Ne, a imanentna razdvojenost zvukovnog i 

�V�O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �V�O�R�M�D�� �I�L�O�P�D�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �V�H�� �V�X�V�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-zvuka i akuzmatike koja kulminira 

�-�R�V�L�S�R�Y�R�P�� �S�U�H�R�E�U�D�]�E�R�P�� �X�� �D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H�� �X�� �]�D�Y�U�ã�Q�L�F�L�� �I�L�O�P�D���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W�� �W�L�M�H�O�D�� �L�� �J�O�D�V�D��

ostvarena je i naknadnom sinkronizacijom dijaloga koju nisu���� �N�D�N�R�� �M�H�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R�� radili glavni 

glumci, �'�X�ã�D�Q�� �-�D�Q�L�ü�L�M�H�Y�L�ü�� �L�� �%�U�D�Q�N�R�� ���X�U�L�ü���� �Y�H�ü�� �=�O�D�W�N�R�� �&�U�Q�N�R�Y�L�ü�� �L���� �Q�D�M�Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�L�M�H���� �9�O�D�W�N�R�� �'�X�O�L�ü��

(Martinac, 1986a: 26).52 �=�Y�X�þ�Q�D���S�R�G�O�R�J�D���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���I�L�O�P�D���V�D�G�U�å�L���������P�L�Q�X�W�D���L�������V�H�N�X�Q�G�H���ã�X�P�D���W�H������

mi�Q�X�W�D���L�� ������ �V�H�N�X�Q�G�L�� �L�]�J�R�Y�R�U�H�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D���� �R�G�� �þ�H�J�D�� ���� �P�L�Q�X�W�D���L�� ������ �V�H�N�X�Q�G�H�� �R�W�S�D�G�D�M�X�� �Q�D�� �G�L�M�D�O�R�J���� ������

�V�H�N�X�Q�G�L�� �Q�D�� �Y�L�M�H�V�W�L�� �5�D�G�L�R�� �6�S�O�L�W�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �þ�X�M�X�� �X�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�X���� ���� �P�L�Q�X�W�H�� �L�� ������ �V�H�N�X�Q�G�L�� �Q�D�� �W�H�O�H�I�R�Q�V�N�H��

razgovore te 3 minute i 3 sekunde Josipova audiozapisa, te glazbe u trajanju od ukupno 26 minuta 

(usp. Martinac, 1986a: 9).  

 

5. 1. Akuzmatika i off-zvuk  

Osnovni postupak oblikovanja prizornog zvuka u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X jest njegovo razdvajanje 

od izvora u filmskoj slici �± �]�Y�X�N���V�H���þ�X�M�H�����D�O�L���Q�M�H�J�R�Y���L�]�Y�R�U���Q�L�M�H���G�R�V�W�X�S�D�Q���R�N�X�����7�R���V�H���Q�H���S�U�R�Y�R�G�L���X��

�F�M�H�O�L�Q�L���I�L�O�P�D�����Y�H�ü���V�H���V�W�U�D�W�H�ã�N�L���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���]�D�M�H�G�Q�R���V�D���V�S�D�M�D�Q�M�H�P���]�Y�X�N�D���L���V�O�L�N�H���N�D�N�R���E�L���V�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�L�O�D��

�G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�D���G�Y�D�M�X���S�R�V�W�X�S�D�N�D�����9�H�ü���X���S�U�Y�R�P���N�D�G�U�X���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, koji u totalu prikazuje krajolik 

                                                             

52 �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �X�� �V�Y�R�M�L�P�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �Q�L�J�G�M�H�� �Q�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �L�P�H�Q�D���J�O�X�P�D�F�D�� �N�R�M�L�� �V�X�� �R�E�D�Y�L�O�L�� �V�L�Q�N�U�R�Q�L�]�D�F�L�M�X���S�D�� �V�H�� �R�Y�D�M��podatak 
�Q�D�Y�R�G�L�� �S�U�H�P�D�� �V�Y�M�H�G�R�þ�D�Q�V�W�Y�X�� �M�H�G�L�Q�L�K�� �å�L�Y�L�K�� �V�X�U�D�G�Q�L�N�D�� �Q�D�� �I�L�O�P�X���� �V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�D�� �0�L�U�N�D�� �.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�D�� �L�� �L�]�Y�U�ã�Q�R�J�� �S�U�R�G�X�F�H�Q�W�D��
�%�R�U�L�V�D���*�D�E�H�O�H�����3�U�H�P�D���.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�X�����0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���R�W�S�R�þ�H�W�N�D���S�O�D�Q�L�U�D�R���Q�D�N�Q�D�G�Q�R���V�Q�L�P�L�W�L���G�L�M�D�O�R�J�H���V���G�U�X�J�L�P���J�O�X�P�F�L�P�D���� 
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�R�N�R���V�S�O�L�W�V�N�R�J���D�H�U�R�G�U�R�P�D���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���]�Y�X�N���þ�L�M�L���L�]�Y�R�U���Q�L�M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���X���V�O�L�F�L�����,�]�Y�D�Q���R�N�Y�L�U�D���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X��

�V�W�D�W�L�þ�Q�R�J���N�D�G�U�D�����L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R���]�Y�X�N���S�U�L�V�X�W�D�Q���M�H���S�X�W�Q�L�þ�N�L���D�Y�L�R�Q���þ�L�M�L���]�Y�X�N���S�U�H�N�U�L�Y�D���S�U�L�]�R�U�����8���W�U�H�Q�X�W�N�X��

ulaska aviona u kadar i slijetanja na pistu, kamera pokretom prati taj izvor zvuka koji je sada i 

�Y�L�G�O�M�L�Y�L���L���þ�X�M�D�Q�����'�R�O�D�]�L���G�R���Q�D�N�Q�D�G�Q�R�J���S�U�H�N�O�D�S�D�Q�M�D���]�Y�X�N�D���L���V�O�L�N�H���X���L�V�W�R�P���N�D�G�U�X���X���þ�L�M�H�P���S�U�Y�R�P���G�L�M�H�O�X��

tog preklapanja nije bilo.  

�'�D�M�X�ü�L���Q�D�P���S�U�Y�R���]�Y�X�N�����D���R�Q�G�D���J�D���W�H�N���I�L�]�L�þ�N�L���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X�ü�L���X���V�O�L�F�L�����I�L�O�P �Y�H�ü���X���S�U�Y�R�P���N�D�G�U�X��

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�Y�R�M�X���W�H�P�X���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���R�N�X���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�����D���R�S�H�W���S�U�L�V�X�W�Q�R�J�����N�R�M�H���ü�H���N�U�R�]���I�L�O�P���E�L�W�L���V�X�V�W�D�Y�Q�R��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R���]�Y�X�N�R�P�����6�U�H�G�L�ã�Q�M�L���L�Q�W�H�U�H�V���þ�L�W�D�Y�R�J���I�L�O�P�D���E�L�W���ü�H���L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H��

�G�D���S�U�L�N�D�å�H���Y�L�ã�H���R�G���V�Y�R�J���Y�O�D�V�W�L�W�R�J���U�H�I�H�U�H�Q�W�D���X�O�D�V�N�R�P���X���V�O�R�å�H�Q�H���R�G�Q�R�V�H���V�D���]�Y�X�þ�Q�R�P���N�X�O�L�V�R�P���V���N�R�M�R�P��

�P�R�å�H���L���Q�H���P�R�U�D���E�L�W�L���X���R�G�Q�R�V�X���D�Q�D�O�R�J�L�M�H�����3�X�W�Q�L�þ�N�L���D�Y�L�R�Q���N�R�M�L�P���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���G�R�V�O�R�Y�Q�R���V�O�L�M�H�ü�H���X���I�L�O�P��

�S�U�Y�R���M�H���G�D�Q���N�D�R���]�Y�X�N���V�P�M�H�ã�W�H�Q���X���R�Q�R���ã�W�R���%�X�U�F�K���Q�D�]�L�Y�D��off-prostor, imaginarni prostor koji se nalazi 

�L�]�Y�D�Q���R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D�����-�R�V�L�S���M�H���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���V�Y�R�J���X�O�D�V�N�D���X���I�L�O�P���S�U�Y�R���S�U�L�N�D�]�D�Q���N�U�R�]���]�Y�X�N���M�H�G�Q�D�N�R���N�D�R���ã�W�R��

�ü�H���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���I�L�]�L�þ�N�R�J���Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�D���I�L�O�P�D���E�L�W�L���S�U�L�N�D�]�D�Q���]�Y�X�N�R�P���S�X�F�Q�M�D���N�R�M�L�P���V�L���R�G�X�]�L�P�D���å�L�Y�R�W�����Q�D�N�R�Q��

�N�R�M�H�J���ü�H���X�V�O�L�M�H�G�L�W�L���W�L�ã�L�Q�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�R�W�S�X�Q�D���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���E�L�Oo kakvog zvuka. I u prizoru samoubojstva 

�-�R�V�L�S�����N�D�R���L���U�H�Y�R�O�Y�H�U���N�R�M�L�P���V�L���R�G�X�]�L�P�D���å�L�Y�R�W�����D���þ�L�M�L���V�H���]�Y�X�N���þ�X�M�H�����V�P�M�H�ã�W�H�Q�L���V�X���X��off-prostor (revolver 

�V�H���Q�L���X���M�H�G�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���I�L�O�P�D���Q�H���Y�L�G�L�����S�U�L�V�X�W�D�Q���M�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R��off-�]�Y�X�N�����R�G�Q�R�V�Q�R���]�Y�X�þ�Q�L���H�I�H�N�W������ 

I u kadru u �N�R�M�H�P�� �V�H�� �S�U�Y�L�� �S�X�W�� �þ�X�M�H�� �-�R�V�L�S�R�Y�� �J�O�D�V�� �Q�L�M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�� �Q�M�H�J�R�Y�R�� �W�L�M�H�O�R�� �N�R�M�H�� �W�D�M�� �J�O�D�V��

�S�U�R�L�]�Y�R�G�L�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���-�R�V�L�S���S�R���L�]�O�D�V�N�X���L�]���D�H�U�R�G�U�R�P�V�N�H���]�J�U�D�G�H���X�ÿ�H���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�����S�U�H�O�D�]�L���V�H���Q�D���N�D�G�D�U��

�V�Q�L�P�O�M�H�Q�� �V�D�� �V�W�U�D�å�Q�M�H�J�� �V�M�H�G�L�ã�W�D�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �V�M�H�G�L�� �-�R�V�L�S���� �D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �Y�L�G�L�� �-�D�N�R�Yljev zatiljak jer on 

�X�S�U�D�Y�O�M�D�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���� �7�D�G�D�� �V�H�� �S�U�Y�L�� �S�X�W�� �X�� �I�L�O�P�X�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �Q�H�þ�L�M�L�� �J�O�D�V���� �-�R�V�L�S�R�Y���� �N�R�M�L�� �V�H�� �R�E�U�D�ü�D��

�-�D�N�R�Y�X�����=�D���Y�U�L�M�H�P�H���Y�R�å�Q�M�H���S�U�H�P�D���6�S�O�L�W�X���Q�M�L�K���G�Y�R�M�L�F�D���U�D�]�J�R�Y�D�U�D�M�X�����S�U�H�W�H�å�Q�R���J�R�Y�R�U�L���-�R�V�L�S�����N�R�M�H�J���Q�L��

�X���M�H�G�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���Y�R�å�Q�M�H���Q�H���Y�L�G�L�P�R�����Y�H�ü���M�H���S�U�Lsutan samo kao glas. Jakovu se pak ne vidi lice pa i 

�Q�M�H�J�R�Y���J�O�D�V���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���E�L�Y�D���R�G�Y�R�M�H�Q���R�G���V�Y�R�J���L�]�Y�R�U�D�����O�L�F�D���L���X�V�D�Q�D���N�R�M�L���W�L�M�H�N�R�P���þ�L�W�D�Y�R�J���S�U�L�]�R�U�D��

ostaju nevidljivi. Glas u ovom prizoru lebdi, on djeluje onako kako Chion opisuje akuzmatski glas, 

�³ka�R���G�D���O�X�W�D���S�R�Y�U�ã�L�Q�R�P���� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���L���X�Q�X�W�U�D���L���Y�D�Q���� �W�U�D�å�H�ü�L���P�M�H�V�W�R���Q�D���N�R�M�H�P���V�H���P�R�å�H���V�P�M�H�V�W�L�W�L�´��

�����������������������M�H�U���M�H���R�G�Y�R�M�H�Q���R�G���V�Y�R�J���L�]�Y�R�U�D���L���R�G���V�Y�H�J�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J���ã�W�R���E�L���J�D���P�R�J�O�R���X�V�L�G�U�L�W�L���X���V�O�L�N�X�����D��

opet je u njoj prisutan.  

Kroz cijeli se film pojavljuju prizori u kojima izvor zvuka nije vizualno predstavljen pa 

�W�D�N�R���X���N�D�G�U�X���������-�R�V�L�S���X���V�Y�R�P���V�W�D�Q�X���þ�X�M�H���]�Y�X�N���D�X�W�R�P�R�E�L�O�V�N�H���V�L�U�H�Q�H���W�H���L�]�O�D�]�L���Q�D���S�U�R�]�R�U���N�D�N�R���E�L���Y�L�G�L�R��
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�Q�M�H�]�L�Q�� �L�]�Y�R�U���� �D�O�L�� �N�D�P�H�U�D�� �Q�H�� �S�U�D�W�L�� �Q�M�H�J�R�Y�� �S�R�J�O�H�G�� �Y�H�ü�� �R�V�W�D�M�H�� �Q�D�� �V�Y�R�M�R�M�� �S�R�]�L�F�L�M�L���� �7�L�S�L�þ�D�Q�� �S�U�L�P�M�H�U�� �M�H��

kadar ������ �X�� �N�R�M�H�P�� �-�R�V�L�S�� �Y�R�G�L�� �W�H�O�H�I�R�Q�V�N�L�� �U�D�]�J�R�Y�R�U�� �X�� �V�Y�R�P�� �X�U�H�G�X�� �X�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�P�� �P�X�]�H�M�X�� �W�D�N�R�� �G�D��

�L�]�D�ÿ�H���L�]���N�D�G�U�D�����D�O�L���V�H���L���G�D�O�M�H���þ�X�M�H���Q�M�H�J�R�Y���J�O�D�V�����'�R�N���M�H���X���]�Y�X�þ�Q�R�M���S�R�G�O�R�]�L���S�U�L�V�X�W�D�Q���J�O�D�V�����X���V�O�L�F�L���V�H���Y�L�G�L��

pogled na vrt te on cijelo vrijeme trajanja razgovora ostaje izvan �S�U�L�]�R�U�D���Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�H���X���N�D�G�U�X��������

�Y�L�G�L�� �P�X�]�H�M�V�N�L�� �Y�U�W���� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �M�H�� �X�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �R�� �I�L�O�P�X�� �R�� �W�R�P�� �N�D�G�U�X�� �]�D�S�L�V�D�R�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R��

�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�P���N�D�G�U�X���þ�R�Y�M�H�N�D���N�R�M�L���X���S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P���N�D�G�U�X���Q�L�M�H���E�L�R���S�U�L�N�D�]�D�Q�������������D�������������� 

Drugi je �N�O�M�X�þ�Q�L���S�R�V�W�X�S�D�N���X���W�U�H�W�P�D�Q�X���]�Y�X�N�D���X���.�X�ü�L���Q�D pijesku �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D odluka da nijedan 

od likova ne govori s drugim likom ili likovima tako da su mu u kadru prikazana usta. Usta kao 

izvor glasa sustavno ostaju vizualno nedostupna u prizorima dijaloga. Usta nisu vidljiva ni onda 

kada likovi telefoniraju, a �W�R�� �V�X�� �S�U�L�]�R�U�L�� �N�R�M�L�� �V�H�� �X�� �I�L�O�P�X�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���� �6�Y�L�� �W�H�O�H�I�R�Q�V�N�L��

�U�D�]�J�R�Y�R�U�L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�L�� �V�X�� �W�D�N�R�� �G�D�� �V�H�� �Q�H�� �þ�X�M�H�� �J�O�D�V�� �V�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H�� �å�L�F�H���� �D�� �O�L�N�� �N�R�M�L�� �W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�� �þ�H�V�W�R�� �M�H��

�N�D�P�H�U�L�� �R�N�U�H�Q�X�W�� �O�H�ÿ�L�P�D�� �L�O�L�� �M�H�� �R�G�� �Q�M�H�� �X�G�D�O�M�H�Q���� �W�H�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�� �L�]�� �N�X�W�D�� �N�R�M�L�� �X�V�W�D�� �N�D�R�� �L�]�Y�R�U�� �J�O�D�V�D�� �þ�L�Q�L��

�Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�D�����2�G�O�X�N�D���G�D���V�H���G�L�M�D�O�R�J���Q�L�N�D�G�D���Q�H���S�U�L�N�D�]�X�M�H���N�U�R�]���V�S�R�M���J�O�D�V�D���L���L�]�Y�R�U�D���V�O�X�å�L���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�L��

�X�Y�U�L�M�H�å�H�Q�L�K���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�L�K���S�U�D�N�V�L���X���L�J�U�D�Q�R�P���I�L�O�P�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�H�G�U�D�P�D�W�L�]�D�F�L�M�L���G�L�M�D�O�R�ã�N�L�K���S�U�L�]�R�U�D���N�R�M�L��

�V�H�� �U�D�]�O�D�å�X�� �Q�D�� �G�Y�L�M�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���S�U�L�V�X�W�Q�H���� �D�� �S�R�V�Y�H�P�D�� �U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�H�� �U�D�]�L�Q�H���� �]�Y�X�þ�Q�X�� �L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�X���� �2�Q�H��

�X�O�D�]�H���X���V�O�R�å�H�Q���R�G�Q�R�V���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�D�����X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���R�Q�R���ã�W�R���&�K�L�R�Q���Q�D�]�L�Y�D���³mjestom susreta slika i 

�]�Y�X�N�R�Y�D�´���������������������������8 �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �J�R�Y�R�U���M�H���V�X�V�W�D�Y�Q�R���U�H�O�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�Q���W�D�N�R���G�D���Y�H�ü�L�Q�D���O�L�N�R�Y�D���Q�H��

govori (govore samo Jakov i Josip), a sam glas postaje samostalan sloj filma jer se odbija spojiti sa 

�V�O�L�N�R�P�� �N�D�G�D�� �M�H�� �X�S�X�ü�H�Q�� �G�U�X�J�R�M�� �R�V�R�E�L�� �L�O�L�� �M�H�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�L�U�D�Q�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�P�� �X�� �I�R�U�P�L�� �P�R�Q�R�O�R�J�D��

�L�]�J�R�Y�R�U�H�Q�R�J���X���W�H�O�H�I�R�Q�V�N�X���V�O�X�ã�D�O�L�F�X���� 

�6�O�L�þ�D�Q�R�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�H�� �W�L�M�H�O�D�� �L�� �J�O�D�V�D�� �X�S�R�W�U�L�M�H�E�O�M�H�Q�R�� �M�H�� �X�� �F�M�H�O�R�Y�H�þ�H�U�Q�M�H�P�� �L�J�U�D�Q�R�P�� �I�L�O�P�X��Zrcalo 

(Zerkalo�����������������$�Q�G�U�H�M�D���7�D�U�N�R�Y�V�N�R�J���X���N�R�M�H�P���Q�D�U�D�W�R�U���N�U�R�]���F�L�M�H�O�L���I�L�O�P���R�V�W�D�M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R��

glas, a njegovo tijelo nikada se ne pojavljuje, ili, ako se i pojavljuje, to nije jasno signalizirano na 

�Q�D�þ�L�Q���G�D���V�H���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R���W�L�M�H�O�R���S�U�L�V�X�W�Q�R���X���S�U�L�]�R�U�X���V�S�R�M�L���V���Q�D�U�D�W�R�U�R�Y�L�P���J�O�D�V�R�P�����8 �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��glas 

je sustavno emancipiran od svog izvora i postaje samostalni element cjeline filma koji sa slikom 

�N�R�M�D�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �V�� �Q�M�L�P�� �X�O�D�]�L�� �X�� �V�O�R�å�H�Q�H�� �R�G�Q�R�V�H���� �2�Y�L�P postupkom oprimjeruje se 

�&�K�L�R�Q�R�Y�D���W�H�]�D���N�D�N�R���J�O�D�V���P�R�å�H���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���E�L�W�L���L���X�Q�X�W�D�U���L���L�]�Y�D�Q���V�O�L�N�H������������������������  
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�������������$�N�X�]�P�R�E�L�ü�H���L�O�L���J�O�D�V���W�L�M�H�O�D���N�R�M�H�J���Q�H�P�D  

Nakon Josipova samoubojstva u stan dolazi Jakov i u kasetofonu pronalazi audiokasetu sa 

�V�Q�L�P�N�R�P���N�R�M�X���S�U�H�V�O�X�ã�D�Y�D���ã�H�ü�X�ü�L���S�U�R�V�W�R�U�L�M�R�P�����1�D���Q�M�R�M���M�H���]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q���-�R�V�L�S�R�Y���J�O�D�V���N�R�M�L���J�R�Y�R�U�L���W�H�N�V�W��

objavljen poslije �X���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R�M���]�E�L�U�F�L���S�R�H�]�L�M�H��Ulazak u Jeruzalem pod naslovom �³Magnetofonski 

�]�D�S�L�V���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�´�����D���Y�H�ü�L�Q�V�N�L���V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q���R�G���X�O�R�P�D�N�D���L�]���.�D�I�N�L�Q�L�K���S�L�V�D�P�D�����3�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���U�H�þ�H�Q�L�F�D��

koja glasi �³�1�L�ã�W�D���V�H���Q�H���J�U�D�G�L���Q�D���V�W�L�M�H�Q�L�����V�Y�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����D�O�L���P�R�U�D�P�R���J�U�D�G�L�W�L���N�D�R���G�D���M�H���S�L�M�H�V�D�N���V�W�L�M�H�Q�D�´��

41. je redak Ulomaka apokrifnog �H�Y�D�Q�ÿ�H�O�M�D��iz zbirke pjesama Pohvala sjene Jorgea Luisa Borgesa 

iz 1969. godine (usp. Martinac, 1986: 9). U tekst je unesen i jedan osobni podatak jer se u njemu 

�V�S�R�P�L�Q�M�H�� �5�X�H�� �G�H�� �/�L�P�D�Q�V���� �V�W�Y�D�U�Q�D�� �X�O�L�F�D�� �X�� �S�U�R�Y�D�Q�V�D�O�V�N�R�P�� �J�U�D�G�L�ü�X�� �+�\�q�U�H�V�� �X�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F��

borav�L�R�� �������������� �S�R�V�M�H�W�L�Y�ã�L�� �W�D�P�R�ã�Q�M�L�� �I�L�O�P�V�N�L�� �I�H�V�W�L�Y�D�O�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�D�� �Q�M�H�J�R�Y�L�K��

�U�D�G�R�Y�D�����X�V�S�����0�X�Q�L�W�L�ü��������������������������53 �'�R�N���-�D�N�R�Y���V�O�X�ã�D���V�Q�L�P�N�X�����þ�X�M�H���V�H���]�Y�R�Qce na vratima te se on 

�V�S�X�ã�W�D���L, �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�H���S�R�ã�W�D�U�X�����N�R�M�L���M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���V�D�P�R���N�D�R���J�O�D�V�����N�D�R���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü, preuzima 

�G�U�X�J�X�� �D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�X�� �N�R�M�X�� �R�G�P�D�K�� �S�U�H�V�O�X�ã�D�Y�D���� �1�D�� �Q�M�R�M�� �M�H�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�� �.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�� �J�O�D�V�� �N�D�N�R�� �J�R�Y�R�U�L��

�³�'�U�D�J�R�P�� �W�D�W�L�� �]�D�� �S�H�G�H�V�H�W�L�� �U�R�ÿ�H�Q�G�D�Q�´���� �Q�D�N�R�Q�� �þ�H�J�D�� �V�O�L�M�H�G�L�� �N�O�D�Y�L�U�V�N�D�� �L�]�Y�H�G�E�D���� �.�D�G�D�� �S�U�H�V�O�X�ã�D�� �L��

�.�D�W�D�U�L�Q�L�Q���]�D�S�L�V�����-�D�N�R�Y���R�G�O�D�]�L���L�]���V�W�D�Q�D�����-�R�V�L�S���V�H�����Q�D�N�R�Q���ã�W�R���V�L���M�H���R�G�X�]�H�R���å�L�Y�R�W�����X���I�L�O�P�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���N�D�R��

�J�O�D�V���N�R�M�L���Y�L�ã�H���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�H���V�S�R�M�L�W�L���V���W�L�M�H�O�R�P���M�H�U���J�D���Y�L�ã�H���Q�H�P�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���M�H�U���M�H���W�L�M�H�O�R���P�U�W�Y�R�����*�O�D�V���N�R�M�L��

�-�D�N�R�Y�� �V�O�X�ã�D�� �N�D�R�� �G�D�� �G�R�O�D�]�L�� �L�]�� �R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�J�� �M�H�U�� �Y�O�D�V�Q�L�N�� �J�O�D�V�D�� �V�D�G�D�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�M�H�� �G�R�V�W�X�S�D�Q�� �X�� �U�H�D�O�Q�R�V�W�L��

prikazanoj filmom. 

�&�K�L�R�Q���S�L�ã�H���N�D�N�R���D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H���L�P�D���þ�H�W�L�U�L���P�R�ü�L�����³sposobnost da bude svugdje, da vidi sve, da 

�]�Q�D���V�Y�H���L���G�D���L�P�D���S�R�W�S�X�Q�X���P�R�ü���������������������������3�U�L�V�X�W�D�Q���N�D�R���J�O�D�V���W�L�M�H�O�D���N�R�M�H�J���Y�L�ã�H���Q�H�P�D���-�R�V�L�S���N�D�R da 

�G�R�E�L�Y�D���Q�D�G�Q�D�U�D�Y�Q�H���P�R�ü�L���L���R�W�Y�D�U�D���V�Y�L�M�H�W���I�L�O�P���Q�R�Y�R�M�����W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�M���G�L�P�H�Q�]�L�M�L���X���N�R�M�R�M���M�H���P�R�J�X�ü�H���G�D��

�P�U�W�Y�L���J�R�Y�R�U�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�D���Q�D�V�W�D�Q�M�X�M�X���V�Y�R�M�R�P���S�U�L�V�X�W�Q�R�ã�ü�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���å�L�Y�L�K�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���M�H���Q�D�S�X�V�W�L�R���I�L�O�P��

�N�D�R���I�L�]�L�þ�N�R���W�L�M�H�O�R�����-�R�V�L�S���X�V�N�U�V�Q�H���X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�D���N�D�R �D�S�V�R�O�X�W�Q�L���D�N�X�]�P�D�W�V�N�L���J�O�D�V���N�R�M�L���V�H���Y�L�ã�H���Q�H��

�P�R�å�H���V�S�R�M�L�W�L���V���W�L�M�H�O�R�P�����1�D�V�O�R�Y���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�J���G�L�M�H�O�D���I�L�O�P�D���6�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P 

ilustriran je spojem Josipova glasa s Jakovljevim tijelom koje je prisutno paralelno s njim u 

�I�L�O�P�V�N�R�M�� �V�O�L�F�L���� �7�D�N�R�ÿ�Hr dolazi do ujedinjenja Josipa i Katarine kroz susret njihovih glasova u 

                                                             

53 �8���0�X�Q�L�W�L�ü�H�Y�R�M���N�Q�M�L�]�L���N�R�M�X���M�H���S�R�V�W�K�X�P�Q�R���X�U�H�G�L�O�D���'�L�D�Q�D���1�H�Q�D�G�L�ü���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�H���V�X���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���L�]���+�\�q�U�H�V�D�����D�O�L��
�V�X���S�R�J�U�H�ã�Q�R���G�D�W�L�U�D�Q�H�� �X���������������J�R�G�L�Q�X�����3�U�Y�R���L�]�G�D�Q�M�H���I�H�V�W�L�Y�D�O�D���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�R�J���I�L�O�P�D�� �)�H�V�W�L�Y�D�O���,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O���G�X���-�H�X�Q�H��
�&�L�Q�p�P�D�� �G�H�� �+�\�q�U�H�V�� �R�G�U�å�D�Q�R�� �M�H�� �������������� �D�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�� �������������� �N�D�G�D�� �M�H�� �S�U�L�U�H�ÿ�H�Q�D�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D�� �U�H�W�U�R�V�S�H�N�W�L�Y�D�� ���X�V�S����
https://mubi.com/lists/festival-international-du-jeune-cinema-de-hyeres-cinema-different-1973-���������S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�����������9�,�,����
2021). 
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�S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���S�U�L�]�R�U�X���N�R�M�H�P���V�Y�M�H�G�R�þ�L���-�D�N�R�Y���� �.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�X���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�X���� �Q�H�Y�M�H�ã�W�R���L�]�Y�H�G�H�Q�X���N�O�D�Y�L�U�V�N�X��

�J�O�D�]�E�X���V�N�O�D�G�D�R���M�H���L���]�D���I�L�O�P���R�G�V�Y�L�U�D�R���0�L�U�N�R���.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü���W�H���V�H���R�Q�D���R�S�H�W���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���]�D���Y�U�L�M�H�Pe odjavne 

�ã�S�L�F�H�� �I�L�O�P�D���� �Y�U�D�ü�D�M�X�ü�L�� �Q�M�H�J�R�Y�X�� �]�Y�X�þ�Q�X�� �]�D�Y�U�ã�Q�L�F�X�� �Q�D�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�W�D�Q�� �S�R�þ�H�W�D�N���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�M�H�W�L�Q�M�V�W�Y�R�� �L��

nevinost koje ta skladba utjelovljuje. 

�3�R�V�W�X�S�D�N�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D�� �D�X�G�L�R�]�D�S�L�V�D�� �N�D�R�� �N�O�M�X�þ�Q�R�J�� �H�O�H�P�H�Q�W�D�� �X�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X�� �F�M�H�O�L�Q�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �ü�H��

koristiti i u svojoj drami �ý�X�Y�D�U�L�� �N�U�L�S�W�H�� ���G�U�D�P�V�N�L�� �F�R�O�O�D�J�H�� �S�U�H�P�D�� �%�H�F�N�H�W�W�X�� iz 1998., inspiriranoj 

monodramom Krappova posljednja vrpca Samuela Becketta iz 1958. U �ý�X�Y�D�U�L�P�D���N�U�L�S�W�H��tri lika 

�N�R�M�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���W�U�L���G�L�M�H�O�D���L�V�W�H���R�V�R�E�H�����D���]�R�Y�X���V�H���3�U�Y�L�����'�U�X�J�L���L���7�U�H�ü�L�����2�G���Q�M�L�K���J�R�Y�R�U�L���V�D�P�R���'rugi dok 

�3�U�Y�L���V�O�X�ã�D���G�Y�L�M�H���N�D�V�H�W�H���V���N�D�V�H�W�R�I�R�Q�D���Q�D���N�R�M�L�P���M�H���W�H�N�V�W���V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q���R�G���G�L�M�H�O�R�Y�D���%�H�F�N�H�W�W�R�Y�H���P�R�Q�R�G�U�D�P�H��

Krappova posljednja vrpca���� �G�R�N�� �'�U�X�J�L�� �J�R�Y�R�U�L�� �W�H�N�V�W�� �N�R�O�D�å�L�U�D�Q�� �L�]�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �G�U�D�P�H���6�Y�U�ã�H�W�D�N�� �L�J�U�H��

(1957) i kraja romana Molloy �����������������D���7�U�H�ü�L���X�R�S�ü�H���Q�H���J�R�Y�R�U�L���L���Q�H���V�O�X�ã�D�����0�D�U�W�L�Q�D�F������������������������ 

�,�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�R���M�H���N�D�N�R���0�D�U�W�L�Q�D�F���X���G�H�W�D�O�M�Q�R�P���R�S�L�V�X���S�U�Y�R�J���S�U�L�]�R�U�D���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H���Q�D���V�F�H�Q�L���þ�X�M�H��

�J�O�D�]�E�D�� �S�U�Y�R�J�� �V�Q�D�� �-�R�V�L�S�D�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�� �L�]�� �I�L�O�P�D���.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X (ibid., 8). U Beckettovu Krappu 

naslovni l�L�N�� �Q�D�� �V�Y�R�M�� �������� �U�R�ÿ�H�Q�G�D�Q�� �S�U�H�V�O�X�ã�D�Y�D�� �Y�U�S�F�X�� �N�R�M�X�� �M�H�� �V�Q�L�P�L�R�� ������ �J�R�G�L�Q�D�� �U�D�Q�L�M�H�� �L�� �M�H�G�L�Q�L�� �M�H��

�W�M�H�O�H�V�Q�R���S�U�L�V�X�W�D�Q���O�L�N���X���N�R�P�D�G�X�����G�R�N���0�D�U�W�L�Q�D�F���X�Y�R�G�L���W�U�L���I�L�]�L�þ�N�H���Y�H�U�]�L�M�H���L�V�W�R�J���O�L�N�D���R�G���N�R�M�L�K���V�Y�D�N�L���Q�D��

�V�Y�R�M�� �Q�D�þ�L�Q�� �U�H�D�J�L�U�D�� �Q�D�� �U�D�Q�L�M�H�� �Y�H�U�]�L�M�H�� �V�H�E�H�� �N�R�M�H�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �J�O�D�V�� �V�� �Y�U�S�Fe. Pojedinac se tako 

�U�D�V�S�R�O�R�Y�O�M�X�M�H���Q�H���V�D�P�R���Q�D���W�L�M�H�O�R���L���J�O�D�V�����Y�H�ü���L���Q�D���W�U�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���W�L�M�H�O�D�����3�U�Y�L�����'�U�X�J�L�����7�U�H�ü�L�����N�R�M�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�R��

�U�H�D�J�L�U�D�M�X���Q�D���D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H���þ�L�M�L���J�O�D�V���V�O�X�ã�D�M�X���V���N�D�V�H�W�H�����7�D�M���J�O�D�V���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���V�D�G�D���I�L�]�L�þ�N�L���Q�H�G�R�V�W�X�S�Q�D���P�O�D�ÿ�D��

verzija njih te se oni s njo�P���Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���V�X�V�U�H�ü�X���L���X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X���Q�D�G�L�O�D�]�H�ü�L���Y�U�H�P�H�Q�V�N�X���R�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W���� 

�8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�L�ã�H���N�D�N�R���V�X���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���L���-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F���G�Y�L�M�H��

polovice raspolovljenog Kafkina lika Josefa K. (1986: 4-���������L�]���þ�H�J�D���S�U�R�L�]�O�D�]�L���G�D������-�J�R�G�L�ã�Q�M�L���-�Dkov 

�X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L���I�L�O�P�D���V�O�X�ã�D���D�X�G�L�R���]�D�S�L�V������-�J�R�G�L�ã�Q�M�H���Y�H�U�]�L�M�H���V�H�E�H�����-�R�V�L�S�D�������þ�L�P�H���V�H���U�D�G�L�N�D�O�Q�R��

�]�D�R�ã�W�U�D�Y�D���L���S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D���O�L�Q�H�D�U�Q�R���V�K�Y�D�ü�D�Q�M�H���Y�U�H�P�H�Q�D�����M�H�U���-�R�V�L�S�R�Y���J�O�D�V���]�D���-�D�N�R�Y�D���S�R�V�W�D�M�H���J�O�D�V���M�H�G�Q�R�J��

�V�H�E�H���L�]���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L�����G�R�N���M�H���.�U�D�S�S���X���%�H�F�N�H�W�W�R�Y�R�M���G�U�D�P�L���V�O�X�ã�D�R���V�H�E�H���L�]���S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� 
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5. 3. Unutarnji i izvanjski zvuk 

�3�U�Y�L���S�X�W���N�D�G�D���X���I�L�O�P���X�O�D�]�H���-�R�V�L�S�R�Y�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���V�O�L�N�H�����E�L�O�H���R�Q�H���V�Q�R�Y�L���L�O�L���]�D�P�L�ã�O�M�D�M�L�����X���I�L�O�P�X���V�H��

pojavljuje glazba. Njezino prvo javljanje poklapa se s prvim pojavljivanjem hodnika 

�'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���L���]�Y�X�þ�L���N�D�R���V�X�G�D�U�D�Q�M�H���]�Y�X�N�R�Y�Q�L�K���S�O�R�K�D���N�R�M�H���L�]�D�]�L�Y�D�M�X���R�V�M�H�ü�D�M���M�H�]�H�����J�O�D�]�E�D���M�H��

�M�R�ã�� �X�Y�L�M�H�N�� �Q�D�� �J�U�D�Q�L�F�L�� �ã�X�P�D���� �1�D�N�R�Q�� �S�U�H�O�D�V�N�D�� �X�� �H�N�V�W�H�U�L�M�H�U�� �L�� �V�� �J�O�D�]�E�R�P�� �V�H�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�W�L�� �Q�H�ã�W�R��

konkretnije �± �X�E�D�F�X�M�X���V�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Y�U�V�W�H���X�G�D�U�D�O�M�N�L���L���]�Y�R�Q�D���N�R�M�L���V�X���Q�D���J�U�D�Q�L�F�L���ã�X�P�D���W�H���W�D�N�R���G�R�Q�H�V�H��

�Q�H�R�E�L�þ�D�Q�� �J�O�D�]�E�H�Q�L�� �P�R�W�L�Y�� �N�R�M�L�� �S�R�G�V�M�H�ü�D�� �Q�D�� �Verijalnu glazbu. Burch je o upotrebi takve glazbe na 

�I�L�O�P�X���]�D�E�L�O�M�H�å�L�R�����³Serijalna glazba, kao najotvorenija forma u povijesti zapadne glazbe, sa svojom 

�Q�H�Q�D�G�P�D�ã�Q�R�P�� �U�L�W�P�L�þ�N�R�P�� �V�O�R�E�R�G�R�P�� �L�� �X�S�R�W�U�H�E�R�P�� �E�R�M�H�� �]�Y�X�N�D�� �N�R�M�X�� �N�O�D�V�L�þ�Q�D�� �J�O�D�]�E�D�� �V�P�D�W�U�D��

�Y�X�O�J�D�U�Q�R�P���� �þ�L�Q�L�� �V�H�� �L�]�U�D�]�L�W�R�� �S�U�L�N�O�D�G�Q�R�P�� �]�D�� �R�U�J�D�Q�V�N�X���� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�X�� �L�Q�W�H�J�U�D�F�L�M�X�� �J�O�D�]�E�H�� �V�D�� �]�Y�X�þ�Q�L�P��

�H�I�H�N�W�L�P�D���N�D�R���L���V���I�L�O�P�V�N�R�P���V�O�L�N�R�P�´����������������������. Glazba u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X najdirektnije utjelovljuje 

�R�Q�R���ã�W�R���0�L�F�K�H�O���&�K�L�R�Q���Q�D�]�L�Y�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L�P���]�Y�X�N�R�P���³�N�R�M�L���X�V�S�U�N�R�V���W�R�P�H���ã�W�R���M�H���V�P�H�ã�W�H�Q���X���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W��

�U�D�G�Q�M�H�����R�G�J�R�Y�D�U�D���L���I�L�]�L�þ�N�R�M���L���G�X�K�R�Y�Q�R�M���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L���Q�H�N�R�J���O�L�N�D�´�������������������������� 

�*�O�D�]�E�D�����N�R�M�D���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���G�X�K�R�Y�Q�R���V�W�D�Q�M�H���-�R�V�L�S�D���.�U�L�å�D�Q�L�ü�D�����Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R��

�X�O�D�]�L�� �X�� �G�L�M�D�O�R�J�� �V�D�� �ã�X�P�R�Y�L�P�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�L�P�D�� �X���V�O�L�F�L�� �W�H�� �L�Q�N�R�U�S�R�U�L�U�D�� �O�D�M�W�P�R�W�L�Y�� �]�Y�R�Q�D���� �N�D�R�� �L�� �W�L�ã�L�Q�X�� �N�R�M�D��

�S�R�V�W�D�M�H�� �N�O�M�X�þ�Q�L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �F�M�H�O�L�Q�H���� �%�X�U�F�K�� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �V�H�� �X�� �P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U�H�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�H��

�J�O�D�]�E�H���P�R�J�X���V�D�Y�U�ã�H�Q�R���S�U�L�U�R�G�Q�R���V�P�M�H�V�W�L�W�L���V�Y�L���R�V�W�D�O�L���]�Y�X�þ�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W�L�����L�E�L�G�����������������D���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���0�L�U�N�R��

�.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü���]�Y�R�Q�D���N�R�U�L�V�W�L���N�D�R���G�L�R���J�O�D�]�E�H�Q�L�K���W�H�P�D�����3�R�M�D�Y�D���J�O�D�]�E�H���X�V�N�R���M�H���S�R�Y�H�]�D�Q�D���V���S�R�Q�L�U�D�Q�M�H�P���X��

�-�R�V�L�S�R�Y���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���V�Y�L�M�H�W�����R�Q�D���J�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���L���V�L�J�Q�D�O�L�]�L�U�D�����8���N�D�G�U�X���������-�R�V�L�S���O�L�M�H�å�H���X���S�R�V�W�H�O�M�X���L���J�D�V�L��

�O�D�P�S�X���S�R�N�U�D�M���N�U�H�Y�H�W�D�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���P�U�D�N���R�G�Q�R�V�Q�R���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���Ve crni blank kadar te se prvi put 

�X���I�L�O�P�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���J�O�D�]�E�D�����,�]���P�U�D�N�D���L�]�U�D�Q�M�D���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�L�K���S�R�G�U�X�P�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���W�D�N�R��

�G�D���V�H���þ�L�Q�L���G�D���M�H���V�Q�L�P�O�M�H�Q�D���X���M�H�G�Q�R�P���N�D�G�U�X���S�R�P�R�ü�X���Y�R�å�Q�M�H�����G�R�N���V�H���X���]�Y�X�þ�Q�R�M���S�R�G�O�R�]�L���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���J�O�D�]�E�D��

sastavljena od dva zvuka ra�]�O�L�þ�L�W�H���Y�L�V�L�Q�H���N�R�M�L���V�H���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���S�U�H�S�O�H�ü�X�����D���R�Q�G�D���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���L���]�Y�X�N��

�J�R�Q�J�D���� �3�R�M�D�Y�D�� �J�O�D�]�E�H�� �X�� �I�L�O�P�X�� �Q�L�M�H�� �P�R�W�L�Y�L�U�D�Q�D�� �Q�H�þ�L�P�� �X�Q�X�W�D�U�� �S�U�L�]�R�U�D���� �R�Q�D�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���³svojom 

�S�R�M�D�Y�R�P���� �V�W�U�L�N�W�Q�R�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�� �Y�D�Q�M�V�N�L�� �V�Y�L�M�H�W�� �R�G�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J���� �U�H�D�O�Q�L�� �N�U�D�M�R�O�L�N�� �R�G�� �L�U�H�D�O�Q�R�J�´�� ���0�D�U�W�L�Q�Dc, 

���������D���������������1�D�N�R�Q���S�R�G�U�X�P�D�����S�U�L�]�R�U���V�H���S�U�H�P�M�H�ã�W�D���X���H�N�V�W�H�U�L�M�H�U���X���N�R�M�H�P���V�H���S�U�L�N�D�]�X�M�X���]�D�]�L�G�D�Q�L���S�U�R�]�R�U�L��

�'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H�����³�P�D�O�D���D�Q�R�Q�L�P�Q�D���N�D�P�H�Q�D���S�O�D�V�W�L�N�D���Q�D���]�L�G�X���L�]�Q�D�G���N�Q�M�L�å�D�U�H���X���0�D�U�X�O�L�ü�H�Y�R�M���X�O�L�F�L��

�X�� �6�S�O�L�W�X�´�� ���L�E�L�G������ ���������� �W�U�D�Y�D�� �N�R�M�H�� �S�U�R�Y�L�U�X�M�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �]�L�G�L�Q�D���W�H�� �Q�D�G�V�Y�R�ÿ�H�Q�L�� �G�L�R�� �3�D�O�D�þ�H�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �V�H��

pojavljuje Josip.  
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Glazba izlaskom slike u eksterijer postaje svjetlija, uz osnovni zvuk s vremena na vrijeme 

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���V�H���J�O�D�]�E�H�Q�L���G�R�G�D�F�L���X���I�R�U�P�L���N�U�D�W�N�L�K���]�Y�X�N�R�Y�D���L�]�Y�H�G�H�Q�L�K���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�L�P�D���N�R�M�L��

u slici prat�H�� �S�R�M�D�Y�X�� �Q�R�Y�L�K�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �P�R�W�L�Y�D�� �V�Y�D�N�L�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �E�L�Y�D�� �R�]�Y�X�þ�H�Q�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L�P�� �]�Y�X�N�R�P����

�3�R�V�O�M�H�G�Q�M�L���N�D�G�D�U���R�Y�H���S�U�Y�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���Q�D�S�X�ã�W�D���S�U�R�V�W�R�U���3�D�O�D�þ�H���L���S�U�L�N�D�]�X�M�H���V�S�O�L�W�V�N�X���S�M�D�F�X���L�]��

�J�R�U�Q�M�H�J���U�D�N�X�U�V�D�����L�]���þ�H�J�D���V�H���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�����D�N�R���V�H���N�D�G�U�R�Y�H���P�R�W�L�Y�L�U�D���S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�P��Josipove vizure, kako 

�V�H���R�Q���S�R�S�H�R���L�]�Q�D�G���ä�H�O�M�H�]�Q�L�K���Y�U�D�W�D���L���J�O�H�G�D���Q�D���W�U�J���N�R�M�L�P���S�U�R�O�D�]�H���O�M�X�G�L�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���S�R�M�D�Y�L���Q�D�V�O�R�Y��

�L�G�X�ü�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H��Jesen, zima glazba prestaje.  

�ý�L�W�D�Y�D���R�Y�D���J�O�D�]�E�H�Q�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���U�H�I�H�U�L�U�D���V�H���Q�D���G�U�X�J�L���S�R���U�H�G�X���I�L�O�P���N�R�M�L���M�H���,�Y�D�Q���0�D�U�W�L�Q�D�F���U�H�D�O�L�]�Lrao 

u rodnom gradu �± �N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L Monolog o Splitu (1962), snimljen na crno-bijeloj 16 mm vrpci. 

�3�U�Y�L�� �I�L�O�P�� �N�R�M�L�� �M�H�� �U�H�D�O�L�]�L�U�D�R�� �X�� �S�U�R�G�X�N�F�L�M�L�� �.�L�Q�R�� �N�O�X�E�D�� �6�S�O�L�W�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H�� ������ �P�P�� �F�U�Q�R-bijeli 

�N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P���0�H�ã�W�U�R�Y�L�ü�����H�J�]�D�O�W�D�F�L�M�D���P�D�W�H�U�L�M�H�� iz 1960. godine. Monolog o Splitu prvi je je 

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �V�S�O�L�W�V�N�L�� �I�L�O�P�� �V�O�R�E�R�G�Q�H�� �W�H�P�H�� �N�R�M�L�� �F�L�M�H�O�R�P�� �G�X�O�M�L�Q�R�P�� �W�U�D�M�D�Q�M�D�� �N�R�U�L�V�W�L�� �J�O�D�]�E�H�Q�X�� �S�R�G�O�R�J�X����

skladbu Bolero francuskog skladatelja Mauricea Ravela iz 1928. godine, u kojoj se koristi 

neprekidno ponavljanje iste glazbene misli �L�� �U�L�W�P�L�þ�N�R�J�� �R�E�U�D�V�F�D���� �8�� �V�O�L�F�L�� �V�H�� �S�D�N�� �Y�D�U�L�U�D�M�X�� �E�U�R�M�Q�L��

�N�D�G�U�R�Y�L���V�Q�L�P�O�M�H�Q�L���L�]���J�R�U�Q�M�H�J���U�D�N�X�U�V�D���V���L�V�W�H���S�R�]�L�F�L�M�H���L�]�Q�D�G���ä�H�O�M�H�]�Q�L�K���Y�U�D�W�D���S�R�N�U�D�M���V�S�O�L�W�V�N�H���S�M�D�F�H���N�R�M�D��

se kao lokacija i motiv, osim u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, pojavljuju i 1992. �X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X���I�L�O�P�X��

Grad u sivom�����N�U�D�W�N�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�P���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�X���V�Q�L�P�O�M�H�Q�R�P���Q�D���������P�P��filmskoj vrpci. 

�*�O�D�]�E�D�� �V�H�� �L�G�X�ü�L�� �S�X�W�� �X�� �I�L�O�P�X �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �X�� �S�U�L�]�R�U�X�� �X�� �N�R�M�H�P�� �-�R�V�L�S�� �ã�H�ü�H�� �Y�U�W�R�P�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J��

muzeja u kadru 82. No, ovdje se prijelaz u svijet unutarnjeg dogodio prije njezine pojave. U kadru 

�������-�R�V�L�S���O�L�M�H�å�H���Q�D���W�U�R�V�M�H�G���X���V�Y�R�M�R�M���U�D�G�Q�R�M���V�R�E�L���Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�H���X���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���������L���������S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���U�X�N�D���X��

�E�O�L�å�H�P���S�O�D�Q�X���N�R�M�D���S�R�W�H�å�H���U�X�þ�N�X�����D���S�U�D�W�L �M�H���]�Y�X�N���]�Y�R�Q�D�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�H���N�D�G�U�R�Y�L���P�X�]�H�M�V�N�R�J���N�U�R�Y�D��

�S�R�G�� �N�L�ã�R�P���� �7�U�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�D�� �X�S�X�ü�X�M�X�� �Q�D�� �S�U�H�O�D�]�D�N�� �X�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�� �L�� �S�U�L�M�H�� �S�R�M�D�Y�H�� �V�D�P�H�� �J�O�D�]�E�H���� �-�R�V�L�S�� �M�H��

odjeven kao i u prethodnoj sekvenci s glazbom, pojavljuje se motiv vode (ranije na zidovima 

�3�D�O�D�þ�H�����D���V�D�G�D���N�L�ã�H���Q�D���N�U�R�Y�X�����L���]�Y�X�N���]�Y�R�Q�D���N�R�M�L���M�H���V�L�J�Q�D�O���S�U�H�O�D�V�N�D���X���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�����.�D�G�D���V�H���X���L�G�X�ü�L�P��

�N�D�G�U�R�Y�L�P�D�� �S�R�M�D�Y�L�� �J�O�D�]�E�D�� �G�R�N�� �-�R�V�L�S�� �ã�H�ü�H�� �Y�U�W�R�P�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D���� �Q�H�G�Y�R�V�P�L�V�O�H�Q�R�� �M�H��

signalizirano kako se nalazimo u unutarnjoj stvarnosti filma. Josip prilazi steli Gaja Utija, nakon 

�þ�H�J�D���V�H���X���L�G�X�ü�H�P���S�U�L�]�R�U�X���Q�D�O�D�]�L���X�]���P�R�U�H���W�H���V�O�L�M�H�G�L���V�H�N�Y�H�Q�F�D���Q�D���V�S�O�L�W�V�N�R�M���U�L�Y�L���X���N�R�M�R�M���ü�H���V�H���S�R�M�D�Y�L�W�L��

�Q�M�H�J�R�Y�D���E�L�Y�ã�D���V�X�S�U�X�J�D���/�D�X�U�D���1�H�X�P�D�Q�����D�O�L���N�D�R���P�O�D�ÿ�D�����G�Y�D�G�H�V�H�W���S�H�W�R�J�R�G�L�ã�Q�M�D �Y�H�U�]�L�M�D���V�H�E�H�����W�X�P�D�þ�L��

je Marina Nemet). U ovom prizoru postaje jasno kako �M�H���U�L�M�H�þ���R���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Q�X���L�O�L���]�D�P�L�ã�O�M�D�M�X�����S�R�V�H�E�Q�R��

�X���Y�L�U�W�X�R�]�Q�R�P���N�D�G�U�X���X���N�R�M�H�P���N�D�P�H�U�D���S�U�Y�R���V�Q�L�P�D���/�D�X�U�X���N�D�N�R���J�O�H�G�D���X���S�X�þ�L�Q�X�����D���R�Q�G�D���V�H���K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�Q�R��
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�N�U�H�ü�H���W�D�N�R���G�D���V�H���X���L�V�W�R�P���N�D�G�U�X���Q�D�ÿ�H���L���-�R�V�L�S���N�R�M�L���U�D�G�L���L�V�W�R���ã�W�R���L���R�Q�D�����3�U�L�]�R�U���S�U�H�V�W�D�M�H���S�R�M�D�Y�R�P���]�Y�X�N�D��

telefonskog zvonca koje signalizira povratak u izvanjsku realnost; slijedi prizor u kojem Josip 

telefonira.  

�,�G�X�ü�D���S�R�M�D�Y�D���J�O�D�]�E�H���V�O�L�M�H�G�L���X���N�D�G�U�X�����������X���N�R�M�H�P���-�R�V�L�S���V���E�X�N�H�W�R�P���U�X�å�D���S�U�R�O�D�]�L���X�V�N�R�P���X�O�L�F�R�P��

�X�Q�X�W�D�U�� �'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H�� �S�D�O�D�þ�H�� �W�H�� �Q�D�N�R�Q�� �G�H�V�H�W�D�N�� �V�H�N�X�Q�G�D�� �ã�X�P�� �N�R�U�D�N�D�� �]�D�P�Menjuje pojava 

izvanprizorne glazbe koja se nastavlja i u kadrovima 102 i 103, u kojima Jakovljeva supruga 

�0�L�U�M�D�Q�D�� �V�M�H�G�H�ü�L�� �X�� �L�Q�Y�D�O�L�G�V�N�L�P�� �N�R�O�L�F�L�P�D�� �V�� �J�U�D�P�R�I�R�Q�V�N�H�� �S�O�R�þ�H�� �V�O�X�ã�D�� �V�N�O�D�G�E�X��Tango Francisca 

�7�i�U�U�H�J�H���� �D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �E�L�O�D�� �S�R�M�D�Y�L�O�D�� �Y�H�ü�� �X�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P kadru. Posrijedi je �S�O�R�þa koju je Josip donio 

�0�L�U�M�D�Q�L���V���S�X�W�R�Y�D�Q�M�D���X���â�S�D�Q�M�R�O�V�N�X�����3�R�N�U�D�M���0�L�U�M�D�Q�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���-�R�V�L�S���N�R�M�L���M�R�M���G�D�M�H���U�X�å�H���W�H���]�D�M�H�G�Q�R��

�X���W�L�ã�L�Q�L���V�O�X�ã�D�M�X���S�O�R�þ�X�����8���N�D�G�U�X�����������S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���V�H���J�U�D�Q�H�����D���X���L�G�X�ü�D���W�U�L���N�D�G�U�D���-�R�V�L�S���V�H���R�S�H�W���Q�D�O�D�]�L���X��

�Y�U�W�X�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D�� �G�R�N�� �V�H�� �J�O�D�]�E�D�� �V�� �S�O�R�þ�H�� �Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �S�U�L�N�D�]�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J��

krajolika, no nije do kraja jasno pripada li taj prostor Mirjani, Josipu ili oboma. Ovdje dolazi do 

prepletanja izvanjskoga i unutarnjega njihovim povezivanjem istom glazbenom temom, kao i 

�S�U�H�S�O�H�W�D�Q�M�D���-�R�V�L�S�R�Y�H���L���0�L�U�M�D�Q�L�Q�H���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�����ã�W�R���ü�H���E�L�W�L���S�R�Q�R�Y�O�M�H�Q�R���Q�H�W�R�P���S�U�L�M�H���S�U�L�]�R�U�D���-�R�V�L�S�R�Y�D��

samoubojstva.  

Glazba �V�H���R�S�H�W���N�R�U�L�V�W�L���Q�D�N�R�Q���N�D�G�U�D�����������X���N�R�M�H�P���-�R�V�L�S���X���N�X�K�L�Q�M�L���M�H�G�H���M�D�E�X�N�X�����J�O�H�G�D�M�X�ü�L���N�U�R�]��

�S�U�R�]�R�U���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���M�H���W�H�O�H�I�R�Q�V�N�L���E�L�R���S�R�]�Y�D�Q���Q�D���M�H�G�U�H�Q�M�H���W�R�J���S�R�S�R�G�Q�H�Y�D�����8���N�D�G�U�X�����������þ�X�M�H���V�H���J�O�D�]�E�H�Q�L��

�D�N�R�U�G���� �X�]�� �S�U�L�]�R�U���S�H�W���M�H�G�U�L�O�L�F�D���Q�D���S�X�þ�L�Q�L���� �D���X���N�D�G�U�X���������� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �J�O�D�]�E�H�Q�D���W�H�P�D���0�L�U�N�D�� �.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�D��

�R�E�L�O�M�H�å�H�Q�D���V�M�H�W�R�P���L���P�H�O�D�Q�N�R�O�L�M�R�P�����6�O�L�M�H�G�L���V�H�N�Y�H�Q�F�D���S�O�R�Y�L�G�E�H���X���N�R�M�R�M���V�H���X���E�O�L�å�L�P���S�O�D�Q�R�Y�L�P�D���M�H�G�D�Q��

po jedan pri�N�D�]�X�M�X���P�X�ã�N�D�U�F�L���Q�D���E�U�R�G�X�����-�R�V�L�S�����-�D�N�R�Y�����,�Y�D�Q�����3�H�W�D�U���L���/�X�N�D�����D���M�H�G�L�Q�R���M�H���-�R�V�L�S���V�Q�L�P�O�M�H�Q��

�X�� �N�R�Q�W�U�D�V�Y�M�H�W�O�X���� �1�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �V�H�� �R�N�U�H�ü�H�� �L�� �J�O�H�G�D�� �S�U�H�P�D�� �V�X�Q�F�X�� �X�� �]�D�O�D�V�N�X�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �V�H�� �N�D�G�D�U�� �V��

�.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�R�P���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���L�]���Q�M�H�J�R�Y�H���V�S�D�Y�D�ü�H���V�R�E�H�����þ�L�P�H���V�H���V�X�J�H�U�L�U�D���G�D���M�H���W�R���R�Q�R���ã�W�R���X���W�L�P���W�U�H�Q�X�F�L�P�D��

�Y�L�G�L���X���V�Y�R�M�R�M���V�Y�L�M�H�V�W�L�����*�O�D�]�E�H�Q�D���W�H�P�D���0�L�U�N�D���.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�D���S�U�H�W�D�S�D���V�H���X���ã�X�P���Y�O�D�N�D���G�R�N���X���V�O�L�F�L���S�R�þ�L�Q�M�X��

kadrovi krajolika snimljeni iz vlaka, prvo oni Dalmatinske zagore, a onda kontinentalni, pod 

snijegom. Za sekvencu u Zagrebu koja se ovim �N�D�G�U�R�Y�L�P�D���R�W�Y�D�U�D���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�H���X�V�W�D�Q�R�Y�L�W�L���S�U�L�S�D�G�D��

li unutarnjoj �L�O�L���G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�R�M���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���M�H�U���I�L�O�P���Y�U�H�P�H�Q�V�N�R�P���S�U�R�J�U�H�V�L�M�R�P���R�G���S�R�þ�H�W�N�D���S�U�H�P�D���N�U�D�M�X���G�R��

�W�D�G���Y�H�ü���V�X�V�W�D�Y�Q�R���X�N�L�G�D���V�L�J�Q�D�O�H���N�R�M�L���V�O�X�å�H���N�D�R���R�U�L�M�H�Q�W�L�U�L���L�]�P�H�ÿ�X���R�Y�D���G�Y�D���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�D���V�O�R�M�D���� 

U Zagrebu Josip �ã�H�ü�H���V���.�D�W�D�U�L�Q�R�P���W�H���V�H���Y�R�]�H���W�U�D�P�Y�D�M�H�P�����D���R�Q�G�D���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���S�U�L�]�R�U�H���/�D�X�U�H��

�N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���Q�D���M�H�G�Q�R�M���R�G���P�D�U�M�D�Q�V�N�L�K���Y�L�G�L�O�L�F�D���X���6�S�O�L�W�X�����þ�L�P�H���V�H���I�L�O�P���R�S�H�W���S�U�H�E�D�F�X�M�H���X���V�Y�L�M�H�V�W���O�L�N�R�Y�D����
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�-�R�V�L�S�R�Y�X���� �D�� �P�R�å�G�D�� �L�� �.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�X���� �3�R�M�D�Y�R�P�� �/�D�X�U�H�� �R�S�H�W�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �J�O�D�]�E�H�Q�D�� �W�H�P�D iz prizora 

�S�O�R�Y�L�G�E�H���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �N�D�N�R�� �X�� �R�Y�R�M�� �V�H�N�Y�H�Q�F�L�� �G�R�O�D�]�L�� �G�R�� �S�U�H�W�D�S�D�Q�M�D�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�� �L�� �L�]�Y�D�Q�M�V�N�H��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �M�H�U�� �R�U�L�M�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�� �V�L�J�Q�D�O�L�� �X�� �]�Y�X�N�X�� �G�D�M�X�� �Q�D�V�O�X�W�L�W�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �D��

�V�L�J�Q�D�O�L���X���V�O�L�F�L���V�X�J�H�U�L�U�D�M�X���N�D�N�R���M�H���P�R�å�G�D���L�S�D�N���U�L�M�H�þ �R���V�W�Y�D�U�Q�R�P���S�X�W�R�Y�D�Q�M�X���M�H�U���]�D�J�U�H�E�D�þ�N�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D��

�]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �N�D�G�D�� �X�� �N�D�G�U�X�� �������� �-�R�V�L�S�� �R�G�M�H�Y�H�Q�� �X�� �N�U�]�Q�H�Q�L�� �N�D�S�X�W�� �X�O�D�]�L�� �X�� �V�Y�R�M�� �V�W�D�Q�� �V�� �W�R�U�E�R�P�� �N�D�R�� �G�D�� �V�H��

�X�S�U�D�Y�R���Y�U�D�ü�D���V���S�X�W�D���� 

�8�� �L�G�X�ü�H�P�� �S�U�L�]�R�U�X�� �G�R�O�D�]�L�� �G�R�� �M�H�G�Q�R�J�� �R�G�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�D�� �]�Y�X�N�D�� �L�� �V�O�L�N�H���� �8�� �V�H�G�D�P��

uzastopnih kadrova (od kadra 145 do kadra 151) u detalju se vide dijelovi �ä�L�G�R�Y�V�N�H���Q�H�Y�M�H�V�W�H, a usto 

�þ�X�M�H���]�Y�X�N���R�N�U�H�W�D�Q�M�D���W�H�O�H�I�R�Q�V�N�R�J���E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D�����þ�L�P�H���V�H���V�W�Y�D�U�D���H�I�H�N�W���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R�J���R�G�E�U�R�M�D�Y�D�Q�M�D���L���W�H�Q�]�L�M�H����

Na detalju crvene haljine na slici pojavljuje se u kadru 151 �Q�D�V�O�R�Y���W�U�H�ü�Hg dijela filma Odakle dolazi 

�Y�H�þ�H�U���W�H�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �X�� �V�Y�R�M�L�P�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �Q�D�]�L�Y�D�� �]�Y�X�N�R�P�� �Q�R�ü�L�� ���L�E�L�G������ ���������� �8��

�N�D�G�U�X�����������S�U�H�N�R���R�S�ü�H�J���S�O�D�Q�D���V�D�W�D���L�]�Q�D�G���V�S�O�L�W�V�N�H���S�M�D�F�H���þ�X�M�H���V�H���V�D�P�R���M�H�G�D�Q���]�Y�X�N�����N�R�M�H�P���V�H���R�Q�G�D�����X��

�L�G�X�ü�H�P���N�D�G�U�X�����S�U�L�G�U�X�å�X�M�H���M�R�ã���M�H�G�D�Q�����P�D�O�R���Y�L�ã�L���]�Y�X�N�����D���X���L�G�X�ü�H�P���M�R�ã���M�H�G�D�Q���]�Y�X�N�����7�D���W�U�L���S�U�H�N�O�R�S�O�M�H�Q�D��

�]�Y�X�N�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �V�X�� �N�D�G�D�� �-�R�V�L�S�� �X�� �N�D�G�U�X�� �������� �X�O�D�]�L�� �X�� �N�X�ü�X���� �D�� �Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �]�D�W�Y�R�U�L�� �Y�U�D�W�D�� �þ�X�M�X�� �V�H�� �V�D�P�R��

�V�U�H�G�Q�M�L�����X�P�M�H�U�H�Q�R���Y�L�V�R�N���]�Y�X�N���N�R�M�L���V�H���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���þ�X�W�L���G�R�N���V�H���-�R�V�L�S���N�U�H�ü�H���N�X�ü�R�P�����D���S�R�G�V�M�H�ü�D na zvuk 

�N�R�M�L���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X���S�U�Y�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���V�Q�D�����Q�R���S�R�W�R�P���V�H���S�U�H�W�Y�D�U�D���X���J�O�D�]�E�H�Q�X���I�U�D�]�X���L�]���G�U�X�J�R�J��

Josipova sna, sada nadopunjenu bubnjevima.  

�0�R�å�H���V�H���]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L���N�D�N�R���M�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���å�L�Y�R�W�����N�R�M�L���M�H���X���S�R�þ�H�W�N�X���E�L�R���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q���V�S�R�M�H�P���]�Y�X�N�D���L��

slike, sada �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �N�D�R�� �]�Y�X�N�� �N�R�M�L�� �Q�D�G�L�U�H�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �L�]�Y�D�Q�M�V�N�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �N�R�M�D�� �M�H��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D���X���V�O�L�F�L�����8���S�U�L�]�R�U�X���Y�H�þ�H�U�H���L���-�R�V�L�S�R�Y�D���X�V�S�L�Q�M�D�Q�M�D���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D���J�O�D�]�E�H�Q�D���W�H�P�D���V�H���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D��

�V�X�N�R�E�O�M�D�Y�D�M�X�ü�L���V�H���V�D���V�O�L�N�R�P�����R�G�Q�R�V�Q�R�����N�D�N�R���M�H���]�D�E�L�O�M�H�å�L�R���0�D�U�W�L�Q�D�F�����O�M�X�Gi i glazba �³�P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���V�H��

�S�U�R�å�G�L�U�X�´�����L�E�L�G���������������V�Y�H���G�R�N���V�H���J�O�D�]�E�D���R�S�H�W���Q�H���S�U�H�W�Y�R�U�L���X���M�H�G�D�Q���M�H�G�L�Q�L���]�Y�X�N���N�R�M�L���S�U�D�W�L���-�R�V�L�S�D���X���N�D�G�U�X��

174 nakon povratka u stan kada ulazi s balkona u radnu sobu te izlazi iz kadra u kojem slika potom 

zumira prema naprijed, u �ä�L�G�Rvsku nevjestu na zidu pokraj balkonskih vrata.  

�,�G�X�ü�D�� �J�O�D�]�E�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�� �X�� �I�L�O�P�X�� �M�H�� �R�Q�D�� �V�� �.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�H�� �N�D�V�H�W�H�� �S�R�V�O�D�Q�H�� �R�F�X�� �]�D�� �S�H�G�H�V�H�W�L��

�U�R�ÿ�H�Q�G�D�Q���N�R�M�X���-�D�N�R�Y���V�O�X�ã�D���X���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�W�D�Q�X�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���-�D�N�R�Y���Q�D�S�X�V�W�L���V�W�D�Q�����Y�R�]�L���V�H���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���L��

ulazi u tunel te se opet �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���]�Y�X�N���N�R�M�L���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���S�U�H�W�K�R�G�Q�H���]�Y�X�N�H���V�Q�D���L���Q�R�ü�L���L�]���-�R�V�L�S�R�Y�L�K��

�V�Q�R�Y�D�����V�Q�R�Y�L�ÿ�H�Q�M�D�����I�D�Q�W�D�]�P�D�J�R�U�L�M�D�����2�Y�G�M�H���V�H���-�R�V�L�S���M�D�Y�O�M�D���-�D�N�R�Y�X���N�D�R���]�Y�X�N�����ã�W�R���M�H���X���V�O�L�F�L���V�S�R�M�H�Q�R���V��

�Q�M�H�J�R�Y�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���X���U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�X�����=�Y�X�N���V�H���]�D���Y�U�L�M�H�P�H���Y�R�å�Q�M�H���W�X�Q�H�O�R�P���S�R�M�D�þ�D�Y�D���V�Y�H���G�R���N�U�D�M�D���Y�R�å�Q�M�H��
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�N�D�G�D���X���N�D�G�U�X�����������-�D�N�R�Y���L�]�O�D�]�L���L�]���W�X�Q�H�O�D���X���E�O�M�H�ã�W�D�Y�R���E�L�M�H�O�R���N�R�Q�W�U�D�V�Y�M�H�W�O�R�����D���]�Y�X�N���L���G�D�O�M�H���U�D�V�W�H���Q�D�N�R�Q��

�þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���U�H�]���L���F�U�Q�L���E�O�D�Q�N���N�D�G�D�U�����7�L�P�H���Q�D�J�O�R���S�U�H�V�W�D�M�H���]�Y�X�N���W�H���Q�D�V�W�D�M�H���W�L�ã�L�Q�D�����1�D�N�R�Q���W�R�J�D���V�O�L�M�H�G�L��

�]�D�Y�U�ã�Q�D�� �ã�S�L�F�D�� �V�� �E�L�M�H�O�R-plavim slovima na c�U�Q�R�M�� �S�R�]�D�G�L�Q�L�� �X�]�� �J�O�D�]�E�X�� �V�� �.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�H�� �N�D�V�H�W�H�� �X�S�X�ü�H�Q�H��

Josipu. Radi se o �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P�� �]�Y�X�N�X�� �I�L�O�P�D�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �F�M�H�O�L�Q�D�� �Y�U�D�ü�D�� �Q�D�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �O�M�X�G�V�N�R�J�� �å�L�Y�R�W�D����

�R�G�Q�R�V�Q�R���G�M�H�W�L�Q�M�V�W�Y�R���M�H�U���J�O�D�]�E�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���-�R�V�L�S�R�Y�R���G�L�M�H�W�H���X���N�R�M�H�P���R�Q���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q��

�I�L�]�L�þ�N�L���L���G�X�K�R�Yno trajati.  

�3�R�V�W�X�S�D�N���Q�D�J�O�R�J���S�U�H�N�L�G�D���]�Y�X�N�D���X���]�D�Y�U�ã�Q�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L���L�V�W�R�Y�M�H�W�D�Q���M�H���Q�D�J�O�R�M���S�R�M�D�Y�L���W�L�ã�L�Q�H���Q�D�N�R�Q��

�S�X�F�Q�M�D���N�R�M�L�P���V�L���-�R�V�L�S���R�G�X�]�L�P�D���å�L�Y�R�W�� �7�D���W�L�ã�L�Q�D���V�W�R�M�L���X���G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�R�P���R�G�Q�R�V�X���S�U�H�P�D���S�X�F�Q�M�X���N�R�M�L���M�R�M��

�M�H�� �S�U�H�W�K�R�G�L�R�� �L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�R�Q�L�ã�W�H�Q�M�H�� �]�Y�X�þ�Q�R�J�� �]�D�S�L�V�D�� �I�L�O�P�D���� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �M�H�� �X�� �D�X�W�R�U�V�N�L�P�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D��

zapisao kako je Josip zapravo pucao u zvuk filma (ibid., 18). Ako zvuk predstavlja Josipovu 

�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W���� �R�Q�G�D�� �M�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �S�U�H�N�L�G�� �]�Y�X�N�D�� �S�U�H�N�L�G�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D���� �D�� �N�R�M�L�� �N�D�R�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �Q�L�M�H��

�S�U�L�N�D�]�D�Q���X���V�O�L�F�L�����8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���V�W�R�M�L���N�D�N�R���W�L�ã�L�Q�H���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X ima ukupno 280 kvadrata, 

�R�G���þ�H�J�D���N�D�G�D�U�����������N�R�M�L���V�O�L�M�H�G�L���Q�D�N�R�Q���S�X�F�Q�M�D���L�P�D���W�L�ã�L�Q�X���X���W�U�D�M�D�Q�M�X���R�G���������N�Y�D�G�U�D�W�D�����D���S�R�þ�H�W�D�N���L�G�X�ü�H�J��

�N�D�G�U�D�� �X�� �W�U�D�M�D�Q�M�X�� �R�G�� �M�R�ã�� ������ �N�Y�D�G�U�D�W�D�� ���L�E�L�G������ �������� �G�R�N�� �R�V�W�D�W�D�N�� �R�W�S�D�G�D�� �Q�D�� �S�U�Y�L�� �N�D�G�D�U�� �N�R�M�L��ima natpis 

Marjan film, Split �L���X���N�R�M�H�P�X���M�H���W�L�ã�L�Q�D���X���W�U�D�M�D�Q�M�X���R�G�����������N�Y�D�G�U�D�W�D���W�H���F�U�Q�L���N�D�G�D�U�����������N�R�M�L���M�H���S�R�N�U�L�Y�H�Q��

�W�L�ã�L�Q�R�P���X���W�U�D�M�D�Q�M�X���R�G���������N�Y�D�G�U�D�W�D�����L�E�L�G�������������� 

�$�N�R���V�H���]�D�Q�H�P�D�U�L���W�L�ã�L�Q�D���Q�D���X�Y�R�G�Q�R�M���ã�S�L�F�L�����R�Q�G�D���V�H���W�L�ã�L�Q�D���X���I�L�O�P�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���-�R�V�L�S��

napus�W�L���I�L�O�P���L���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���J�D���Q�D�S�X�V�W�L���-�D�N�R�Y�����2�G�O�X�N�D���G�D���V�H���I�L�]�L�þ�N�L���R�G�O�D�]�D�N���G�Y�R�M�L�F�H���J�O�D�Y�Q�L�K���O�L�N�R�Y�D�����N�R�M�L��

�V�X�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �G�Y�L�M�H�� �S�R�O�R�Y�L�F�H�� �U�D�V�S�R�O�X�ü�H�Q�H�� �F�M�H�O�L�Q�H���� �S�U�H�G�V�W�D�Y�L�� �S�R�W�S�X�Q�R�P�� �R�G�V�X�W�Q�R�ã�ü�X�� �]�Y�X�N�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R��

�W�L�ã�L�Q�R�P�����L�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�D���M�H���]�D���O�R�J�L�N�X���N�R�M�R�P���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q�D���D�X�G�L�R�Y�L�]�X�D�O�Q�D���F�Melina �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. Film ne 

�V�D�P�R�� �G�D�� �S�U�H�V�W�D�M�H�� �Q�X�G�L�W�L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�X�� �Q�M�L�K�R�Y�H�� �I�L�]�L�þ�N�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �Y�H�ü�� �L���� �ã�W�R�� �M�H�� �Y�D�å�Q�L�M�H����

�Q�M�L�K�R�Y�X���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���S�R�W�S�X�Q�L�P���L�]�R�V�W�D�Q�N�R�P���E�L�O�R���N�D�N�Y�R�J���]�Y�X�N�D�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L���ã�X�P�R�Y�H���� 

�6�X�V�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-zvuka i off-prostora �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�F�H�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �Q�D��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X�� �V�N�X�þ�H�Q�R�V�W�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�H�� �I�L�O�P�V�N�R�P�� �V�O�L�N�R�P���� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �Q�M�H�]�L�Q�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L��

�R�N�Y�L�U�����V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X���G�X�K�R�Y�Q�X���L�O�L���X�Q�X�W�D�U�Q�M�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D���M�H���R�N�U�X�å�X�M�H���L���N�R�M�D���V�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�]�L�U�D���S�U�L�P�D�U�Q�R��

kroz zv�X�N�����D���N�D�N�R���I�L�O�P���R�G�P�L�þ�H���G�L�M�H�O�R�P���L���N�U�R�]���V�O�L�N�X�����1�R�s�O���%�X�U�F�K���M�H���X��Praksi filma zapisao kako se 

�Q�D�G�D���N�D�N�R���ü�H���V�H���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���I�L�O�P�V�N�R�J���]�Y�X�N�D���Q�D�V�W�D�Y�L�W�L���X�N�R�O�L�N�R���³�X�P�M�H�W�Q�R�V�W���I�L�O�P�D���å�H�O�L���X���S�X�Q�R�M���P�M�H�U�L��

�R�V�W�Y�D�U�L�W�L�� �L�Q�K�H�U�H�Q�W�Q�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�L�P�D�� �U�D�V�S�R�O�D�å�H�´�� �������������� �������������.�X�ü�D��na pijesku prilog je 
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�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�L�P�D�� �W�L�K�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���� �N�D�R�� �L�� �V�S�R�V�R�E�Q�R�V�W�L�� �I�L�O�P�D�� �G�D�� �S�U�L�N�D�å�H�� �Y�L�ã�H�� �R�G�� �V�O�L�N�R�P�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�H��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���Q�L�M�H���Q�L���Q�L�M�H�P�D���Q�L�W�L���M�H�G�Q�R�]�Y�X�þ�Q�D���� 

Chion je�����S�L�ã�X�ü�L���R���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���I�L�O�P�X���$�Q�G�U�H�M�D���7�D�U�N�R�Y�V�N�R�J �ä�U�W�Y�D��(Offret, 1986), ustvrdio kako 

u njemu �³�S�U�L�P�H�ü�X�M�H�P�R���]�Y�X�N�R�Y�H���N�R�M�L���V�H���Y�H�ü���Q�D�O�D�]�H���V���R�Q�X���V�W�U�D�Q�X���å�L�Y�R�W�D�����N�R�M�H���S�U�L�P�D���Q�H�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R��

�X�K�R�´�� �������������� ���������� �W�H�� �N�D�N�R�� �X�� �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L�P�� �I�L�O�P�R�Y�L�P�D�� �U�X�V�N�R�J�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D���³�]�Y�X�N�� �þ�H�V�W�R�� �L�P�D�� �W�D�N�D�Y��

�R�E�O�L�N�����R�Q���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���Q�H�N�X���G�U�X�J�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����R�Q���M�H���Q�H�N�X�G���R�W�L�ã�D�R�����R�Q���V�H���R�G�Y�R�M�L�R���R�G���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L�´�����L�E�L�G������

�������������1�D�þ�L�Q���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���]�Y�X�N�D���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��komplementaran je strategiji da se upravo zvukom 

�S�U�L�N�D�]�D�Q�R�M�� �]�E�L�O�M�L�� �S�U�L�G�U�X�å�L�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�D�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�D���� �2�� �W�R�P�H�� �M�H�� �V�X�V�W�D�Y�Q�R�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�R�� �L�� �5�R�E�H�U�W��

�%�U�H�V�V�R�Q�� �N�R�M�L�� �M�H�� �S�R�V�W�X�S�D�N�� �U�D�]�G�Y�D�M�D�Q�M�D�� �W�L�M�H�O�D�� �L�� �J�O�D�V�D�� �N�U�R�]�� �X�S�R�W�U�H�E�X�� �D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�H�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�R�� �X��

�F�M�H�O�R�Y�H�þ�H�U�Q�M�H�P�� �L�J�U�D�Q�R�P�� �I�L�O�P�X���ý�H�W�L�U�L�� �Q�R�ü�L�� �M�H�G�Q�R�J�� �V�D�Q�M�D�U�D��(Quatre nuits d�¶�X�Q�� �U�r�Y�H�X�U�� 1971), 

adaptaciji pripovijetke �%�L�M�H�O�H���Q�R�ü�L��(1848) �)�M�R�G�R�U�D���0�L�K�D�M�O�R�Y�L�þ�D���'�R�V�W�R�M�H�Y�V�N�R�J���� 

U �S�U�L�þ�L��filma �P�O�D�G�L���V�O�L�N�D�U���-�D�F�T�X�H�V���X�S�R�]�Q�D�M�H���G�M�H�Y�R�M�N�X���0�D�U�W�K�H���L���X���Q�M�X���V�H���]�D�O�M�X�E�O�M�X�M�H�����D���V�X�V�U�H�ü�X��

�V�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���Q�R�ü�X�����'�D�Q�M�X���R�Q���V�O�L�N�D���X���V�Y�R�P���V�W�D�Q�X���L���Q�D���N�D�V�H�W�R�I�R�Q���V�Q�L�P�D���V�D�P�R�J���V�H�E�H���N�D�N�R���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D��

o susr�H�W�L�P�D�� �V�� �0�D�U�W�K�H�� �L�� �V�Y�R�M�R�M�� �O�M�X�E�D�Y�L�� �S�U�H�P�D�� �Q�M�R�M���� �7�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�H�� �V�Q�L�P�D�� �N�D�N�R�� �R�S�H�W�R�Y�D�Q�R�� �L�]�J�R�Y�D�U�D��

�Q�M�H�]�L�Q�R���L�P�H�����D���R�Q�G�D���W�H���N�D�V�H�W�H���V�O�X�ã�D���G�R�N���V�O�L�N�D���L���R�E�D�Y�O�M�D���G�U�X�J�H���V�W�Y�D�U�L�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���0�D�U�W�K�H���Q�D���N�U�D�M�X���I�L�O�P�D��

�R�G�O�D�]�L���V�D���V�Y�R�M�L�P���E�L�Y�ã�L�P���O�M�X�E�D�Y�Q�L�N�R�P�����-�D�F�T�X�H�V���V�H���Y�U�D�ü�D���X���V�Y�R�M���V�W�D�Q���W�H���R�S�H�W���V�O�L�N�D���V�O�X�ã�D�M�X�ü�L���N�D�V�H�W�H���V�D��

svojim glasom.  

�%�U�H�V�V�R�Q�R�Y���I�L�O�P���R���Q�H�P�R�J�X�ü�R�M���O�M�X�E�D�Y�L�����V�D�P�R�ü�L���L���R�W�X�ÿ�H�Q�M�X���K�L�S�H�U�V�H�Q�]�L�E�L�O�Q�R�J���S�R�M�H�G�L�Q�F�D�����X���þ�H�P�X��

je komplementaran �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, koristi manifesno razdvajanje glavnog lika na glas i tijelo, 

�þ�L�P�H���V�H���I�R�U�P�D�O�Q�L�P���S�R�V�W�X�S�N�R�P���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���W�H�P�D���G�X�K�R�Y�Q�H���U�D�V�F�L�M�H�S�O�M�H�Q�R�V�W�L�����ý�L�Q�M�H�Q�L�F�D���N�D�N�R���M�H���-�R�V�L�S��

�.�U�L�å�D�Q�L�ü���V�Y�R�M�X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�X���L�V�S�R�Y�L�M�H�V�W���]�D�E�L�O�M�H�å�L�R���X�S�U�D�Y�R���N�D�R���D�X�G�L�R�]�D�S�L�V���L�O�X�V�W�U�L�U�D���S�U�H�G�Q�R�V�W���N�R�M�X���F�M�H�O�L�Q�D��

filma daje zvu�N�X�� �N�D�R�� �V�O�R�M�X�� �V�S�R�V�R�E�Q�R�P�� �]�D�E�L�O�M�H�å�L�W�L�� �G�X�K�R�Y�Q�X���� �H�P�R�W�L�Y�Q�X�� �L�� �R�S�ü�H�Q�L�W�R�� �D�I�H�N�W�L�Y�Q�X��

�G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �O�L�N�D���� �.�D�R�� �ã�W�R�� �J�O�D�V�� �%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�D�� �O�L�N�D�� �N�R�M�L�� �G�R�S�L�U�H�� �V�� �D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�H�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �Q�M�H�J�R�Y�X��

�X�Q�X�W�D�U�Q�M�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���� �W�D�N�R�� �-�R�V�L�S�R�Y�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�S�X�ü�H�Q�H�� �V�� �N�D�V�H�W�H�� �G�R�Q�R�V�H�� �N�R�Q�D�þ�Q�X�� �S�U�H�Y�D�J�X�� �V�X�E�M�H�N�W�Lvne 

stvarnosti nad onom materijalnom kojoj �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���V�X�V�W�D�Y�Q�R���W�H�å�L���L���S�U�H�P�D���N�R�M�R�M���V�H���S�U�R�J�U�H�V�L�Y�Q�R��

�N�U�H�ü�H���R�G���S�U�Y�R�J���S�U�H�P�D���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���N�D�G�U�X�����-�D�N�R�Y�����N�R�M�L���M�H���Q�D���Q�H�N�L���Q�D�þ�L�Q���-�R�V�L�S�����X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L��

�V�O�X�ã�D�� �V�D�P�R�J�� �V�H�E�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �V�H�E�H�� �L�]�� �E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L���� �G�R�N�� �%�U�H�V�V�R�Q�R�Y�� �O�L�N�� �V�O�X�ã�D�� �V�H�E�H�� �L�]�� �M�H�G�Q�H�� �S�U�H�V�X�G�Q�H��

�V�L�W�X�D�F�L�M�H���L�]���S�U�R�ã�O�R�V�W�L�����þ�L�P�H���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���]�D�R�E�L�ã�D�R���O�L�Q�H�D�U�Q�R�V�W���L���N�D�X�]�D�O�Q�X���O�R�J�L�N�X���I�L�O�P�V�N�R�J���Y�U�H�P�H�Q�D��  
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6. LOGIKA FILMSKE SLIKE   

 

�8�Q�D�W�R�þ�� �]�E�L�O�M�Q�R�V�W�L�� �V�Y�R�M�H�J�� �U�H�I�H�U�H�Q�W�D�� �I�L�O�P�V�N�D�� �M�H�� �V�O�L�N�D�� �V�S�R�V�R�E�Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�L�P 

strate�J�L�M�D�P�D���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�W�L���L���U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�W�L���Q�M�H�J�R�Y���R�Q�W�R�O�R�ã�N�L���V�W�D�W�X�V�����.�D�G�D���M�H���5�H�Q�p���0�D�J�U�L�W�W�H���Q�D�V�O�L�N�D�R��

platno Izdaja slika (La Trahison des Images, �������������Q�D���N�R�M�H�P���M�H���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�P���F�U�W�H�å�X���O�X�O�H���S�U�L�G�U�X�å�L�R��

natpis na francuskom �³�2�Y�R���Q�L�M�H���O�X�O�D�´, anticipirao je i rasprave o biti filmske slike, a ne samo one 

slikarske.54 Francuski filmolog Christian Metz pisao je 1970-ih o dvostruko imaginarnoj prirodi 

�I�L�O�P�V�N�R�J���R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M�D�������������������Q�R���V�Y�L�M�H�V�W���R���G�Y�R�M�Q�R�V�W�L���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�M���]�D���I�L�O�P�V�N�X���V�Oiku 

�Y�M�H�ã�W�R�� �M�H�� �D�U�W�L�N�X�O�L�U�D�Q�D�� �Y�H�ü��u �$�Q�G�U�p�D�� �%�D�]�L�Q�D���� �8�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�P�� �H�V�H�M�X���³�2�Q�W�R�O�R�J�L�M�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�H�� �V�O�L�N�H�´����

objavljenom 1945., zapisao je:  

�³�)�L�O�P���V�H���Q�H���]�D�G�R�Y�R�O�M�D�Y�D���R�þ�X�Y�D�Q�M�H�P���S�U�H�G�P�H�W�D���]�D�Y�L�M�H�Q�R�J���X���W�U�H�Q�X�W�D�N�����N�D�R���ã�W�R���V�X���W�R���E�L�O�D���Q�H�W�D�N�Q�X�W�D���W�L�M�H�O�D���L�Q�V�H�N�D�W�D��

�X�� �M�D�Q�W�D�U�X�� �L�]�� �G�D�Y�Q�R�� �S�U�R�ã�O�L�K��vremena���� �Y�H�ü�� �R�V�O�R�E�D�ÿ�D�� �E�D�U�R�N�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Q�M�H�Q�H�� �J�U�þ�H�Y�L�W�H�� �N�D�W�D�O�H�S�V�L�M�H���� �3�U�Y�L�� �S�X�W�� �X��

povijesti slika stvari je istovremeno i s�O�L�N�D���Q�M�L�K�R�Y�R�J���W�U�D�M�D�Q�M�D�����P�X�P�L�I�L�F�L�U�D�Q�D���P�L�M�H�Q�D�´���������������������������� 

Gilles Deleuze formulirao je na ovom tragu pojam slike-kristala u kojoj se neprestano 

�P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���]�U�F�D�O�H���D�N�W�X�D�O�Q�R���N�D�R���R�Q�R���ã�W�R���M�H���I�L�]�L�þ�N�L���]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�R���X���S�U�H�]�H�Q�W�X���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���L���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R����

odnosno virtualno koje utjelovljuje samo trajanje (2012: 109). 

 

6. 1. Strategije destabilizacije 

U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���I�L�O�P�V�N�D�� �V�H�� �V�O�L�N�D�� �R�G�� �S�R�þ�H�W�N�D�� �S�U�H�P�D�� �N�U�D�M�X�� �I�L�O�P�D�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�� �R�G�P�L�þ�H�� �R�G��

registriranja takozvane izvanjske, materijalne stvarnosti ka registriranju nevidljive stvarnosti koju 

�'�H�O�H�X�]�H���Q�D�]�L�Y�D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�P�����D���N�R�M�D���X�N�O�M�X�þ�X�M�H���R�G�M�H�N�H���S�U�R�ã�O�L�K���L���E�X�G�X�ü�L�K���S�H�U�F�H�S�F�L�M�D���N�D�G�U�D���L�O�L���S�U�L�]�R�U�D����

odnosno dimenziju njihova trajanja u vremenu. Filmska slika u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��putuje od realizma 

prema evokaciji �L�]�Q�D�O�D�]�H�ü�L���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���N�R�M�L�P�D���V�H���U�H�J�L�V�W�U�D�F�L�M�R�P���O�M�X�G�L�����V�W�Y�D�U�L���L���S�R�M�D�Y�D���P�R�å�H���S�U�L�N�D�]�D�W�L��

�Q�H�ã�W�R���ã�W�R���X���Q�M�L�P�D���V�D�P�L�P�D���Q�L�M�H���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�R���L���V�W�R�J�D���Y�L�G�O�M�L�Y�R�����D�O�L���S�R�V�W�R�M�L���N�D�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�L���V�O�R�M���Q�M�L�K�R�Y�D��

                                                             

54 Francuski filozof Michel Foucault objavio je ������������ �N�U�D�W�N�R�� �H�V�H�M�L�V�W�L�þ�N�R��djelo Ovo nije lula u kojem �V�H�� �R�V�Y�U�ü�H�� �Q�D��
�0�D�J�U�L�W�W�H�R�Y�X���V�O�L�N�X���I�R�N�X�V�L�U�D�M�X�ü�L���V�H���Q�D���S�U�R�E�O�H�P���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���W�H���R�G�Q�R�V���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H�����X�V�S����Foucault, 2011). 
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bivanja koji se u ovom radu naziva i duhovnom dimenzijom.55 �.�D�N�R�� �M�H���� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L�� �V�Y�R�M�X��

autorsku poetiku, zapisao Michelangelo Antonioni: �³Film se mora okrenuti unutarnjoj formi 

�V�Q�L�P�D�Q�M�D�����Q�D�þ�L�Q�L�P�D���L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�D���N�R�M�L���V�X���D�S�V�R�O�X�W�Q�R���V�O�R�E�R�G�Q�L�����S�R�S�X�W���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���L�O�L���V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D���N�R�M�H���M�H��

�G�R�V�H�J�Q�X�O�R���D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�X���´���������������������� 

�2�Q�N�U�D�M�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �]�E�L�O�M�Q�R�V�W�L�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M�D�� �L�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �N�R�Q�]�H�U�Y�D�F�L�M�H��

trajanja u vremenu, Robert Bresson u �%�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�X��postavlja ideju filmske slike kao 

�D�S�V�W�U�D�N�W�Q�H���L�V�W�L�þ�X�ü�L���N�D�N�R���Q�M�H�]�L�Q���W�D�N�R�]�Y�D�Q�L���R�Q�W�R�O�R�ã�N�L���U�H�D�O�L�]�D�P���]�D�P�D�J�O�M�X�M�H���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���N�D�N�R���M�H���I�L�O�P�V�N�D��

slika v�U�V�W�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �N�R�M�D�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �P�L�ã�O�M�H�Q�D�� �Q�D�� �M�H�G�Q�D�N�� �Q�D�þ�L�Q�� �N�D�R�� �L�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R��

�V�O�L�N�D�U�V�N�R�� �S�O�D�W�Q�R���� �=�D�� �W�D�N�Y�R�� �U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �]�D�O�D�å�H�� �V�H�� �L�� �1�R�s�O�� �%�X�U�F�K���� �S�U�R�Q�D�O�D�]�H�ü�L�� �J�D��

najsustavnije provedenim 1964. u �G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�R�P��igranom filmu Gertrud Carla Theodora 

�'�U�H�\�H�U�D���� �%�X�U�F�K�� �S�L�ã�H�� �N�D�N�R�� �V�H�� �X�� �W�R�P�� �I�L�O�P�X���³�R�F�U�W�D�Y�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�D�� �µ�S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�D�¶�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R-filmskog 

�S�U�R�V�W�R�U�D���� �S�U�R�M�H�N�F�L�M�D�� �S�H�U�W�L�Q�H�Q�W�Q�L�K�� �V�Y�R�M�V�W�D�Y�D�� �G�X�E�L�Q�H�� �Q�D�� �U�D�Y�Q�X�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X�� ���H�N�U�D�Q������ �2�Y�G�H�� �V�H���� �G�D�N�O�H����

�S�R�W�N�R�S�D�Y�D�M�X�� �W�H�P�H�O�M�L�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �]�G�D�Q�M�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�P�� �S�U�R�I�L�O�P�V�N�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �N�D�R�� �µ�S�U�L�V�X�W�Q�R�J�¶����

prikrivanjem svojstava predstavljanja filmskog prostora i procesom putem kojeg se ove dve pojave 

�V�S�R�U�D�]�X�P�H�Y�D�M�X�´�� �������������� ������������Radi se o �W�R�P�H�� �G�D�� �V�H�� �S�U�R�V�W�R�U�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�D�G�U�D�� �V�L�V�W�H�P�V�N�L�� �S�U�L�N�D�å�H�� �N�D�R��

�S�O�R�ã�D�Q�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�D���P�X���V�H���S�U�R�J�U�H�V�L�Y�Q�R���X�N�O�R�Q�H���L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L���S�R�V�W�X�S�F�L���S�Uikazivanja dubine, dok se s 

druge strane prostor izvan kadra prikazuje �N�D�R���V�Y�H�S�U�L�V�X�W�D�Q�����E�H�]�J�U�D�Q�L�þ�D�Q���L���N�O�M�X�þ�D�Q���]�D���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H��

�G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�H���F�M�H�O�L�Q�H���I�L�O�P�D���� 

Kao i u Dreyerovu filmu, u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X likovi nikada n�H�� �J�R�Y�R�U�H�� �G�R�N�� �V�H�� �N�U�H�ü�X���� �Y�H�ü�� �M�H��

njihova primarna funkcija njegovo prekomponiranje. U filmu Gertrud, kao i u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, 

glumci stoje mirno kada govore jedan s drugim, kao da recitiraju. Time, po Burchu, Dreyerov film 

�Q�D�S�X�ã�W�D�� �Q�D�þ�H�O�D�� �X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�V�W�L�� �N�R�M�L�� �V�X �Q�X�å�Q�L�� �]�D�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�R�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�H�� �W�H���³�Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �J�O�X�P�F�L��

�J�R�Y�R�U�H�����V�D���G�X�J�L�P���S�U�H�N�L�G�L�P�D���L�]�P�H�ÿ�X���U�H�þ�H�Q�L�F�D�����S�D���L���L�]�P�H�ÿ�X���U�H�þ�L�����X�]���M�H�G�Q�R�O�L�þ�Q�R���L�]�J�R�Y�D�U�D�Q�M�H���W�H�N�V�W�D��

�N�R�M�H�� �M�H�� �V�N�R�U�R�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �O�L�ã�H�Q�R�� �V�Y�D�N�H�� �L�]�U�D�å�D�M�Q�H�� �P�R�G�X�O�D�F�L�M�H���� �S�R�V�W�D�M�H�� �L�]�Y�R�U�� �N�U�D�M�Q�M�H�J�� �R�W�X�ÿ�H�Q�M�D�´��

(ibid.�����������������,�V�W�R���V�H���P�R�å�H���X�V�W�Y�U�G�L�W�L���]�D���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���N�R�M�L���M�H���V�Y�M�H�V�Q�R���X�V�P�M�H�U�H�Q���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�X���G�L�M�D�O�R�J�D��

                                                             

55 �'�X�K�R�Y�Q�D�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�D�� �R�Y�G�M�H�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �W�U�D�G�L�F�L�M�R�P�� �N�R�M�X�� �X�W�H�P�H�O�M�X�M�H�� �V�O�L�N�D�U�� �L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �9�Dsilij 
Kandinski djelom Duhovno u umjetnosti (Das Geistige in der Kunst�����������������E�D�Y�H�ü�L���V�H���L�G�H�M�R�P���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J��prikazivanja 
bez �L�]�U�D�Y�Q�L�K���D�V�R�F�L�M�D�F�L�M�D���Q�D���S�U�H�G�P�H�W�Q�L�� �V�Y�L�M�H�W�����R�G�Q�R�V�Q�R���D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�R�P�� �N�R�M�X���G�H�I�L�Q�L�U�D���N�D�R���L�V�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���Q�X�å�Q�R�V�W�L��
(usp. Kandinski, 1999)�����D���N�R�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�D���M�H���L�G�H�M�L���G�X�K�R�Y�Q�H���H�Q�H�U�J�L�M�H���X���%�H�U�J�V�R�Q�R�Y�R�M���I�L�O�R�]�R�I�L�M�L���N�D�R���W�R�N�X���S�X�O�V�L�U�D�M�X�ü�H�J��
�å�L�Y�R�W�D���N�R�M�L���þ�R�Y�M�H�N���]�D�K�Y�D�ü�D���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L�P���L�V�N�X�V�W�Y�R�P�����X�V�S�����%�H�U�J�V�R�Q���������������� 
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�N�D�R�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �H�O�H�P�H�Q�W�D�� �F�M�H�O�L�Q�H�� �N�R�M�L�� �S�U�L�N�U�L�Y�D�� �S�U�D�Y�L�� �V�D�G�U�å�D�M�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H�� �S�D�� �M�H�� �V�W�R�J�D��

�³�S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q���N�D�R���S�R�Y�U�ã�L�Q�D�´�����L�E�L�G���������������� 

Film, kao i druge vizualne umjetnosti, �³�L�P�D���V�S�R�V�R�E�Q�R�V�W���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���X�þ�L�Q�L�W�L���Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�´�����N�D�N�R��

�S�U�L�P�M�H�ü�X�M�X�� �/�H�R�� �%�H�U�V�D�Q�L�� �L�� �8�O�\�V�V�H�� �'�X�W�R�L�W�� �X�� �X�Y�R�G�X�� �N�Q�M�L�J�H��Forms of Being: Cinema, Aesthetics, 

Subjectivity �������������� �������� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�X�ü�L�� �R�Y�X�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�X�� �V�� �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H�P�� �Q�D�� �W�L�ã�L�Q�L�� �X�� �G�U�D�P�V�N�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D��

Samuela �%�H�F�N�H�W�W�D�����.�D�R���ã�W�R���M�H�]�L�N���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���V�W�X�S�D�M�X���X���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�H���R�G�Q�R�V�H���V���W�L�ã�L�Q�R�P��

�L���Q�L�M�H�P�R�ã�ü�X���N�D�R���V�Y�R�M�L�P���H�V�H�Q�F�L�M�D�O�Q�L�P���V�D�V�W�D�Y�Q�L�F�D�P�D�����W�D�N�R���L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���V�W�X�S�D�M�X���X���R�G�Q�R�V���V���R�Q�L�P���ã�W�R��

�L�K���R�P�H�ÿ�X�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���V�W�Y�D�U�Q�R�ã�ü�X���N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���L�]�Y�D�Q���R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D�����6�W�Y�Dranje nove stvarnosti koja 

�V�H���U�D�ÿ�D���R�N�R���V�D�P�R�J���R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D���L���N�R�M�D���M�H���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D�����D�O�L���X���V�W�D�O�Q�R�P���G�L�M�D�O�R�J�X���V���R�Q�L�P���ã�W�R���V�H���X�Q�X�W�D�U��

�N�D�G�U�D���Q�D�O�D�]�L���M�H�G�Q�D���M�H���R�G���H�V�H�Q�F�L�M�D�O�Q�L�K���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����X�V�S�����%�U�D�X�G�\�������������������)�L�O�P�V�N�D��

slika naizgled prikazuje fragmente �Q�H�N�H�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�H�� �F�M�H�O�L�Q�H�� �L�� �X�Y�L�M�H�N�� �U�D�þ�X�Q�D�� �V�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L�P��

�H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D���N�R�M�L���V�H���Q�H���P�R�U�D�M�X���S�R�N�R�U�D�Y�D�W�L���]�D�N�R�Q�L�W�R�V�W�L�P�D���I�L�]�L�þ�N�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����.�D�N�R���X���N�Q�M�L�]�L��Slikarstvo 

i film �S�L�ã�H���3�D�V�F�D�O���%�R�Q�L�W�]�H�U�����³�V�O�L�N�D���Q�L�M�H�����D�N�R���M�H���X�R�S�ã�W�H���L�N�D�G�D���E�L�O�D�����P�D�Q�L�M�D�þ�N�R���X�G�Y�D�M�D�Q�M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�����R�Q�D��

�M�H���H�Y�R�N�D�F�L�M�D���V�N�U�L�Y�H�Q�R�J�����L�J�U�D���L�V�W�L�Q�H���L�]�P�H�ÿ�X���]�Q�D�Q�M�D���L���P�R�ü�L�  ́�W�H���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���M�H���X�S�U�D�Y�R���U�H�N�D�G�U�L�U�D�Q�M�H��

�³filmski efekt par excellence�´��������������������-87). 

 �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���R�S�U�L�P�M�H�U�H�Q�M�H���M�H���W�D�N�Y�R�J���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���R���þ�H�P�X���V�Y�M�H�G�R�þ�H���X���Q�M�R�M��

sustavno provedeni �S�R�V�W�X�S�F�L�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H�� �R�Q�W�R�O�R�ã�N�R�J�� �V�W�D�W�X�V�D�� �I�L�O�P�R�P�� �V�W�Y�R�U�H�Q�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� Ona 

�G�R�V�O�M�H�G�Q�R���E�L�Y�D���S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�D���N�D�R���S�R�Y�U�ã�L�Q�D���L�]�D���N�R�M�H���V�H���Q�D�V�O�X�ü�X�M�X���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�H�����D���S�U�L�V�X�W�Q�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H���N�R�M�H��

�þ�L�Q�H���U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�D�Q���V�O�R�M���V�Y�L�M�H�W�D���I�L�O�P�D���L���X���Q�M�H�P�X���V�X�G�M�H�O�X�M�H���V�Y�R�M�R�M���Q�H�S�U�L�N�D�]�L�Y�R�V�W�L���X�Q�D�W�R�þ�����þ�L�P�H je �.�X�ü�D��

na pijesku srodna filmovima Michelangela Antonionija (usp. Chatman, 1985). 

�7�U�L�� �V�X�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �S�U�H�L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�K�� �N�R�G�R�Y�D�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �N�R�M�H�� �V�X��

�S�U�R�Y�H�G�H�Q�H�� �N�U�R�]�� �þ�L�W�D�Y�� �I�L�O�P���� �D�� �þ�L�M�L�� �M�H�� �F�L�O�M�� �W�Y�R�U�E�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �Y�U�V�W�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �M�H�� �X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�X�K�R�Y�Q�L�� �V�O�R�M�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �N�R�M�L�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L��

�R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�L�P�� �Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �L�� �N�R�M�L�� �X�� �F�M�H�O�L�Q�L�� �I�L�O�P�D�� �V�X�S�R�V�W�R�M�L�� �V�� �I�L�]�L�þ�N�R�P�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�R�P��

stvarnosti:  

1) �X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H���Q�D���V�Y�L�M�H�W���L�]�Y�D�Q���R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D���N�R�M�L���V�H���R�E�L�þ�Q�R���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R���]�Y�X�N�����D���Q�H��

�N�D�R���V�O�L�N�D�����N�D�R���L���X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H���Q�D���R�Q�R���ã�W�R���M�H���X���N�D�G�U�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�����L�D�N�R���Q�L�M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R��  
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2) �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �N�D�G�U�R�Y�D�� �L�� �S�U�L�]�R�U�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H�� �S�U�L�N�D�]�D�O�D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�K���V�O�R�M�H�Ya unutar iste slike;  

3) �V�X�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �Y�U�V�W�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� ���V�O�L�N�D�U�V�N�D���� �N�L�S�D�U�V�N�D���� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D����

�X�Q�X�W�D�U�� �R�N�Y�L�U�D�� �N�D�G�U�D�� �U�D�G�L�� �W�Y�R�U�E�H�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�R�J�� �O�D�E�L�U�L�Q�W�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �Q�L�M�H�G�D�Q�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L��

�P�R�G�X�V���Q�L�M�H���S�R�Y�O�D�ã�W�H�Q i �N�R�M�L���W�H�å�L���W�R�þ�N�L���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�X�ü�L���G�D��prikaz zamijeni objekte 

koje prikazuje.  

 

6. 2. Dijalektika vidljivog a i nevidljivoga  

�'�L�M�D�O�H�N�W�L�N�D�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�L�� �M�H�� �P�H�K�D�Q�L�]�D�P�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K����

�R�G�Q�R�V�Q�R���L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���U�H�S�U�H�]�H�Q�Wacijskih praksi u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X. Ostvaruje se na nekoliko razina, 

�D���S�U�Y�D���M�H���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H���Q�D���I�L�O�P�R�P���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�L���V�Y�L�M�H�W���N�R�M�L���R�V�W�D�M�H���L�]�Y�D�Q���R�N�Y�L�U�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H����

�6�X�V�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-zvuka i off-prostora razotkriva se kako je stvarnost �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�D��

�I�L�O�P�V�N�R�P���V�O�L�N�R�P���W�H�N���M�H�G�D�Q���V�O�R�M���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�Y�L�M�H�W�D filma �N�R�M�L�����R�V�L�P���I�L�]�L�þ�N�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����X�N�O�M�X�þ�X�M�H���L��

�V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X���G�X�K�R�Y�Q�X���L�O�L���X�Q�X�W�D�U�Q�M�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D���M�H���R�N�U�X�å�X�M�H���L���N�R�M�D���V�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�]�L�U�D���S�U�L�P�D�U�Q�R���N�U�R�]��

�]�Y�X�N�����D���N�D�N�R���I�L�O�P���R�G�P�L�þ�H���G�L�M�H�O�R�P���L���N�D�R���V�O�L�N�D.  

�8���þ�H�W�Y�U�W�R�P���N�D�G�U�X�����S�U�Y�R�P���Q�D�N�R�Q���X�Y�R�G�Q�H���ã�S�L�F�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���]�U�D�N�R�S�O�R�Y���X���N�R�M�H�P���M�H�����]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H��

�V�H���L�]���N�D�G�U�R�Y�D���N�R�M�L���ü�H���X�V�O�L�M�H�G�L�W�L�����-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü�����8�]�P�H���O�L���V�H���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�D�R���R�N�Y�L�U�Q�D��

�G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�D���U�D�]�L�Q�D���]�D���þ�L�W�D�Q�M�H���W�R�J���N�D�G�U�D���� �P�R�å�H���V�H���X�V�W�Y�U�G�L�W�L���N�D�N�R �M�H���-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���S�U�L�V�X�W�D�Q���Y�H�ü���R�G��

prvog snimljenog kadra koji se pojavljuje u filmu, ali je oku nevidljiv. Josip se nalazi unutar te 

filmske slike, �R�G�Q�R�V�Q�R���R�Q���M�H���Q�M�H�]�L�Q�D���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���V�P�M�H�ã�W�H�Q�D���X���X�W�U�R�E�X���]�U�D�N�R�S�O�R�Y�D�����-�R�V�L�S�R�Y�X��

nevidljivu prisutnost p�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���L�G�X�ü�L���N�D�G�D�U���X���N�R�M�H�P���-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F���V���D�H�U�R�G�U�R�P�V�N�H���W�H�U�D�V�H���J�O�H�G�D���X��

�]�U�D�N�R�S�O�R�Y���]�Q�D�M�X�ü�L���G�D���M�H���X���Q�M�H�P�X���-�R�V�L�S�����2�Q���J�O�H�G�D�����L�D�N�R���M�H���R�Q�R���ã�W�R���J�O�H�G�D���]�D���Q�M�H�J�D���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���L���W�D�N�R��

utjelovljuje poziciju samog gledatelja �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X koji je pozvan da gleda film o �Q�H�þ�H�P�X���ã�W�R��

�ü�H�� �R�V�W�D�W�L�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���� �D�O�L�� �ü�H�� �E�L�W�L�� �V�W�D�O�Q�R�� �S�U�L�V�X�W�Q�R���� �*�O�H�G�D�M�X�ü�L�� �I�L�O�P�� �J�O�H�G�D�� �V�H�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�D�� �R�Q�R�J�� �ã�W�R�� �F�L�M�H�O�R��

�Y�U�L�M�H�P�H�� �E�L�Y�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R���� �D�� �R�V�W�D�M�H�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���� �7�R�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�R�� �N�D�R�� �G�X�K�R�Y�Q�D��

dimenzija stvarnosti, odnosno kao unutarnji prostor �X���N�R�M�H�P���V�H���R�G�Y�L�M�D���G�X�K�R�Y�Q�L���å�L�Y�R�W���þ�R�Y�M�H�N�D���� 
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Nakon kadrova na aerodromu u kojima su vidljivi i Josip i Jakov, film nastavlja preispitivati 

�-�R�V�L�S�R�Y�X�� �I�L�]�L�þ�N�X�� �S�R�M�D�Y�Q�R�V�W�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�D�G�U�D���� �=�D�� �Y�U�L�M�H�P�H�� �Y�R�å�Q�M�H�� �R�G�� �N�D�ã�W�H�O�D�Q�V�N�R�J�� �D�H�U�R�G�U�R�P�D�� �S�U�H�P�D��

Splitu Josip se ni u jednom trenutku ne vidi, ali je njegova prisutnost �V�X�J�H�U�L�U�D�Q�D�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��

njegova glasa u off-�X�� �G�R�N�� �U�D�]�J�R�Y�D�U�D�� �V�� �-�D�N�R�Y�R�P�� �N�R�M�H�J�� �V�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Y�L�G�L�� �V�� �O�H�ÿ�D���� �8�Y�R�G�Q�H�� �V�H�N�Y�H�Q�F�H��

�X�S�X�ü�X�M�X���Q�D���W�R���N�D�N�R���ü�H���-�R�V�L�S���X���V�Y�L�M�H�W�X���I�L�O�P�D���E�L�W�L���S�U�L�V�X�W�D�Q���L���N�D�G�D���J�D���V�H���I�L�]�L�þ�N�L���Q�H���Y�L�G�L�����ã�W�R���ü�H���V�H���N�D�R��

pretpostavka produbljivati kako film traje.  

Kako bi se sugerirao nevidljivi, a prisutan svijet izvan okvira kadra, kroz film se opetovano 

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X�� �]�Y�X�N�R�Y�L�� �þ�L�M�L�� �L�]�Y�R�U�� �R�V�W�D�M�H�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�� �L�O�L�� �N�R�M�L�� �Q�D�V�W�D�M�X�� �N�D�R�� �U�H�D�N�F�L�M�D�� �Q�D�� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �ü�H�� �R�V�W�D�W�L��

neprikazano i nepoznato. Primjer je misteriozni zvuk bez izvora koji se pojavljuje u kadru 20, 

�S�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���X���G�H�Y�H�W�R�M���P�L�Q�X�W�L���I�L�O�P�D�����N�D�G�D���-�R�V�L�S���X���V�Y�R�M�R�M���N�X�K�L�Q�M�L���]�D�þ�X�M�H���]�Y�X�N���L�]�Y�D�Q�D�����2�Q���V�H���S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D��

prozoru i gleda van, ali kamera ostaje na svojoj fiksiranoj poziciji i pojava ovog zvuka ostaje 

�Q�H�U�D�]�U�L�M�H�ã�H�Q�D�����'�U�X�J�D �Y�U�V�W�D���S�R�V�W�X�S�N�D���M�H�V�W���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���]�Y�X�N�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�V�N�H���W�U�X�E�H���N�D�R���U�H�D�N�F�L�M�H���Q�D���Q�H�ã�W�R��

�L�]�Y�D�Q�M�V�N�R�����D���ã�W�R���V�H���V�O�L�N�R�Y�Q�R���Q�H���X�N�O�M�X�þ�X�M�H���X���I�L�O�P�����8���V�H�N�Y�H�Q�F�L���-�R�V�L�S�R�Y�H���Y�R�å�Q�M�H���S�U�H�P�D���E�R�O�Q�L�F�L�����N�D�P�R��

ide posjetiti prijatelja, a kojom se otvara drugi dio filma naslovljen Jesen, zima, ovaj je postupak 

najdosljednije proveden.  

U kadru 48 Josip ulazi u automobil, u kadru 49 vidi se detalj semafora, a u kadru 50, u 

�G�Y�D�G�H�V�H�W�R�M���P�L�Q�X�W�L���I�L�O�P�D�����-�R�V�L�S���W�U�X�E�L���Q�H�N�R�P�X���L�O�L���Q�H�þ�H�P�X���ã�W�R���Q�H�ü�H���E�L�W�L���S�U�L�N�D�]�D�Q�R�����-�R�V�L�S���Q�D�Q�R�Y�R���W�U�X�E�L��

i u kadrovima 52 te u �N�D�G�U�X�����������D���U�D�]�O�R�J���L���R�S�H�W���R�V�W�D�M�H���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�����=�Y�X�N���W�U�X�E�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���ü�H���S�R�M�D�Y�L�W�L���X��

�]�D�Y�U�ã�Q�R�M���Y�R�å�Q�M�L���X���I�L�O�P�X���N�D�G�D���-�D�N�R�Y���R�G�O�D�]�L���L�]���-�R�V�L�S�R�Y�D���V�W�D�Q�D���Q�D�N�R�Q���Q�M�H�J�R�Y�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D���W�H��u kadru 

193 �W�U�X�E�L���Q�H�N�R�P�X���L�O�L���Q�H�þ�H�P�X���Q�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���M�H���W�R���X���Y�R�å�Q�M�L���þ�L�Q�L�R���-�R�V�L�S�����2�Y�G�M�H���]�Y�X�N���W�U�X�E�H���Y�U�D�ü�D��

�-�D�N�R�Y�D�� �X�� �I�L�]�L�þ�N�X�� �U�H�D�O�Q�R�V�W�� �M�H�U�� �M�H�� �G�R�� �W�R�J�� �W�U�H�Q�X�W�N�D�� �E�L�R�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �N�D�R�� �R�G�U�D�]�� �X�� �]�U�F�D�O�X��

�U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�D���� �D�� �S�R�M�D�Y�R�P�� �R�Y�R�J�� �]�Y�X�N�D�� �N�D�G�D�U���V�H�� �ã�L�U�L�� �L�� �X�� �V�U�H�G�Q�M�H�P�� �S�O�D�Q�X�� �S�U�Y�L�� �L�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�� �S�X�W�� �X�� �R�Y�R�M��

�V�H�N�Y�H�Q�F�L���Y�L�G�L���V�H���L���Q�M�H�J�R�Y�R���W�L�M�H�O�R���V���O�H�ÿ�D���� 

Zaseb�D�Q���V�H���S�R�V�W�X�S�D�N���]�D�R�ã�W�U�D�Y�D�Q�M�D���G�L�K�R�W�R�P�L�M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���X���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���N�R�M�L��

otvaraju sekvence prvog i drugog Josipova sna. Kada Josip prvi put sanja, odnosno kada film prvi 

put prelazi u slike njegove svijesti, odnosno u unutarnju stvarnost, pojavljuje se motiv tunela koji 

�R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �G�D�� �V�H�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�� �S�R�M�D�Y�H�� �F�U�Q�L�Q�H�� �X�Q�X�W�U�D�� �N�D�G�U�D�� �R�Q�G�D�� �N�D�G�D�� �N�D�P�H�U�D�� �V�Q�L�P�D�� �Q�M�H�J�R�Y�H��

�Q�H�R�V�Y�L�M�H�W�O�M�H�Q�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H���� �.�D�G�D�� �-�R�V�L�S�� �O�L�M�H�å�H�� �X�� �N�U�H�Y�H�W���� �D�� �Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �M�H�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�� �X�� �N�U�X�S�Q�R�P�� �S�O�D�Q�X����

pojavljuje se crni kadar (kadar 28) koji nakon nekog vremena kao da izlazi u svjetlo, odnosno 
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�N�D�P�H�U�D���L�]���P�U�D�þ�Q�R�J���G�L�M�H�O�D���W�X�Q�H�O�D���Y�R�å�Q�M�R�P���S�U�H�P�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���G�R�O�D�]�L���G�R���R�V�Y�L�M�H�W�O�M�H�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���N�R�M�L���V�W�R�J�D��

�S�R�V�W�D�M�H���P�R�J�X�ü�H���U�D�]�D�]�Q�D�W�L�����,�G�X�ü�L�K���ã�H�V�W���N�D�G�U�R�Y�D�����D���]�D�M�H�G�Q�R���V���S�U�Y�L�P�����N�D�G�D�U�����������X�N�X�S�Q�R���Q�M�L�K���V�H�G�D�P����

�]�D�N�O�M�X�þ�Q�R�� �V�� �N�D�G�U�R�P �������� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �F�U�Q�L�Q�R�P�� �N�R�M�D�� �R�Q�G�D�� �S�U�H�O�D�]�L�� �Q�D�� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�� �G�L�R�� �S�U�R�V�W�R�U�D���� �,�]�P�M�H�Q�H��

�S�R�W�S�X�Q�H�� �F�U�Q�L�Q�H�� �L�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�V�W�L�� �X�Q�X�W�D�U�� �L�V�W�R�J�� �N�D�G�U�D�� �S�R�V�W�L�J�Q�X�W�H�� �V�X�� �Y�R�å�Q�M�D�P�D�� �L��panoramama koje su 

prisutne u svim ovim kadrovima tako da kamera klizi od vidljivih u nevidljive dijelove podzemnog 

�S�U�R�V�W�R�U�D���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���� 

�.�D�G�U�R�Y�L�� �������� �������� �������� �������� �������� ������ �L�� ������ �]�D�S�R�þ�L�Q�M�X�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�� �G�L�M�H�O�R�P�� �S�U�R�V�W�R�U�D���� �D�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�M�X��

�Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�����S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���X�Q�X�W�D�U���V�H�E�H���R�E�U�Q�X�W�R���N�U�H�W�D�Q�M�H���R�G���R�Q�R�J���N�R�M�H���V�H���R�G�Y�L�M�D���Q�D���U�D�]�L�Q�L���F�M�H�O�L�Q�H�����D��

�N�R�M�H�� �N�U�H�ü�H�� �R�G�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �S�Uema nevidljivom, odnosno od izvanjskog prema unutarnjem svijetu 

�S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���� �1�M�L�K�R�Y�D�� �M�H�� �O�R�J�L�N�D�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�D�� �N�U�H�W�D�Q�M�H�P�� �L�]�� �P�U�D�N�D�� �Q�D�� �V�Y�M�H�W�O�R�� �M�H�U�� �V�H�� �Q�M�L�P�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H��

�U�D�]�D�E�L�U�D�W�L�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�D���� �G�X�K�R�Y�Q�D�� �V�O�L�N�D�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���� �2�Q�L�� �R�]�Q�D�þ�X�M�X�� �S�U�Y�L�� �X�O�D�]�D�N�� �I�L�O�P�D�� �X�� �G�X�E�O�M�L�� �V�O�R�M��

s�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���X���N�R�M�H�P���ü�H���Q�D�V�W�X�S�L�W�L���G�U�X�J�D�þ�L�M�L���U�H�I�H�U�H�Q�W���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H�����R�Q�D�M���N�R�M�L���S�R�V�W�R�M�L���V�D�P�R���X���-�R�V�L�S�R�Y�R�M��

�V�Y�L�M�H�V�W�L���� �)�L�O�P�V�N�D�� �V�O�L�N�D�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�ü�H�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�W�L�� �I�L�]�L�þ�N�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���X�� �N�R�M�R�M���-�R�V�L�S�� �R�E�L�W�D�Y�D�� �Y�H�ü�� �G�X�K�R�Y�Q�X��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J�� �å�L�Y�R�W�D���� �)�L�O�P�� �X�� �R�Y�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �V�Xstavno, sedam kadrova za redom, u 

pravilnom ritmu unutar pojedinih kadrova, prikazuje putovanje iz tame u svjetlost koje predstavlja 

�-�R�V�L�S�R�Y�R���å�L�Y�R�W�Q�R���S�X�W�R�Y�D�Q�M�H���R�G���P�U�D�N�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J���V�Y�L�M�H�W�D���S�U�H�P�D���V�Y�M�H�W�O�R�V�W�L���G�X�K�R�Y�Q�R�J�D���� 

�8�V�W�R���� �R�Y�D�M�� �Q�L�]�� �R�G�� �V�H�G�D�P�� �N�D�G�U�R�Y�D�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���� �S�U�H�P�D�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X�� �L�V�N�D�]�X���� �S�R�V�Y�H�W�X�� �Q�M�H�J�R�Y�X��

prvom potpuno autorskom filmu snimljenom u rodnom gradu:  

�³Na tim kadrovima /od 27 do 34/ svi zaljepci /njih 7/ napravljeni su na crnim dionicama, to jest na crnom 

�µ�E�O�D�Q�N�X�¶���W�D�N�R���G�D���M�H���X�N�X�S�Q�L���G�R�M�D�P���G�D���M�H���þ�L�W�D�Y�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�L�K���S�R�G�U�X�P�D���V�Q�L�P�O�M�H�Q�D���X���M�H�G�Q�R�P���N�D�G�U�X��

���ã�W�R�� �X�� �ã�Y�H�Q�N�X���� �ã�W�R�� �X�� �Y�R�å�Q�M�L������ �7�R�� �M�H�� �P�R�M�� �K�R�P�P�D�J�H�� �Y�O�D�V�W�L�W�R�P�� �I�L�O�P�X���� �W�R�� �M�H�V�W�� �]�D�Y�U�ã�Q�R�M�� �V�H�N�Y�H�Q�F�L�� �Y�O�D�V�W�L�W�R�J�� �I�L�O�P�D��

Monolog o Splitu /1961-62/ s tom razlikom da je u K�X�ü�L �V�Y�H���U�H�D�O�L�]�L�U�D�Q�R���W�D�N�R���U�H�ü�L���V�D�Y�U�ã�H�Q�R�����ã�W�R���X Monologu s 

�R�E�]�L�U�R�P���Q�D���I�R�U�P�D�W���W�U�D�N�H�����������P�P�����Q�L�M�H���E�L�O�R���P�R�J�X�ü�H���´�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D���������� 

�1�D�� �S�R�þ�H�W�N�X�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �G�U�X�J�R�J�� �V�Q�D�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �L�V�W�L�� �S�R�V�W�X�S�D�N���� �V�D�P�R�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�� �G�U�X�J�D�� �Y�U�V�W�D��

prostora:  

�³U kadrovima 78 i 79 Josip zv�R�Q�L���Q�D���Y�U�D�W�L�P�D���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J���P�X�]�H�M�D�����8���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���������L���������Y�L�G�L�P�R�����-�R�V�L�S���Y�L�G�L����

�P�X�]�H�M�V�N�L�� �N�U�R�Y�� �S�R�G���N�L�ã�R�P���� �*�O�D�]�E�H���M�R�ã�� �Q�H�P�D�� �L�� �V�X�G�H�ü�L�� �S�R�� �W�R�P�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �E�L�� �N�D�G�U�R�Y�L�� �W�U�H�E�D�O�L�� �E�L�W�L���µ�U�H�D�O�Q�L�¶���� �D�O�L�� �P�L��

znamo da oni to nisu. Prvo: Josip je odjeven kao u prethodnom snu. Drugo: k�L�ã�D���V�H���G�R�L�P�D���L�U�H�D�O�Q�R�����7�U�H�ü�H�����]�Y�X�N��

�]�Y�R�Q�D���Q�D���Y�U�D�W�L�P�D���P�X�]�H�M�D���M�H���Q�H�N�D���Y�U�V�W�D���J�O�D�]�E�H�´�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D�������������� 
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�8���P�L�Q�X�W�X���L���S�R�O���G�X�J�D�þ�N�R�P���N�D�G�U�X���������N�R�M�L���V�O�L�M�H�G�L���-�R�V�L�S���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���X���P�X�]�H�M�V�N�R�P���Y�U�W�X���W�H���ã�H�ü�X�ü�L��

nestaje pa se opet pojavljuje iza kolonada, da bi se napokon zaustavio ispred stele Gaja Utija. 

�.�D�P�H�U�D�� �K�R�U�L�]�R�Q�W�D�O�Q�R�P�� �Y�R�å�Q�M�R�P�� �R�G�� �O�L�M�H�Y�D�� �S�U�H�P�D�� �G�H�V�Q�R�� �S�U�D�W�L�� �-�R�V�L�S�R�Y�X�� �ã�H�W�Q�M�X���� �Q�R�� �N�D�N�R�� �V�H��

�S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D���V���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H���N�R�O�R�Q�D�G�H���R�G���-�R�V�L�S�D�����V�Y�D�N�L���S�X�W���N�D�G�D���V�H���W�L�M�H�N�R�P���Y�R�å�Q�M�H���Q�D�L�ÿ�H���X���U�D�Y�Q�L�Q�L���V�D��

stupom kadar biva prekriven crnin�R�P�����ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���X�N�X�S�Q�R���V�H�G�D�P���S�X�W�D���W�L�M�H�N�R�P���W�U�D�M�D�Q�M�D���N�D�G�U�D���S�D��

se broj crnina poklapa s onim iz prve sekvence sna.  

�2�Y�G�M�H�� �G�R�O�D�]�L�� �G�R�� �X�V�O�R�å�Q�M�D�Y�D�Q�M�D�� �L�]�P�M�H�Q�H�� �F�U�Q�L�Q�D�� �M�H�U�� �Q�L�V�X�� �V�Y�H�� �S�R�W�S�X�Q�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �V�Y�D�N�D�� �G�U�X�J�D��

�F�U�Q�L�Q�D���W�H�N���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���S�U�H�N�U�L�Y�D���N�D�G�D�U�����7�D�N�R���V�H���X���N�D�G�U�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���þ�H�W�L�U�L���S�R�W�S�X�Q�H���L���W�U�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�H��

crnine, s redoslijedom pojavljivanja potpuna �± �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�D���± potpuna �± �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�D���± potpuna �± 

�G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�D���± potpuna. Nakon toga kamera se zajedno s Josipom zaustavlja pred kamenom stelom 

�*�D�M�D�� �8�W�L�M�D�� �L�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �V�H�N�Y�H�Q�F�D�� �V�� �-�R�V�L�S�R�P�� �L�� �/�D�X�U�R�P�� �Q�D�� �U�L�Y�L���� �7�U�H�ü�L�� �-�R�V�L�S�R�Y�� �V�D�Q�� �Q�L�M�H�� �X�Y�H�G�H�Q��

postupkom izmjene crnina i vidljivih dijelova kadra jer je do tada unutarnja stvarnost �Y�H�ü�H���S�U�H�X�]�H�O�D��

�G�R�P�L�Q�D�F�L�M�X�� �Q�D�G�� �I�L�]�L�þ�N�R�P�� �Q�D�� �U�D�]�L�Q�L�� �F�M�H�O�L�Q�H�� �I�L�O�P�D���� �*�U�D�Q�L�F�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Q�M�L�K�� �V�D�E�L�O�H�� �V�X�� �V�H�� �X�� �W�R�þ�N�X��

�Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�� �S�D�� �S�U�H�V�W�D�M�H�� �E�L�W�L�� �P�R�J�X�ü�H�� �U�D�]�J�U�D�Q�L�þ�L�W�L�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �N�D�G�U�X�� �N�R�P�S�R�Q�H�Q�W�D�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J���� �D�� �ã�W�R��

izvanjskog svijeta. U tom smislu signali prijelaza pres�W�D�M�X�� �E�L�W�L�� �S�R�W�U�H�E�Q�L�� �L�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�V�X�� �S�U�L�V�X�W�Q�L�� �X��

posljednjoj etapi filma. 

Vrhunac je �]�D�R�ã�W�U�D�Y�D�Q�M�D���G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���S�U�L�]�R�U��

�-�R�V�L�S�R�Y�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�����8���Q�M�H�P�X���V�H���X���V�O�L�F�L���I�L�]�L�þ�N�L���Y�L�G�L���V�D�P�R���5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�D���V�O�L�N�D���ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D. 

U ovom trenutku film odustaje od registriranja profilmske stvarnosti i umjesto toga kadar prikazuje 

�Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�X�� �N�R�M�D�� �Q�L�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�D�� �Y�H�ü�� �V�O�L�N�D�U�V�N�D���� �8�� �N�D�G�U�X�� �������� �N�R�M�L�� �W�U�D�M�H�� �M�H�G�Q�X�� �L�� �S�R�O��

minutu i u kojem se zbiva samoubojstvo, kamera prvo frontalno snima cijelu prostoriju i dio 

balkona koji se vidi kroz otvorena vrata, a na koji izlazi Josip. Dok se nalazi na balkonu, Josip se 

�R�S�H�W���Q�H���Y�L�G�L�����D���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���Y�U�D�W�L���X���S�U�R�V�W�R�U�L�M�X���G�R�O�D�]�L���V���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H���S�R�]�L�F�L�M�H���N�D�P�H�U�H�����2�Q�D���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�K��

pola minute trajanja kadra postupno zumira u �ä�L�G�R�Y�V�N�X���Q�H�Y�M�H�V�W�X �W�D�N�R���G�D���L�]���N�D�G�U�D���R�W�S�D�G�D���V�Y�H���Y�L�ã�H��

�S�U�R�I�L�O�P�V�N�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���V�O�L�N�X���R�N�U�X�å�X�M�H�����G�D���E�L���Q�D���N�U�D�M�X���S�U�H�R�V�W�D�O�D���V�D�P�R���5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�D���V�O�L�N�D���X�Q�X�W�D�U��

�R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D�����D���R�N�U�X�å�X�M�X�ü�D���I�L�O�P�V�N�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���S�R�W�S�X�Q�R���L�ã�þ�H�]�O�D���� 

U trenutku kada �N�D�P�H�U�D���S�U�H�V�W�D�M�H���V���N�U�H�W�D�Q�M�H�P�����N�D�G�D���V�O�L�N�D���R�S�H�W���S�R�V�W�D�M�H���V�W�D�W�L�þ�Q�D�����L�]��off-�D���V�H���þ�X�M�H��

�U�H�S�H�W�L�U�D�Q�M�H���U�H�Y�R�O�Y�H�U�D���L���S�X�F�D�Q�M���W�H���N�D�G�D�U���W�U�D�M�H���M�R�ã���G�H�V�H�W�D�N���V�H�N�X�Q�G�L���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�H�Q���Q�D�G���S�O�R�K�R�P���V�O�L�N�D�U�V�N�R�J��

�S�O�D�W�Q�D�� �N�R�M�H�� �M�H�� �X�þ�L�Q�L�O�R�� �V�Y�X�� �G�U�X�J�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �Q�H�G�R�V�W�X�S�Q�R�P���� �7�U�H�Q�X�W�D�N�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �I�L�]�L�þ�N�R�J�� �Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�D��
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�I�L�O�P�D���R�G�J�R�Y�D�U�D���W�D�N�R���L���Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�X���I�L�]�L�þ�N�R�J���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�D���]�E�L�O�M�H���X���N�R�M�R�M���M�H���R�E�L�W�D�Y�D�R���X���N�R�U�L�V�W���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�J��

�S�U�L�N�D�]�D���P�H�Q�W�D�O�Q�H���V�O�L�N�H���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�H���Q�D���V�O�L�N�D�U�V�N�R�P���S�O�D�W�Q�X�����)�L�O�P���G�R�V�H�å�H���W�R�þ�N�X���X���N�R�M�R�M���M�H���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�H��

�I�L�]�L�þ�N�R�J���S�R�V�W�D�O�R���Q�H�P�R�J�X�ü�H�����D���X�P�M�H�V�W�R���Q�M�H�J�D���Q�D�V�W�X�S�D���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�H���G�X�K�R�Y�Q�R�J���N�R�M�H���V�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���N�D�R��

�V�O�L�N�D�� �V�O�L�N�H���� �I�L�O�P�V�N�R�P�� �V�O�L�N�R�P�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�D�� �V�O�L�N�D�U�V�N�D�� �V�O�L�N�D���� �6�D�P�� �]�Y�X�N�� �U�H�Y�R�O�Y�H�U�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�X�F�D�Q�M����

�W�U�H�W�L�U�D�Q�� �M�H�� �Q�D�� �L�G�H�Q�W�L�þ�D�Q�� �Q�D�þ�L�Q�� �N�D�R�� �]�Y�X�F�L�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�V�N�L�K�� �W�U�X�E�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�� �N�U�R�]�� �I�L�O�P���± kao 

�]�Y�X�þ�Q�L�� �D�N�Fent u slikovnoj cjelini koja nema potrebu tom zvuku dati razlog, izvor, smisao. Ti 

�]�Y�X�N�R�Y�L���N�D�R���G�D���G�R�O�D�]�H���L�]���M�H�G�Q�R�J���G�U�X�J�R�J���V�W�Y�D�U�Q�R�V�Q�R�J���V�O�R�M�D���N�R�M�L���P�H�K�D�Q�L�]�P�L�P�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���Q�H���P�R�å�H��

biti prikazan. 

�8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���0�D�U�W�L�Q�D�F���N�D�G�U�R�Y�H�������������������������������L�����������Q�D�]�Lva stellium56 �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��

�����������D���� ���������� �8���N�D�G�U�X���������� �Y�H�þ�H�U�D���N�R�G���0�L�U�M�D�Q�H���L���-�D�N�R�Y�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���M�H���X���V�U�H�G�Q�M�H�P���R�S�ü�H�P���S�O�D�Q�X���L�]��

�E�O�D�J�R���G�R�Q�M�H�J���U�D�N�X�U�V�D�����8���S�U�H�G�Q�M�H�P���M�H���S�O�D�Q�X���0�L�U�M�D�Q�D�����R�N�U�H�Q�X�W�X���O�H�ÿ�L�P�D���N�D�P�H�U�L�����L���R�V�W�D�O�L���N�R�M�L���E�O�D�J�X�M�X��

oko stola, a u drugom planu se vidi Josip koji se nalazi na terasi u polumraku. Kroz otvorena vrata 

�W�H�U�D�V�H���V�D�P�R���0�L�U�M�D�Q�D���P�R�å�H���Y�L�G�M�H�W�L���-�R�V�L�S�D���� �S�R�G���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�R�P���G�D���V�H���R�Q���Q�D���W�R�M���W�H�U�D�V�L���X�R�S�ü�H���Q�D�O�D�]�L��

�I�L�]�L�þ�N�L���� �D�� �Q�H�� �N�D�R�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�D�� �V�O�L�N�D���� �3�U�L�]�R�U�X�� �Y�H�þ�H�U�H�� �S�U�H�W�K�R�G�L�O�L�� �V�X�� �N�D�G�U�R�Y�L�� �N�R�M�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F��

naziva �³�I�D�Q�W�D�]�P�R�J�R�U�L�M�D�´�����L�E�L�G�����������������D���X���N�R�M�L�P�D���V�H���-�R�V�L�S�����S�U�D�ü�H�Q���J�O�D�]�E�R�P�����S�U�Y�R���X�V�S�L�Q�M�H���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D��

�*�R�V�S�H���R�G���=�Y�R�Q�L�N�D�����D���R�Q�G�D���K�R�G�D���L�]�D���V�W�X�S�R�Y�D���S�D���V�H���Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���R�S�H�W���N�R�U�L�V�W�L���S�R�V�W�X�S�D�N���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�D���L��

nestajanja kao u prethodnim sekvencama sna. Samo sada je izravno Josip taj koji se pojavljuje i 

�Q�H�V�W�D�M�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �L�V�W�R�J�� �N�D�G�U�D���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �G�D�� �R�Q�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�� �Q�D�S�X�ã�W�D�� �I�L�]�L�þ�N�X�� �L�� �S�U�H�O�D�]�L�� �X��

nematerijalnu, duhovnu stvarnost.  

�)�L�O�P���R�Y�L�P���V�L�J�Q�D�O�L�P�D���R�W�Y�D�U�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���-�R�V�L�S���Q�L���Q�H���R�G�O�D�]�L���I�L�]�L�þ�N�L���Q�D���Y�H�þ�H�U�X���N�R�G���0�L�U�M�D�Q�H���L��

�-�D�N�R�Y�D�����Y�H�ü���V�H���Q�D���Q�M�R�M���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�D�P�R���G�X�K�R�P���D�N�R���V�H�����L�V�W�L�þ�H���0�D�U�W�L�Q�D�F�����³uzme u obzir da se kadrovi 

�L�]�P�H�ÿ�X���N�D�G�U�D�����������L�����������Q�L�V�X���G�R�J�R�G�L�O�L�����E�D�U�H�P���1�(���X���µ�I�L�]�L�þ�N�R�P�¶���S�U�R�V�W�R�U�X�´�����L�E�L�G�����������������8���N�D�G�U�X����������

�0�L�U�M�D�Q�D���X���N�U�X�S�Q�R�P���S�O�D�Q�X���S�R�G�L�å�H���S�R�J�O�H�G���S�U�H�P�D���W�H�U�D�V�L���Q�D���N�R�M�R�M���V�H���Q�D�O�D�]�L���-�R�V�L�S�����D���W�D�M���M�H���S�R�J�O�H�G���X�M�H�G�Q�R 

�X�V�P�M�H�U�H�Q���L���S�U�H�P�D���N�D�G�U�X���N�R�M�L���ü�H���X�V�O�L�M�H�G�L�W�L�����D���Q�D���N�R�M�H�P���ü�H���-�R�V�L�S���Q�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q���V�W�D�M�D�W�L���Q�D���W�H�U�D�V�L���V�Y�R�M�H�J�D��

stana: �³�9�U�D�W�D���W�H�U�D�V�H���U�D�G�Q�H���V�R�E�H���-�R�V�L�S�R�Y�D���V�W�D�Q�D���Q�D�O�D�]�H���V�H���W�R�þ�Q�R���Q�D���L�V�W�R�P���P�M�H�V�W�X���N�D�R���L���Y�U�D�W�D���W�H�U�D�V�H��

Mirjanine i Jakovljeve dnevne sobe, tako da je Mirjanin pogled, iz kadra 173, usmjeren u jedna i 

�G�U�X�J�D���Y�U�D�W�D���´�����L�E�L�G�������������� 

                                                             

56 Stellium �X�� �D�V�W�U�R�O�R�J�L�M�L���� �N�R�M�X���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F�� �V�X�V�W�D�Y�Q�R���S�U�R�X�þ�D�Y�D�R���� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �P�M�H�V�W�R���G�Y�R�V�W�U�X�N�H���� �W�U�R�V�W�U�X�N�H�� �L�O�L�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�H��
�N�R�Q�M�X�Q�N�F�L�M�H���S�O�D�Q�H�W�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�D�M�R�V�M�H�W�O�M�L�Y�L�M�H���P�M�H�V�W�R���D�V�W�U�R�O�R�ã�N�H���N�D�U�W�H�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D������������ 
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�0�L�U�M�D�Q�L�Q���S�R�J�O�H�G���S�R�Y�L�M�D���N�O�D�V�L�þ�Q�L���S�U�R�V�W�R�U-�Y�U�L�M�H�P�H���L���Y�L�G�L���V�O�L�N�X���-�R�V�L�S�R�Y�H���V�P�U�W�L���N�R�M�D���ü�H���V�H���R�G�Y�L�W�L��

�X�� �N�D�G�U�X�� ���������� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�R�M�D�� �V�H�� �R�G�Y�L�M�D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �V�� �Y�H�þ�H�U�R�P���� �8�� �N�D�G�U�X�� �������� �N�R�M�L�� �V�O�L�M�H�G�L�� �Q�D�N�R�Q��

Jo�V�L�S�R�Y�D�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �V�W�D�Y�O�M�D�� ������ �N�Y�D�G�U�D�W�D�� �W�L�ã�L�Q�H���� �D�� �R�Q�G�D�� �V�H�� �R�W�D�P�Q�M�X�M�H�� �Q�D�V�O�R�Y�� �N�R�M�L�� �M�H��

ispisan istom crvenom bojom kojom je naslikana i nevjestina haljina na Rembrandtovoj slici, a 

�N�R�M�H�� �M�H�� �E�L�O�R�� �L�� �F�Y�L�M�H�ü�H�� �N�R�M�H�� �M�H�� �-�R�V�L�S�� �E�L�R�� �R�G�Q�L�R�� �0�L�U�M�D�Q�L���� �=�D�M�H�G�Q�R�� �V�� �Q�D�V�O�R�Y�R�P�� �X�� �]�Y�X�þ�Q�R�M�� �S�R�G�O�R�]�L��

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���]�Y�X�N���N�L�ã�H���L���J�U�P�O�M�D�Y�L�Q�H�����³�6�S�R�M�������������L�������������N�D�G�U�D���N�O�M�X�þ�Q�R���M�H���P�M�H�V�W�R���X���I�L�O�P�X�����8���W�R�P���V�H��

�U�H�]�X���V�S�D�M�D�M�X���W�U�H�ü�D���L���þ�H�W�Y�U�W�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D�����µ�2�G�D�N�O�H���G�R�O�D�]�L���Y�H�þ�H�U�¶ �L���µ�'�D�å�G���L�O�L���V�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D...�¶�������W�X���V�H��

�G�R�G�L�U�X�M�X�� �W�L�ã�L�Q�H�´�� ���0�D�U�W�L�Q�D�F���� ���������D���� ���������� �7�L�ã�L�Q�H�� �N�R�M�H�� �V�H�� �G�R�G�L�U�X�M�X�� �S�U�L�S�D�G�D�M�X�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�L�P�� �V�Y�M�H�W�R�Y�L�P�D��

koji ne mogu biti prikazani �I�L�O�P�V�N�R�P���V�O�L�N�R�P���Y�H�ü���V�D�P�R���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�L���V�D�P�L�P���V�S�R�M�H�Y�L�P�D���P�H�ÿ�X���V�O�L�N�D�P�D����

kako je objasnio Martinac: �³Valja imati stalno na pameti da se golem dio filma nalazi u zaljepku, 

s�S�R�M�X���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�D���N�D�G�U�D���N�R�M�L���V�H���Q�H���Y�L�G�L���Q�D���S�U�R�M�H�N�F�L�M�L�����8���W�L�P���V�S�R�M�H�Y�L�P�D���L�P�D���Y�L�ã�H���N�L�Q�H�V�W�H�W�L�þ�N�R�J���Q�D�E�R�M�D��

�Q�H�J�R���X���N�D�G�U�R�Y�L�P�D�����.�D�G�U�R�Y�L���V���R�E�M�H���V�W�U�D�Q�H���]�D�O�M�H�S�N�D���P�R�J�X���E�L�W�L���L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���´����������������������  

 

�������������6�O�L�N�D���R�Q�R�J�D���þ�H�J�D���X���V�O�L�F�L���Q�H�P�D  

U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �V�X�V�W�D�Y�Q�R�� �V�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�D�G�U�D�� �N�R�U�L�V�W�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�� �R�E�O�L�F�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H��

�Q�H�N�R�J���W�N�R���X���I�L�O�P�V�N�R�M���V�O�L�F�L���Q�L�M�H���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�D�Q�����D�O�L���M�H���V�Y�H�M�H�G�Q�R���Y�L�G�O�M�L�Y���L���V�Y�R�M�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���R�V�W�Y�D�U�X�M�H��

�E�H�]���I�L�]�L�þ�N�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H���E�L�Y�D�Q�M�D���X���N�D�G�U�X�����2�Y�R���V�H���S�U�L�P�D�U�Q�R���S�R�V�W�L�å�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D���L��

�S�U�L�]�R�U�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H�� �S�U�L�N�D�]�D�O�D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�K�� �V�O�R�M�H�Y�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �I�L�O�P�V�N�H��

slike. Kada se neki kadar prvi put pojavljuje unutar cjeline filma, on se referira samo na sebe samog, 

�Q�R���V�Y�D�N�R���L�G�X�ü�H���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�H���W�R�J���L�O�L���V�O�L�þ�Q�R�J���N�D�G�U�D���X���V�H�E�L���V�D�G�U�å�D�Y�D���L���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���V�M�H�ü�D�Q�M�H��

na prvo i sva prethodna pojavljivanja. Cjelina �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D���W�D�N�R���G�D���V�H���L�V�W�L���L�O�L���V�O�L�þ�Q�L��

�N�D�G�U�R�Y�L���L���V�H�N�Y�H�Q�F�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���H�W�D�S�D�P�D���I�L�O�P�D���L���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���G�R�Y�R�G�H���X���S�L�W�D�Q�M�H���X���Q�M�L�P�D��

prikazane vremensko-�S�U�R�V�W�R�U�Q�H���N�R�R�U�G�L�Q�D�W�H���� �N�D�R���L���I�L�]�L�þ�N�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���O�L�N�R�Y�D�����8�V�W�R���� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���V�H���L��

�G�Y�D���N�O�M�X�þ�Q�D���P�R�W�L�Y�D�����P�R�W�L�Y���W�X�Q�H�O�D���N�R�M�L���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���X���U�D�]�Q�L�P���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�D�P�D���L���N�R�M�L���V�L�J�Q�D�O�L�]�L�U�D���S�U�H�O�D�V�N�H��

iz jedne vrste stvarnosti u drugu te motiv vrata i prozor�D�� �N�D�R�� �Y�U�V�W�H�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��

prostora, ali i vremena.  

�1�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L���S�U�L�P�M�H�U���Q�D�V�W�D�Q�M�L�Y�D�Q�M�D���M�H�G�Q�R�J���S�U�L�]�R�U�D���G�U�X�J�L�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�P���S�R�Y�H�]�L�Y�D�Q�M�H�P��

�X�Y�R�G�Q�H���L���]�D�Y�U�ã�Q�H���V�H�N�Y�H�Q�F�H���Y�R�å�Q�M�H�����8���X�Y�R�G�Q�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L���Y�R�å�Q�M�H���R�G���D�H�U�R�G�U�R�P�D���S�U�H�P�D���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�W�D�Q�X��

od kadra 8 do kadra 16 izmjenjuju se bli�åi i polubli�åi kadrovi Jakova, snimljenoga �V�� �O�H�ÿ�D, i 
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�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L���-�R�V�L�S�R�Y�L���N�D�G�U�R�Y�L���Q�D���N�U�D�M�R�O�L�N���N�R�M�L���V�H���Y�L�G�L���N�U�R�]���S�U�R�]�R�U���V�D���V�W�U�D�å�Q�M�H�J���V�M�H�G�L�ã�W�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�D���Q�D��

�N�R�M�H�P���V�M�H�G�L�����8���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���-�D�N�R�Y�D���V���O�H�ÿ�D�����N�R�M�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���P�R�J�X���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�Hni kao Josipovi subjektivni 

�N�D�G�U�R�Y�L���� �R�Q�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�D�Q�� �L�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �L�� �N�D�R�� �R�G�U�D�]�� �X�� �]�U�F�D�O�X�� �U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�D���� �ý�L�W�D�Y�D�� �M�H�� �Y�R�å�Q�M�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �L�]��

�-�R�V�L�S�R�Y�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �L�D�N�R���V�H���Q�M�H�J�D���X�R�S�ü�H���Q�H���Y�L�G�L���� �D���L�]�� �W�H���L�V�W�H���� �G�D�N�O�H���Q�M�H�J�R�Y�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �E�L�W���ü�H��

�S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �L�� �]�D�Y�U�ã�Q�D�� �V�H�N�Y�H�Q�F�D�� �Y�R�å�Q�M�H�� �X�� �N�R�M�R�M��je Jakov prisutan primarno kao odraz u staklu 

retrovizora.  

�8�� �]�D�Y�U�ã�Q�R�M�� �V�H�N�Y�H�Q�F�L�� �Y�R�å�Q�M�H�� �Q�D�N�R�Q�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�� �Q�L�� �-�D�N�R�Y�� �Q�L�W�L�� �-�R�V�L�S�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�V�X��

�L�]�U�D�Y�Q�R���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�L�����-�R�V�L�S���M�H���V�D�G�D���S�U�L�V�X�W�D�Q���N�D�R���S�R�J�O�H�G���X�S�X�ü�H�Q���X���-�D�N�R�Y�D���N�R�M�L���S�D�N���S�R�V�W�D�M�H���R�G�U�D�] 

�X���]�U�F�D�O�X���U�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�D�����7�L�M�H�N�R�P���F�L�M�H�O�H���Y�R�å�Q�M�H���X���N�R�M�R�M���-�D�N�R�Y���P�H�W�D�I�R�U�L�þ�N�L���S�U�H�Y�R�]�L���-�R�V�L�S�D���X���R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W��

�L�]�E�M�H�J�D�Y�D�� �V�H�� �L�]�U�D�Y�D�Q�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �S�U�L�N�D�]�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���� �$�N�R�� �M�H�� �-�D�N�R�Y�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �E�H�V�W�M�H�O�H�V�Q�L�� �-�R�V�L�S�� �Y�L�G�L�� �V�D��

�V�W�U�D�å�Q�M�H�J�� �V�M�H�G�L�ã�W�D�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�D���� �R�Q�G�D�� �R�Y�D�M�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L�� �]�D�K�Y�D�ü�H�Q njegovom razinom bivanja u kojoj 

�I�L�]�L�þ�N�R���Y�L�ã�H���Q�H���S�R�V�W�R�M�L�����2�E�R�M�L�F�D���V�X���V�H���P�X�ã�N�D�U�D�F�D���S�R�W�S�X�Q�R���U�D�V�W�M�H�O�R�Y�L�O�D�����-�R�V�L�S���X���S�R�J�O�H�G�����D���-�D�N�R�Y���X��

�R�G�U�D�]���W�H���]�D�M�H�G�Q�R���S�X�W�X�M�X���S�U�H�P�D���S�R�W�S�X�Q�R�P���X�N�L�Q�X�ü�X���V�Y�H�J�D���I�L�]�L�þ�N�R�J�����ã�W�R���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���]�D�Y�U�ã�Q�D���E�M�H�O�L�Q�D��

filma. Stvarnost oko okvira r�H�W�U�R�Y�L�]�R�U�D���X���S�U�Y�R�P���M�H���G�L�M�H�O�X���]�D�Y�U�ã�Q�H���Y�R�å�Q�M�H���M�R�ã���S�U�L�V�X�W�Q�D�����L�D�N�R���V�D�G�D��

�L�]�R�V�W�D�M�X���N�D�G�U�R�Y�L���N�U�D�M�R�O�L�N�D���L�]���S�U�Y�H���Y�R�å�Q�M�H�����8�O�D�V�N�R�P���X���W�X�Q�H�O���N�R�M�L���R�G�J�R�Y�D�U�D���J�U�D�Q�L�F�L���L�]�P�H�ÿ�X���I�L�]�L�þ�N�H���L��

�G�X�K�R�Y�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���L���R�Q�D���V�H���S�R�þ�L�Q�M�H���U�D�V�S�D�G�D�W�L���L���S�U�H�O�D�]�L���X���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�H���W�U�H�S�H�U�H�ü�H���S�O�R�K�H���V�Y�M�H�Wlosti. Na 

�S�R�þ�H�W�N�X���I�L�O�P�D���Y�R�å�Q�M�D���G�Y�R�M�L�F�H���P�X�ã�N�D�U�D�F�D���R�G���N�R�M�L�K���M�H���M�H�G�D�Q���J�O�D�V�����D���G�U�X�J�L���W�L�M�H�O�R���S�U�L�N�D�]�D�Q�D���M�H���X�Q�X�W�D�U��

�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�J���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�R�J���P�R�G�X�V�D���X���N�R�M�H�P���V�H�� �I�L�O�P�V�N�R�P���V�O�L�N�R�P���E�L�O�M�H�å�L���Q�H�N�L���R�G�U�H�G�L�Y�L���R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M����

bio on imaginaran ili ne.  

�1�D���N�U�D�M�X���I�L�O�P�D���L�V�W�D���M�H���Y�R�å�Q�M�D���Q�D���U�D�]�L�Q�L���V�O�L�N�H���]�D�N�R�U�D�þ�L�O�D���X���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�X���X���N�R�M�R�M���Y�L�ã�H���Q�L�ã�W�D���Q�L�M�H��

�I�L�]�L�þ�N�L�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�� �W�H�� �V�H�� �X�� �V�O�L�F�L�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �G�X�K�R�Y�Q�D�� �U�D�]�L�Q�D�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�D�� �N�D�R�� �D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�D�� �N�R�M�D�� �R�N�U�X�å�X�M�H��

�]�U�F�D�O�R���X���N�R�M�H�P���V�H���Y�L�G�L���O�L�F�H���Y�R�]�D�þ�D�����3�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���Y�R�å�Q�M�H���R�S�U�L�P�M�H�U�X�M�H���'�H�O�H�X�]�H�R�Y���Sojam slike-

kristala: �³slika u zrcalu je virtualna u odnosu na aktualni lik koji zrcalo hvata, ali je aktualna u 

�]�U�F�D�O�X���N�R�M�H���O�L�N�X���G�R�]�Y�R�O�M�D�Y�D���V�D�P�R���R�E�L�þ�Q�X���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�V�W���L���R�G�J�X�U�X�M�H���J�D���X���Q�H�X�R�N�Y�L�U�H�Q�L���S�U�R�V�W�R�U�´����������������

93).  

�7�D�N�R�ÿ�H�U�����V�H�N�Y�H�Q�F�D���Y�R�å�Q�M�H���V���N�U�D�M�D���I�L�O�P�D���X���V�H�E�L���V�D�G�U�å�D�Y�D���V�M�H�ü�D�Q�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�S�R�P�H�Q�X���Q�D���L�V�W�X��

�V�H�N�Y�H�Q�F�X���V���S�R�þ�H�W�N�D���X���N�R�M�R�M���M�H���-�R�V�L�S���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���E�L�R���å�L�Y�����8���Q�M�R�M���V�H���W�D�N�R���S�U�H�N�O�D�S�D�M�X���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W���L���S�U�R�ã�O�R�V�W��

�V�S�D�M�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �L�V�W�R�J�� �R�N�Y�L�U�D�� �W�H�� �V�W�X�S�D�M�X�� �X�� �R�G�Q�R�V�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�� �M�H�U�� �J�O�H�G�D�M�X�ü�L�� �X�� �Y�R�å�Q�M�X�� �V�D�G�D����

gledatel�M�� �Q�H�X�S�L�W�Q�R�� �Y�L�G�L�� �L�� �Y�R�å�Q�M�X�� �V�� �S�R�þ�H�W�N�D���� �7�D�N�R�� �]�D�Y�U�ã�Q�D�� �V�H�N�Y�H�Q�F�D�� �Y�R�å�Q�M�H�� �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�H�� �D�N�W�X�D�O�Q�L�� �L��
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�Y�L�U�W�X�D�O�Q�L���S�R�O���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H�����V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q���]�D���V�O�L�N�X-kristal: �³Slika-�N�U�L�V�W�D�O���M�H���G�R�L�V�W�D���W�R�þ�N�D���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L��

�L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�L�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���V�O�L�N�H�����D�N�W�X�D�O�Q�H���L���Y�L�U�W�X�D�O�Q�H�����'�R�N���M�H���R�Q�R���ã�W�R���Y�L�G�L�P�R���X���N�U�L�V�W�D�O�X���Y�U�L�M�H�P�H���X�å�L�Y�R����

�P�D�O�R�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �X�� �þ�L�V�W�R�P�� �V�W�D�Q�M�X���� �V�D�P�D�� �U�D�]�O�L�N�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�L�M�H�� �V�O�L�N�H�� �N�R�M�D�� �V�H�� �Q�H�� �S�U�H�V�W�D�M�H�� �R�E�Q�D�Y�O�M�D�W�L���´��

���'�H�O�H�X�]�H���������������������������'�H�O�H�X�]�H�����Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L���V�H���Q�D��francuskog filozofa Henrija Bergsona i njegove 

knjige Materija i memorija (�0�D�W�L�q�U�H���H�W���P�p�P�R�L�U�H, 1896) i Duhovna energija (�/�¶�e�Q�H�U�J�L�H���V�S�L�U�L�W�X�H�O�O�H, 

�������������� �U�D�]�Y�L�M�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R�� �D�N�W�X�D�O�L�]�L�U�D�� �R�Q�R�� �S�U�R�ã�O�R�� ���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R������

�V�W�X�S�D�M�X�ü�L���X���V�S�U�H�J�X���V�D���V�D�G�D�ã�Q�M�L�P�����D�N�W�X�D�O�Q�L�P�������D���S�R�M�D�P���N�U�L�V�W�D�O�D57 bira jer:  

�³�2�Q�R���ã�W�R���G�D�N�O�H���Y�L�G�L�P�R���X���N�U�L�V�W�D�O�X�����W�R���M�H���S�R�G�M�H�O�D���N�R�M�X���N�U�L�V�W�D�O���V�D�P���E�H�]���S�U�H�V�W�D�Q�N�D���Y�U�W�L���R�N�R���V�H�E�H���V�D�P�R�J�����N�R�M�X���V�S�U�H�þ�D�Y�D��

�G�D���]�D�Y�U�ã�L�����M�H�U���M�H���W�R���Q�H�S�U�H�N�L�G�Q�L���]�D�K�W�M�H�Y���]�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�P�����U�D�]�O�L�N�D���N�R�M�D���V�H���X�S�U�D�Y�R���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���L���N�R�M�D���X�Y�L�M�H�N���X���V�H�E�L��

�]�D�G�D�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���J�U�D�Q�L�F�H�����G�D���E�L���L�K���V�W�D�O�Q�R���R�S�H�W���S�R�P�L�F�D�O�D���´������������������������  

Kada Jakov ulazi u Josipov stan na kraju filma on ponavlja njegove kretnje i geste pa se u 

�I�L�O�P�V�N�R�M���V�O�L�F�L���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���R�E�R�M�L�F�H���P�X�ã�N�D�U�D�F�D�����-�D�N�R�Y���M�H���I�L�]�L�þ�N�L���Q�D�]�R�þ�D�Q�����D���-�R�V�L�S��

je prisutan u njegovim kretnjama i gestama te naposljetku kao glas koji se pojavljuje s audiokasete. 

�-�D�N�R�Y���S�D�O�L���L���J�D�V�L���V�Y�M�H�W�O�D�����W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�����V�S�X�ã�W�D���V�H���L���S�H�Q�M�H���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D���W�H���K�R�G�D���S�U�R�V�W�R�U�R�P���Q�D���L�G�H�Q�W�L�þ�D�Q��

�Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���M�H���W�R���S�U�L�M�H���Q�M�H�J�D���þ�L�Q�L�R���-�R�V�L�S�����6�O�L�N�D���Q�M�H�J�D���X���-�R�V�L�S�R�Y�X���S�U�R�V�W�R�U�X���S�R�V�W�D�M�H���L���V�O�L�N�D���V�D�P�R�J��

�-�R�V�L�S�D���W�H���V�H���S�U�R�ã�O�R���L���V�D�G�D�ã�Q�M�H�����D�N�W�X�D�O�Q�R���L���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�����X���Q�M�R�M���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R���S�U�H�N�O�D�S�D�M�X���W�Y�R�U�H�ü�L���Q�R�Y�X���Y�U�V�W�X��

�V�O�L�N�H���V�S�R�V�R�E�Q�H���R�]�Q�D�þ�L�W�L���L���R�Q�R���þ�H�J�D���X���Q�M�R�M���I�L�]�L�þ�N�L���Q�H�P�D�����.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X postulira vrstu filmske slike 

�X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�� �V�O�R�M�H�Y�L�� �P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�� �]�U�F�D�O�H�� �L�� �S�U�H�R�E�O�L�N�X�M�X�� �Nao u kristalu, slike koja 

�³�R�P�R�J�X�ü�X�M�H���Q�H�S�U�H�N�L�G�Q�L���]�D�K�W�M�H�Y���]�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�P�����U�D�]�O�L�N�D���N�R�M�D���V�H���X�S�U�D�Y�R��ostvaruje i koja uvijek u 

�V�H�E�L���]�D�G�D�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���J�U�D�Q�L�F�H�����G�D���E�L���L�K���V�W�D�O�Q�R���R�S�H�W���S�R�P�L�F�D�O�D�´�����'�H�O�H�X�]�H, 2012: 108).  

�2�S�H�W�R�Y�D�Q�L�P���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���L�V�W�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�R�J���L�V�W�L�P���S�D�U�D�P�H�W�U�L�P�D���N�D�G�U�D���I�L�O�P�V�N�D���V�O�L�N�D��

u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �S�U�H�L�V�S�L�W�X�M�H�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� �X�V�O�R�å�Q�M�D�Y�D�M�X�ü�L�� �Y�O�D�V�W�L�W�X�� �þ�L�W�O�M�L�Y�R�V�W�� �N�R�M�X��

proizvodi kao mjesto susreta vidljivog i nevidljivog unutar istog okvira���� �L�]�P�M�H�Q�M�X�M�X�ü�L�� �L�K�� �X�� �W�R�þ�N�L��

�Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�����1�M�H�]�L�Q���M�H���U�H�I�H�U�H�Q�W���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���N�R�Q�N�U�H�W�D�Q�����R�Q�R���ã�W�R���V�H���X���V�O�L�F�L���Y�L�G�L�����L���D�S�V�W�U�D�N�W�D�Q�����R�Q�R��

�ã�W�R���V�H���X���W�D�N�Y�R�M���V�O�L�F�L���Y�L�G�M�H�O�R���U�D�Q�L�M�H�����W�H���V�H���W�D���G�Y�D���S�R�O�D���Q�D�O�D�]�H���X���N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�R�P���]�U�F�D�O�M�H�Q�M�X���D�N�W�X�D�O�Q�R�J�D��

���N�D�R���V�D�G�D�ã�Q�M�H�J���L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�Rg) i virtualnog (kao bezvremenskog i duhovnog).  

                                                             

57 �'�H�O�H�X�]�H�� �Q�D�S�R�P�L�Q�M�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �S�R�M�D�P�� �³�N�U�L�V�W�D�O�D�� �Y�U�H�P�H�Q�D�´�� �V�N�R�Y�D�R�� �)�p�O�L�[�� �*�X�D�W�W�D�U�L�� �X�� �N�Q�M�L�]�L���/�¶�L�Q�F�R�Q�V�F�L�H�Q�W�� �P�D�F�K�L�Q�L�T�X�H����
Essais de schizo-analyse (1979).  
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6. 4. Slika unutar slike ili slika bez dna  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �V�L�V�W�H�P�V�N�L���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L���R�E�O�L�F�L���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J��prikazivanja koji stupaju 

u odnos s filmskom slikom kao okvirom unutar kojeg se nalaze. Fotografski modus prisutan je kao 

Katarinina fotografija koja se nalazi iznad Josipova kreveta. Figurativno slikarstvo prisutno je kao 

reprodukcija Rembrandtova platna �ä�L�G�R�Y�V�N�D�� �Q�H�Y�M�H�V�W�D koje se nalazi u Josipovoj radnoj sobi, a 

apstraktno slikarstvo kao slika Pljusak ���������������/�M�X�E�H���,�Y�D�Q�þ�L�ü�D���X���K�R�W�H�O�V�N�R�M���V�R�E�L���X���=�D�J�U�H�E�X����Ove se 

slike pojavljuju kao slika slike unutar filmske slike i �N�R�M�H���X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P���W�U�H�Q�X�F�L�P�D���]�D�X�]�L�P�D�M�X���þ�L�W�D�Y��

�N�D�G�D�U�����.�D�P�H�U�D���X���.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���L���G�Y�L�M�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���V�O�L�N�H���]�X�P�L�U�D���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�H���R�Q�G�D��kada 

�Q�M�L�K�R�Y�D�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�D�� �S�R�N�U�L�M�H�� �F�L�M�H�O�X�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X�� �N�D�G�U�D���� �2�V�L�P�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�H�� �5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�H�� �V�O�L�N�H�� �X��

Josipovom stanu nalazi se i odljev jedne glave �-�X�U�M�D�� �'�D�O�P�D�W�L�Q�F�D�� �V�D�� �ã�L�E�H�Q�V�N�H�� �N�D�W�H�G�U�D�O�H���W�H���R�G�O�M�H�Y��

�P�U�D�P�R�U�Q�H���J�O�D�Y�H���å�H�Q�H���L�]���U�L�P�V�N�R�J���G�R�E�D�����2�G�O�M�H�Y���J�O�D�Y�H���V�D���ã�L�E�H�Q�V�N�H���N�D�W�H�G�U�D�O�H���V�P�M�H�ã�W�H�Q���M�H���Q�D���G�R�Q�M�H�P��

�N�D�W�X�����L�]�Q�D�G���X�O�D�]�Q�L�K���Y�U�D�W�D�����G�R�N���V�H���R�G�O�M�H�Y���D�Q�W�L�þ�N�H���J�O�D�Y�H���Q�D�O�D�]�L���Q�D���J�R�U�Q�M�H�P���N�D�W�X�����Q�D���L�V�W�R�M���Y�H�U�W�L�N�D�O�Q�R�M��

�R�V�L�����,�]�Y�D�Q���-�R�V�L�S�R�Y�D���V�W�D�Q�D���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���V�H���G�Y�D���U�H�O�M�H�I�D�����R�E�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q�D���X���V�Y�L�M�H�W���-�R�V�L�S�R�Y�L�K���V�Q�R�Y�D�����R�G�Q�R�V�Q�R��

subjektivnosti, a oba prikazu�M�X���P�X�ã�N�D�U�F�D���L���å�H�Q�X���� 

�3�U�Y�R���V�H���X���S�U�Y�R�P���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Q�X���X���E�O�L�å�H�P���S�O�D�Q�X�����E�H�]���N�R�Q�W�H�N�V�W�D���P�M�H�V�W�D���Q�D���N�R�M�H�P���V�H���Q�D�O�D�]�L�����X��

�N�D�G�U�X�� ������ �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �P�D�O�D�� �D�Q�R�Q�L�P�Q�D�� �S�O�D�V�W�L�N�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �L�Q�D�þ�H�� �Q�D�O�D�]�L�� �X�� �0�D�U�X�O�L�ü�H�Y�R�M�� �X�O�L�F�L�� �X�� �6�S�O�L�W�X����

�R�G�Q�R�V�Q�R���Q�D���Y�D�Q�M�V�N�L�P���]�L�G�L�Q�D�P�D���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H�����8 �G�U�X�J�R�P���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Q�X�����G�R�N���ã�H�ü�H���G�Y�R�U�L�ã�W�H�P��

�$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J���P�X�]�H�M�D���X���N�D�G�U�X�������� pojavljuje se stela Gaja Utija koja se u detalju pojavljuje i nekoliko 

kadrova poslije, u kadru 86. �'�U�X�J�R���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�H���V�P�M�H�ã�W�H�Q�R���M�H���L�]�P�H�ÿ�X���N�D�G�U�D���������X���N�R�M�H�P���/�D�X�U�D���ã�H�ü�H��

rivom, i kadra 87 u kojem se na rivi prvo vidi Laura, a onda se, nakon panoramiranja udesno, u 

�L�V�W�R�P�� �N�D�G�U�X�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �-�R�V�L�S���� �ã�W�R�� �M�H�� �Q�D�M�E�O�L�å�H�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �V�S�D�M�D�Q�M�X�� �X�Q�X�W�D�U�� �L�V�W�H�� �V�O�L�N�H���� �.�D�G�D�� �V�H�� �X�� �N�D�G�U�X��

�S�R�M�D�Y�L�� �-�R�V�L�S���� �/�D�X�U�D�� �V�H�� �X�� �Q�M�H�P�X�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �Y�L�G�L���� �D�O�L�� �V�X�� �S�R�Y�H�]�D�Q�L�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�R�P�� �F�M�H�O�L�Q�Rm jedne 

kontinuirane snimke. Njihov susret anticipiran je kadrom 86 u kojem je prikazana stela Gaja Utija, 

�U�L�P�V�N�R�J�� �S�D�W�U�L�F�L�M�D�� �V�� �N�R�M�L�P�� �ü�H�� �V�H�� �X�� �V�Y�R�P�� �]�D�Y�U�ã�Q�R�P�� �P�R�Q�R�O�R�J�X�� �-�R�V�L�S�� �S�R�L�V�W�R�Y�M�H�W�L�W�L���� �3�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L��

�P�R�Q�W�D�å�Q�R�P�� �V�S�R�Q�R�P�� �G�Y�D�� �S�D�U�D�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�� �X�G�D�O�M�H�Q�D�� �J�R�W�R�Y�R�� �G�Y�D�� �W�L�V�X�ü�O�M�H�ü�D�� �I�L�O�P�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �Y�U�V�W�X��

�N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W�D���N�R�M�L���E�U�L�ã�H���Y�U�H�P�H�Q�V�N�X���X�G�D�O�M�H�Q�R�V�W�����D���P�R�å�H���V�H���V�K�Y�D�W�L�W�L���L���W�L�S�R�O�R�ã�N�L�P���V���R�E�]�L�U�R�P���Q�D���Y�L�ÿ�H�Q�M�H��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���O�M�X�G�V�N�L�K���R�G�Q�R�V�D���X���R�Y�R�P���I�L�O�P�X��  
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�2�S�ü�H�Q�L�W�R���� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �D�Q�W�L�N�H���� �U�H�Q�H�V�D�Q�V�H�� �L�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�V�W�L�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �G�D�� �Iilm 

�R�S�H�U�L�U�D�� �X�� �R�J�U�R�P�Q�R�P�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�R�P�� �U�D�V�S�R�Q�X�� �S�R�Y�H�]�X�M�X�ü�L�� �V�Y�L�M�H�W�R�P�� �I�L�O�P�D�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H��

�O�M�X�E�D�Y�L�� �N�U�R�]�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �H�S�R�K�H���� �3�U�L�W�R�P�� �V�X�� �Q�D�M�V�W�D�U�L�M�L�� �S�U�L�N�D�]�L�� �G�D�Q�L�� �N�D�R�� �U�H�O�M�H�I�L���� �U�H�Q�H�V�D�Q�V�Q�L�� �V�O�R�M�� �N�D�R��

�I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�R�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���� �D�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�� �S�U�L�N�D�]�� �ã�W�R�� �J�D�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �,�Y�D�Q�þ�L�ü�H�Y�D�� �V�O�L�N�D�� �S�U�D�N�W�L�þ�N�L�� �M�H��

�D�S�V�W�U�D�N�W�D�Q���M�H�U���V�H���Q�D���Q�M�H�P�X���Q�D�]�L�U�X���W�H�N���G�Y�L�M�H���F�U�Q�H���P�U�O�M�H���N�R�M�H���P�R�J�X���L���Q�H���P�R�U�D�M�X���E�L�W�L���G�Y�D���V�W�D�E�O�D���Q�D���N�L�ã�L����

�R�G�Q�R�V�Q�R���S�O�M�X�V�N�X�����N�D�N�R���V�H���V�O�L�N�D���L���]�R�Y�H�����9�L�]�X�D�O�Q�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���O�M�X�E�D�Y�L���W�D�N�R���V�H���Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���N�U�H�ü�X���R�G��

figurativnih ka sve apstraktnijim, da bi sam film u svojoj cjelini posvema izbjegao prikazati 

�O�M�X�E�D�Y�Q�L���R�G�Q�R�V���S�U�H�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���J�D���X���S�U�L�V�X�W�Q�X���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���� �R�G�Q�R�V�Q�R���R�Q�R���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���R�N�R���N�R�M�H�J���V�H���V�Y�H���X��

�I�L�O�P�X�� �R�G�Y�L�M�D�� �L�� �þ�H�J�D�� �M�H�� �V�Y�H�� �ã�W�R�� �V�H�� �X�� �I�L�O�P�X�� �]�E�L�Y�D�� �S�R�V�O�M�H�G�L�F�D���� �.�D�R�� �X�� �I�L�O�P�R�Y�L�P�D�� �0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�D��

Antonionija sabiru se �³�S�R�V�O�M�H�G�L�F�H���L�O�L���X�þ�L�Q�D�N���L�]�Q�L�P�Q�R�J���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���N�R�M�L���M�H���V�D�P�R���X�W�Y�U�ÿ�H�Q���V�D�P�L�P���V�R�E�R�P��

�E�H�]���G�D���M�H���R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�´�����'�H�O�H�X�]�H������������������������ 

Iz ovakvog se tretmana ljubavi kao konstatirane odsutnosti koja dominira svijetom filma 

iskazuje svjetonazorski sloj �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���N�R�M�L���G�X�E�R�N�X���S�U�R�ã�O�R�V�W���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�D�R���Y�U�L�M�H�P�H���X���N�R�M�H�P��

�M�H���E�L�O�R���P�R�J�X�ü�H���R�V�W�Y�D�U�L�W�L���R�Q�R���ã�W�R���X���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Q�X���P�R�å�H���G�R�ü�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R���V�D�Q�����D���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�R���M�H���X��

�N�D�G�U�X���V�X�V�U�H�W�D���/�D�X�U�H���L���-�R�V�L�S�D���Q�D���U�L�Y�L�����2�Q�L���V�X���V�S�R�M�H�Q�L���S�R�J�O�H�G�R�P���N�R�M�L���R�E�R�M�H���X�S�X�ü�X�M�X���S�U�H�P�D���S�X�þ�L�Q�L�����1�D��

�W�R�M���S�X�þ�L�Q�L���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���L���³�Q�H�N�R�O�L�N�R���þ�D�P�D�F�D���ã�W�R���S�R�G�V�M�H�ü�D�M�X���Q�D���O�D�ÿ�H���U�L�M�H�N�H���6�W�L�N�V�D���S�U�H�N�R���N�R�M�H���+�D�U�R�Q��

�S�U�H�Y�R�]�L���G�X�ã�H���S�U�H�P�L�Q�X�O�L�K�´�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D���������������8���S�M�H�V�P�L���9�M�H�þ�Q�R�V�W (1872) pjesnik Arthur Rimbaud 

�S�L�ã�H���N�D�N�R���M�H���Y�M�H�þ�Q�R�V�W���³�P�R�U�H���S�R�S�O�R�þ�D�Q�R���V�X�Q�F�H�P�´�����³Elle �H�V�W���U�H�W�U�R�X�Y�p�H�����4�X�R�L�"���± L�¶�e�W�H�U�Q�L�W�p�����&�¶�H�V�W���O�D��

�P�H�U���D�O�O�p�H���± �$�Y�H�F���O�H���V�R�O�H�L�O���´����58  

�0�D�U�W�L�Q�D�F�� �V�O�L�N�H�� �P�R�U�D�� �L�� �V�X�Q�F�D�� �N�R�U�L�V�W�L�� �X�� �S�U�L�]�R�U�L�P�D�� �N�R�M�L�� �G�R�O�D�]�H�� �Q�D�M�E�O�L�å�H�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X�� �O�M�X�G�V�N�R�J��

�N�R�Q�W�D�N�W�D�� �M�H�U�� �V�H�� �M�H�G�L�Q�R�� �V�S�D�M�D�Q�M�H�� �/�D�X�U�H�� �L�� �-�R�V�L�S�D�� �G�R�J�D�ÿ�D�� �V�S�D�M�D�Q�M�H�P�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �S�R�J�O�H�G�D�� �X�S�H�U�H�Q�Lh u 

�Y�M�H�þ�Q�R�V�W�����D���Y�M�H�þ�Q�R�V�W���]�D�]�L�Y�D���L���S�U�L�]�R�U���M�H�G�U�H�Q�M�D���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�P�M�H�ã�W�H�Q���Q�D���V�X�Q�F�H�P���S�R�S�O�R�þ�D�Q�X���S�X�þ�L�Q�X�����.�D�R��

svoj ultimativni vremenski okvir �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �S�R�V�W�D�Y�O�M�D���Y�M�H�þ�Q�R�V�W���L���V�Y�D���Y�U�H�P�H�Q�D���N�R�M�D���V�H���X���I�L�O�P�X��

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���N�U�R�]���V�O�L�N�H���L�]���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���H�S�R�K�D���þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Y�D���V���W�R�P���Y�M�H�þ�Q�R�ã�ü�X���V�W�X�S�D�M�X���X���G�L�M�D�O�R�J�����,���X���W�R�P���M�H��

smislu �U�L�M�H�þ�� �R�� �V�O�L�F�L-�N�U�L�V�W�D�O�X�� �N�R�M�D�� �R�S�H�U�L�U�D�� �V�� �Y�M�H�þ�Q�R�ã�ü�X�� �L�� �Q�L�M�H�� �N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L�� �P�L�ã�O�M�H�Q�D�����³Vrijeme bi se 

trebalo razdvojiti u dva dijela, a istovremeno se i smjesti ili odvija: ono se razdvaja u dva 

�D�V�L�P�H�W�U�L�þ�Q�D���P�O�D�]�D�����R�G���N�R�M�L�K���X���M�H�G�Q�R�P���L�V�W�M�H�þ�H���F�L�M�H�O�D���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�����D���G�U�X�J�L���þ�X�Y�D���F�L�M�H�O�X���S�U�R�ã�O�R�V�W�����9�U�L�M�H�P�H��

                                                             

58 �=�Y�R�Q�L�P�L�U���0�U�N�R�Q�M�L�ü���S�U�H�Y�R�G�L���R�Y�D�M���V�W�L�K�� �V�O�R�E�R�G�Q�L�M�H�����D���þ�L�W�D�Y�D���V�W�U�R�I�D���X�� �Q�M�H�J�R�Y�X���S�U�L�M�H�Y�R�G�X���J�O�D�V�L�����³�1�D�ã�O�L�� �V�P�R���M�H���R�S�H�W���� �$��
koga to? �± �9�M�H�þ�Q�R�V�W�����9�D�O���G�R���V�X�Q�F�D���S�U�R�S�H�W�����0�R�U�H���X�]�Q�H�V�H�Q�R���´ (usp. Rimbaud, 1982: 169) 
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se sastoji od toga razdvajanja, i ono, iliti vrijeme vidimo u kristalu. U kristalu vidimo neprekidno 

�X�W�H�P�H�O�M�L�Y�D�Q�M�H���Y�U�H�P�H�Q�D�����Q�H�N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�R���Y�U�L�M�H�P�H���´�����'�H�O�H�X�]�H������������������������ 

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �I�L�O�P�� �P�R�W�L�Y�� �O�M�X�E�D�Y�Q�R�J�� �R�G�Q�R�V�D�� �W�U�H�W�L�U�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �N�D�R�� �V�O�L�N�X�� �X�Q�X�W�D�U�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H����

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �G�Y�R�V�W�U�X�N�L�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�� �R�N�Y�L�U�� �L�� �þ�L�Q�H�ü�L�� �J�D�� �G�Y�R�V�W�U�X�N�R�� �X�G�D�O�M�H�Q�L�P�� �R�G�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L����

�5�D�]�O�L�þ�L�W�H���Y�U�V�W�H���V�O�L�N�R�Y�Q�R�J���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���X�O�D�]�H���X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���Y�O�D�V�W�L�W�L�K���Ueprezentacijskih 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�����)�L�O�P���W�H�P�X���O�M�X�E�D�Y�Q�R�J���R�G�Q�R�V�D���W�D�N�R���L�]�O�D�å�H���N�U�R�]���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Y�L�]�X�D�O�Q�H���N�R�G�R�Y�H���N�R�M�L���M�H�G�D�Q���G�U�X�J�R�J��

�G�R�Y�R�G�H�� �X�� �S�L�W�D�Q�M�H���� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�X�� �U�D�]�Q�R�U�R�G�Q�L�K�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�H�� �W�Y�R�U�H�� �F�M�H�O�L�Q�X���� �6�Y�D�N�L��

�S�R�M�H�G�L�Q�L���Q�D�þ�L�Q���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���X�Q�X�W�D�U���F�M�H�O�L�Q�H���I�L�O�P�D���P�R�å�H���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�H�Q���N�D�R���M�H�G�D�Q���P�R�J�X�üi argument u 

�S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�X���W�H�]�H�����Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���S�U�L�N�D�]�D���O�M�X�E�D�Y�L���L���Q�M�H�]�L�Q�L�K���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�D�����0�D�U�W�L�Q�D�F�����N�U�H�ü�X�ü�L���V�H���R�G��

�I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �N�D�� �D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�L���� �X�� �V�U�H�G�L�ã�W�H�� �I�L�O�P�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�U�D�]�Q�L�Q�X���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�G�V�X�W�Q�R�V�W�� �O�M�X�E�D�Y�L�� �L�]��

�S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�R�Y�D���å�L�Y�R�W�D�����2�Y�D���V�H���V�U�H�G�L�ã�Q�M�D���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���S�U�L�]�L�Y�D���N�U�R�]���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Y�U�V�W�H���V�O�L�N�D���X�Q�X�W�D�U���I�L�O�P�V�N�H��

slike, a kulminaciju �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D u izostanku �V�Y�D�N�H�� �V�O�L�N�H�� �X�� �]�D�Y�U�ã�Q�L�F�L�� �I�L�O�P�D���� �N�D�G�D�� �V�H�� �W�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�D��

praznina manifestira kao bjelina koje se pojavljuje u kadru 194, nakon izlaska automobila iz tunela.  

Simpto�P�D�W�L�þ�Q�D���M�H���S�U�Y�D���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�D���X�S�R�W�U�H�E�D���ä�L�G�R�Y�V�N�H���Q�H�Y�M�H�V�W�H �X���I�L�O�P�X���N�R�M�D���M�H���V�P�M�H�ã�W�H�Q�D���Q�D��

samom kraju drugog dijela filma Jesen, zima, nakon Josipova povratka iz Zagreba. Po dolasku u 

�V�W�D�Q���R�Q���W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D���X���V�U�H�G�Q�M�H�P���S�O�D�Q�X�����N�D�G�D�U���������������Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���G�H�W�D�O�M���J�O�D�Y�D���P�X�ã�N�D�U�D�F�D���L���å�H�Q�H��

�S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K�� �Q�D�� �5�H�P�E�U�D�Q�G�W�R�Y�R�M�� �V�O�L�F�L�� ���N�D�G�D�U�� ������������ �8�� �]�Y�X�þ�Q�R�M�� �V�H�� �S�R�G�O�R�]�L�� �þ�X�M�H�� �R�N�U�H�W�D�Q�M�H�� �E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D��

telefona, te se nastavljaju nizati detalji sa slike: ruke (kadar 146), njegova glava (kadar 147), njezine 

ruke (kadar 148), njezino lice (ka�G�D�U�������������W�H���G�H�W�D�O�M�L���R�G�M�H�ü�H�����N�D�G�U�R�Y�L�����������L���������������1�D�N�R�Q���W�R�J�D���V�O�L�M�H�G�L��

novi dio filma �2�G�D�N�O�H���G�R�O�D�]�L���Y�H�þ�H�U, �N�R�M�L���V�H���R�W�Y�D�U�D���]�Y�X�N�R�P���Q�R�ü�L���L���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���V�D�W�D���Q�D���V�S�O�L�W�V�N�R�M���S�M�D�F�L����

�þ�L�P�H���V�H���V�X�J�H�U�L�U�D���G�D���I�L�O�P���R�S�H�W���X�O�D�]�L���X���-�R�V�L�S�R�Y���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L���V�Y�L�M�H�W�����8���R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���Q�H���S�R�Q�D�Y�O�Ma se niz 

�R�G���V�H�G�D�P���N�D�G�U�R�Y�D���V���F�U�Q�L�Q�D�P�D���Y�H�ü���Q�L�]���R�G���L�V�W�R�J���E�U�R�M�D���N�D�G�U�R�Y�D���N�R�M�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���I�U�D�J�P�H�Q�W�H���-�R�V�L�S�R�Y�H��

idealne slike neostvarive u domeni zbiljskog.  

�6�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L�� �O�D�E�L�U�L�Q�W�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�G�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �I�L�O�P�� �R�V�W�Y�D�U�X�M�H�� �O�D�Q�D�F�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D��

praznine u sv�R�P���V�U�H�G�L�ã�W�X���N�R�M�D���M�H���V�S�R�V�R�E�Q�D���S�U�R�L�]�Y�H�V�W�L���E�H�V�N�R�Q�D�þ�D�Q���Q�L�]�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���� �R�G���N�R�M�L�K���Q�L��

�M�H�G�Q�D�� �Q�H�� �V�D�G�U�å�L�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �E�L�W���� �2�Y�R�� �V�H�� �Q�D�M�E�R�O�M�H�� �P�R�å�H�� �R�S�L�V�D�W�L�� �S�R�M�P�R�P�� �E�H�]�G�D�Q�R�V�W�L�� ���I�U�D�Q�F. mise-en-

�D�E�v�P�H���� �N�R�M�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �V�D�P�R�U�D�]�Y�O�D�ã�ü�X�M�X�ü�L�� �S�R�V�W�X�S�D�N�� �N�R�M�L�P�� �G�M�H�O�R�� �L�O�L���³pretvara svoj dio u cjelinu 

�R�G�Q�R�V�Q�R���L�]�Y�L�M�D���V�Y�R�M�X���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W���X���Y�D�Q�M�ã�W�L�Q�X���L�O�L���S�D�N���S�U�R�P�L�þ�H���V�Y�R�M�X���F�M�H�O�L�Q�X�����R�N�Y�L�U�����X���G�L�R�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�V�Y�L�M�D�� �V�Y�R�M�X�� �Y�D�Q�M�ã�W�L�Q�X�� �X�� �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�´�� ���%�L�W�L���� ������������ ���������� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X���.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��film je o 
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�Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���G�D���S�R�N�D�å�H���R�Q�R���R���þ�H�P�X���F�L�M�H�O�L���I�L�O�P���J�R�Y�R�U�L�����6�W�R�J�D���Q�L�M�H���U�L�M�H�þ���R���V�O�L�F�L���N�R�M�D���M�H��

�S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�D�����Y�H�ü���R���V�O�L�F�L���N�R�M�D���M�H���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���D�I�H�N�W�L�Y�Q�D���L���H�Y�R�N�D�W�L�Y�Q�D�����ã�W�R���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���L���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�R��

inzistiranje na samim spojevima pojedinih kadrova. Slike ljubavnog odnosa razasute filmom 

sugeriraju i kako je sama filmska slika kojom su uokvirene vrsta indirektne evokacije duhovnog 

�V�D�G�U�å�D�M�D�����X���R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���O�M�X�E�D�Y�Q�R�J���R�G�Q�R�V�D���P�X�ã�N�D�U�F�D���L���å�H�Q�H�����)�L�O�P�V�N�D���V�O�L�N�D���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D���V�D�P�X���V�H�E�H��

�N�D�R�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X�� �L�� �U�D�]�J�U�D�ÿ�X�M�H�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �U�H�D�O�L�]�P�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H�� �R�W�Y�R�U�L�O�D�� �Q�R�Y�L�P��

�Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�Q�M�D�� �R�Q�R�J�� �ã�W�R�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �Q�D�]�L�Y�D�� �V�D�G�U�å�L�Q�R�P�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�U�L�M�H�� �V�Y�H�J�D�� �D�I�H�N�W���� �D�� �Q�H��

racionalno oblikovana ideja.  

Poput konkretne glazbe ili apstraktnog slikarstva �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��operira kategorijom 

�D�S�V�R�O�X�W�Q�R�J���N�R�M�H���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�L�N�D�]�D�Q�R���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�P���S�U�D�N�V�D�P�D���L���N�R�M�H���R�G���I�R�U�P�H���N�R�M�D���J�D��

prikazuje �]�D�K�W�L�M�H�Y�D���Y�U�V�W�X���V�D�P�R�V�Y�L�M�H�V�W�L���N�R�M�D���ü�H���Y�O�D�V�W�L�W�H���P�H�K�D�Q�L�]�P�H���N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�R���G�R�Y�R�G�L�W�L���X���S�L�W�D�Q�M�H����

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X prestaje prikazivati neki svijet ili graditi vlastiti svijet koji ima logiku materijalne 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����Y�H�ü���X�P�M�H�V�W�R���W�R�J�D���S�R�U�D�ÿ�D���Q�R�Y�H���Q�D�þ�L�Q�H���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���L���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���V�Y�L�M�H�W�D���N�R�M�L���S�R�V�W�D�M�X���L��

�Q�R�Y�L���Q�D�þ�L�Q�L���E�L�Y�D�Q�M�D���X���V�Y�L�M�H�W�X���� 

Svojim prikazivanjem nevidljivog kao i povijanjem vremensko-prostornih datosti, �.�X�ü�D���Q�D��

pijesku �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �L�G�H�M�X�� �N�D�N�R�� �M�H�� �I�L�O�P�� �I�R�U�P�D�� �V�S�R�V�R�E�Q�D�� �Q�D�G�U�D�V�W�L�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�H�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H�� �L��

zbiljnost vlastitog referenta, �³�D���V�Y�H���W�R���Q�H���E�L���O�L���G�R�V�H�J�Q�X�O�L���þ�H�W�Y�U�W�X���L�O�L���S�H�W�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����'�X�K�����N�R�M�L���S�X�ã�H��

�W�D�P�R�� �J�G�M�H�� �å�H�O�L�´���� �N�D�N�R�� �M�H�� �X�� �N�Q�M�L�]�L Film 2: Slika-vrijeme �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�R�� �*�L�O�O�H�V�� �'�H�O�H�X�]�H�� �������������� ���������� 

�1�M�H�J�R�Y�D���N�Q�M�L�J�D���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�D���M�H���L�V�W�H���J�R�G�L�Q�H���N�D�G�D���Q�D�V�W�D�M�H���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���N�R�M�L���Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R���R�S�U�L�P�M�H�U�X�M�H���X��

�Q�M�R�M���L�]�Q�H�V�H�Q�H���L�G�H�M�H���R���Q�H�G�R�Y�R�O�M�Q�R���L�V�W�U�D�å�H�Q�L�P���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�P�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���R�G���Y�L�G�O�M�L�Y�R�J���L��

nevidljivog koje Deleuze naziva aktualnim i virtualnim. Treba primijetiti i kako se Martinac do 

zadnjeg trenutka dvoumio da film nazove �9�M�H�W�D�U�� �S�X�ã�H�� �N�D�G�� �K�R�ü�H. O tome je zapisao: �³Taj izbor 

���9�M�H�W�D�U�� �S�X�ã�H�� �N�D�G�� �K�R�ü�H���� �E�L�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�J�R�� �L�M�H�G�D�Q�� �G�U�X�J�L�� �R�þ�L�W�D�Y�D�R�� �X�W�M�H�F�D�M�� �V�X�G�E�L�Q�H�� �Q�D�� �þ�R�Y�M�H�N�R�Y�� �å�L�Y�R�W����

nekakvu vanzemaljsku, transcendentalno-�P�H�W�D�I�L�]�L�þ�N�X���þ�R�Y�M�H�N�R�Y�X���S�U�H�G�L�V�S�R�]�L�F�L�M�X�´�������������D������������ 

Filmska slika u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �L�O�X�V�W�U�L�U�D�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�H�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �N�D�N�R�� �W�D�M�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�D�O�Q�R-

�P�H�W�D�I�L�]�L�þ�N�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�X�K�R�Y�Q�L�� �V�O�R�M�� �O�M�X�G�V�N�R�J�� �L�V�N�X�V�W�Y�D�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �R�]�Q�D�þ�H�Q���� �S�Uikazan i propitan 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D���N�R�M�L�P�D���V�H���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���Q�H���N�D�R���S�R�Y�U�ã�L�Q�D�����Y�H�ü���N�D�R���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�����-�R�ã���������������J�R�G�L�Q�H��

slikar Vasilij Kandinski u eseju O duhovnom u umjetnosti zapisao je:  
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�³�9�L�G�L�P�R�����G�D�N�O�H�����G�D���ü�H���X���W�H�P�H�O�M�X���V�Y�D�N�R�J���P�D�O�R�J���N�D�R���L���W�H�P�H�O�M�X���Q�D�M�Y�H�ü�H�J���V�O�L�N�D�U�V�N�R�J���S�U�R�E�O�H�P�D���E�L�W�L���R�Q�R��nutarnje. 

�3�X�W�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �Y�H�ü�� �G�D�Q�D�V�� �Q�D�O�D�]�L�P�R�� �L�� �N�R�M�L�� �M�H�� �Q�D�M�Y�H�ü�D�� �V�U�H�ü�D�� �Q�D�ã�H�J�� �G�R�E�D���� �S�X�W�� �M�H�� �Q�D�� �N�R�M�H�P�� �ü�H�Po se otarasiti 

�L�]�Y�D�Q�M�V�N�R�J�����N�D�N�R���E�L�V�P�R���W�X���R�V�Q�R�Y�X���]�D�P�L�M�H�Q�L�O�L���V�X�S�U�R�W�Q�R�P�����R�V�Q�R�Y�R�P���Q�X�W�D�U�Q�M�H���Q�X�å�Q�R�V�W�L���´���������������������������� 

�1�D�� �L�V�W�R�P�� �V�H�� �S�X�W�R�Y�D�Q�M�X�� �Q�D�ã�O�D�� �L�� �I�L�O�P�V�N�D�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�� �R�W�N�U�L�Y�D�O�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �G�D��

�X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�X�K�R�Y�Q�R�� �X�þ�L�Q�L�� �V�Y�R�M�L�P�� �S�U�H�G�P�H�W�R�P�� �M�H�U�� �X�S�U�D�Y�R inzistiranjem na �³izvjesnoj 

�G�X�K�R�Y�Q�R�M���� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�R�M�� �L�� �P�R�U�D�O�Q�R�M�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �Q�D�V�W�D�M�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�M�H�P�R�� �N�D�R�� �P�R�G�H�U�Q�L�� �I�L�O�P�´����

odnosno film koji �³�Q�L�M�H�� �W�R�O�L�N�R�� �]�D�R�N�X�S�O�M�H�Q�� �Y�D�Q�M�V�N�L�P���� �Q�H�J�R�� �R�Q�L�P�� �ã�W�R�� �Q�D�V�� �S�R�N�U�H�ü�H�� �G�D�� �S�R�V�W�X�S�D�P�R��

�X�S�U�D�Y�R���R�Y�D�N�R�����D���Q�H���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�´�����N�D�N�R���M�H���L�V�W�D�N�Quo Antonioni (2004: 9).  
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7. POGLED KAO PRISUTNOST 

 

Prisutnost koju proizvodi filmska slika u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���M�H���Y�U�V�W�R�P���S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���M�H��

�V�W�Y�D�U�D�����D���N�R�M�L���S�U�L�S�D�G�D���N�D�P�H�U�L���N�R�M�D���M�H���S�X�Q�R�S�U�D�Y�D�Q�����H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�Q�L���V�X�G�L�R�Q�L�N���V�Y�L�M�H�W�D���I�L�O�P�D�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D��

�N�D�P�H�U�D���Q�L�M�H���Q�H�ã�W�R���L�]�Y�D�Q�M�V�N�R���ã�W�R���U�H�J�L�V�W�U�L�U�D���I�L�O�P�R�P���S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�����Y�H�ü���Q�H�ã�W�R���X�Q�X�W�D�U�Q�M�H���ã�W�R���X��

njoj sudjeluje, komenti�U�D�M�X�ü�L���M�H���L���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�M�X�ü�L���M�H���]�X�P�R�Y�L�P�D�����Y�R�å�Q�M�D�P�D���L��panoramama. Strategije 

kojima se proizvodi prisutnost pogleda kamere u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��primarno se temelje na odvajanju 

�þ�L�Q�D���U�H�J�L�V�W�U�D�F�L�M�H���R�G���V�D�P�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D���N�D�G�U�D�����8��Praksi filma�����S�L�ã�X�ü�L���R���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�X���F�M�H�O�R�Y�H�þ�H�U�Q�M�H�P��

prvijencu Kronika jedne ljubavi���� �1�R�s�O�� �%�X�U�F�K�� �R�G�Q�R�V�� �N�D�P�H�U�H�� �L�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�� �X�� �N�D�G�U�X�� �R�S�L�V�X�M�H�� �N�D�R��

�³�E�D�O�H�W�´�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �V�W�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �S�R�N�U�H�W�D�� �N�D�P�H�U�H�� �L�� �V�W�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �N�U�H�W�D�Q�M�D�� �J�O�X�P�D�F�D�� �W�U�H�W�L�U�D�M�X�� �S�R�W�S�X�Q�R��

�M�H�G�Q�D�N�R���W�H���M�H�G�Q�D���G�U�X�J�X���R�G�U�H�ÿ�X�M�X���X�P�M�H�V�W�R���G�D���N�D�P�H�U�D���³�S�R�Q�L�]�Q�R���S�U�D�W�L���µ�S�U�L�U�R�G�Q�R�¶���N�U�H�W�D�Q�M�H���J�O�X�P�D�F�D���L�O�L��

�N�U�X�å�L���R�N�R���W�R�J���N�U�H�W�D�Q�M�D���X���J�U�R�]�Q�L�þ�D�Y�L�P���L���S�U�R�L�]�Y�R�O�M�Q�L�P���D�U�D�E�H�V�N�D�P�D�´���������������������������3�R�N�U�H�W�L���N�D�P�H�U�H���L�P�D�M�X��

�Y�O�D�V�W�L�W�X���O�R�J�L�N�X���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���O�R�J�L�N�X���N�U�H�W�D�Q�M�D���J�O�X�P�D�F�D���ã�W�R�����S�U�H�P�D���*�L�O�O�H�V�X���'�H�O�H�X�]�H�X�����þ�L�Q�L���V�D�P�R���V�U�H�G�L�ã�W�H��

slike koje on definira kao �³�U�D�V�N�R�U�D�N�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�U�L�P�O�M�H�Q�R�J�� �S�R�N�U�H�W�D�� �L�� �L�]�Y�U�ã�H�Q�R�J�� �S�R�N�U�H�W�D���� �D�N�F�L�M�H�� �L��

�U�H�D�N�F�L�M�H�� ���L�Q�W�H�U�Y�D�O���´�� �������������� ������������ �3�U�L�P�O�M�H�Q�L�� �S�R�N�U�H�W�� �M�H�� �S�R�N�U�H�W�� �N�R�M�L�� �L�]�Y�U�ã�D�Y�D�M�X�� �O�M�X�G�L�� �L�� �V�W�Y�D�U�L�� �X�Q�X�W�D�U��

�R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D�����D���L�]�Y�U�ã�H�Q�L���S�R�N�U�H�W���M�H���N�U�H�W�D�Q�M�H���N�D�P�H�U�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���V�D�P�R�J���R�N�Y�L�U�D���M�H�U�� �N�D�N�R���L�V�W�L�þ�H���%�X�U�F�K����

�³ovaj se balet ne odvija toliko �L�]�P�H�ÿ�X���N�D�P�H�U�H��i glumaca koliko �L�]�P�H�ÿ�X��glumaca i promjenjivog 

prostora kojeg kamera definira, odnosno glumaca i okvira�´��������81: 77).  

Upravo je stavljanje u okvir, kako je istaknuto u drugom poglavlju ovog rada, jedina od tri 

razine monstracije (po Gaudraultu to su stavljanje na mjesto, stavljanje u okvir i stavljanje u niz) 

�E�H�]���N�R�M�H���I�L�O�P���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�����.�D�N�R���M�H���]�D�S�L�V�D�R���D�P�H�U�L�þ�N�L���I�L�O�P�R�O�R�J���/�H�R���%�U�D�X�G�\���X���N�Q�M�L�]�L��The 

World in a Frame: What We See in Films (1976), �³�I�L�O�P���� �Y�L�ã�H�� �Q�H�J�R�� �U�R�P�D�Q�� �L�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���� �L�P�D��

sposobnost prikazivati �]�D�W�Y�R�U�H�Q�L���V�Y�L�M�H�W���W�R�W�D�O�Q�R�J���]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���Q�X�G�L�W�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�U�X�J�H��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���L�]�Y�D�Q���R�Y�L�K���S�U�L�Y�U�H�P�H�Q�L�K���J�U�D�Q�L�F�D�´���������������������������R�G�Q�R�V�Q�R���L�]�Y�D�Q���R�N�Y�L�U�D���N�D�G�U�D����

Neprestana napetost svijeta unutar okvira i onog koji se u svakom pojedinom kadru nalazi izvan 

�Q�M�H�J�R�Y�L�K���J�U�D�Q�L�F�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�O�M�X�þ�D�Q���H�O�H�P�H�Q�W���I�L�O�P�V�N�H���G�L�M�H�J�H�]�H���� 

�.�D�P�H�U�D���N�D�R���P�R�Q�V�W�U�D�W�R�U���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�F�H���V�W�D�Y�O�M�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���G�L�M�H�O�R�Y�H���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�R�J���V�Y�L�M�H�W�D���N�R�M�L��

�V�H���X���M�H�G�Q�D�N�R�M���P�M�H�U�L���V�D�V�W�R�M�L���R�G���R�Q�R�J�D���ã�W�R���M�H���X�Q�X�W�D�U���R�N�Y�L�U�D���� �N�D�R���L���R�Q�R�J�D���ã�W�R�� �W�D�M���R�N�Y�L�U���S�R�W�H�Q�Fijalno 

�R�P�H�ÿ�X�M�H���S�D���M�H���W�D�N�R���R�S�U�H�N�D���Y�L�G�O�M�L�Y�R�����N�D�R���R�Q�R���X�Q�X�W�D�U���R�N�Y�L�U�D�����L���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�����N�D�R���R�Q�R���ã�W�R���V�H���U�D�V�S�U�R�V�W�L�U�H��
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izvan njegovih granica, upisana u svaki pojedini kadar. Pascal Bonitzer stoga tvrdi kako je kadar 

�L�V�M�H�þ�D�N���S�U�R�V�W�R�U�D���N�R�M�L���S�R�Y�H�]�X�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�D�]�G�Y�D�M�D�����R�Q�R���ã�W�R���M�H���X�Q�X�W�D�U���Y�L�G�Q�R�J���S�R�O�M�D���L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���L�]�Y�D�Q��

vidnog polja: �³�R�Q�R���ã�W�R���M�H���L�]�Y�D�Q���S�R�O�M�D���W�D�N�R�ÿ�H�U �V�H���U�D�]�G�Y�D�M�D�����Q�D���R�Q�R���ã�W�R���V�H���Q�H�S�R�V�U�H�G�Q�R���Q�D�G�R�Y�H�]�X�M�H���Q�D��

�S�U�R�V�W�R�U�� �X�� �Y�L�G�Q�R�P�� �S�R�O�M�X�� �L�O�L�� �S�D�N�� �Q�D�� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�U�X�J�X�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X���� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �G�U�X�J�G�M�H�� �X��

apsolutnom sm�L�V�O�X�´��������������������-19). Bonitzerovo �³�G�U�X�J�G�M�H�´���P�R�å�H���V�H���R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L���N�D�R���G�X�K�R�Y�Q�D��

�G�L�P�H�Q�]�L�M�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���V�X�S�R�V�W�R�M�L���S�D�U�D�O�H�O�Q�R���V���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�P���L���N�R�M�D���P�R�å�H���E�L�W�L���S�Uikazana posebnim 

strategijama kojima se vidljivo neprestano razotkriva kao tek jedan dio cjeline �]�D�K�Y�D�ü�H�Q�H���S�R�J�O�H�G�R�P��

�N�D�P�H�U�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�N�Y�L�U�R�P���V�O�L�N�H���N�D�R���Q�M�H�]�L�Q�L�P���S�U�R�G�X�å�H�W�N�R�P���X���S�U�R�V�W�R�U�X�� 

Kamera se u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X u Josipovu stanu uspostavlja kao od protagonista i radnje 

�Q�H�]�D�Y�L�V�D�Q���H�O�H�P�H�Q�W���Q�M�H�]�L�Q�L�P���Y�H�]�L�Y�D�Q�M�H�P���]�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���G�Y�L�M�H���W�R�þ�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���S�R�]�L�F�L�M�H���V�P�M�H�ã�W�H�Q�H���Q�D��

istoj imaginarnoj osi od kojih se jedna nalazi na donjem, a druga na gornjem katu. I u ostalim 

�V�H�N�Y�H�Q�F�D�P�D���I�L�O�P�D���� �N�R�M�H���Q�L�V�X���V�P�M�H�ã�W�H�Q�H���X���L�Q�W�H�U�L�M�H�U���-�R�V�L�S�R�Y�D���V�W�D�Q�D���� �N�D�G�D�U���V�H�� �J�R�W�R�Y�R���X�Y�L�M�H�N���R�W�Y�D�U�D��

�W�D�N�R���G�D���M�H���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���Y�H�ü���S�U�L�V�X�W�D�Q���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���V�H���X njemu netko pojavi te ostaje prisutan i nakon 

�Q�M�H�J�R�Y�D���L�]�O�D�V�N�D���L�]���N�D�G�U�D�����þ�L�P�H���V�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���W�L�S���S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���Q�L�M�H���R�Y�L�V�D�Q���R���V�D�G�U�å�D�M�X�����.�D�P�H�U�D���V�H���X��

�S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���G�Y�D���G�L�M�H�O�D���I�L�O�P�D���S�R�L�V�W�R�Y�M�H�ü�X�M�H���V���-�R�V�L�S�R�Y�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���L���W�D�N�R���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���Q�M�H�J�R�Y�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W��

u kadrovima �X���N�R�M�L�P�D���J�D���I�L�]�L�þ�N�L���Q�H�P�D�����9�H�ü���X�Y�R�G�Q�R�P���V�H�N�Y�H�Q�F�R�P���Y�R�å�Q�M�H���R�G���D�H�U�R�G�U�R�P�D���S�U�H�P�D���V�W�D�Q�X��

�N�D�P�H�U�D���V�H���L�]�M�H�G�Q�D�þ�X�M�H���V���-�R�V�L�S�R�Y�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P�����2���W�R�P���X���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�L�ã�H�����³Jakov 

�M�H�� �N�D�P�H�U�L�� �R�N�U�H�Q�X�W�� �O�H�ÿ�L�P�D���� �E�X�G�X�ü�L�� �G�D�� �R�Q�� �Y�R�]�L�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O���� �D�� �-�R�V�L�S�� �V�M�H�G�L�� �Q�D�� �V�W�U�D�å�Q�M�H�P���V�M�H�G�L�ã�W�X��

dijagonalno od Jakova (off�������L���W�D�N�R���U�D�]�J�R�Y�D�U�D�M�X�����-�R�V�L�S���M�H�����]�D�S�U�D�Y�R�����N�D�P�H�U�D���´�������������D�������������1�R�����I�L�O�P��

�V�H���Q�H���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D���Q�D���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���-�R�V�L�S�X���S�U�L�S�L�V�D�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D�����Y�H�ü���L�K���G�R�G�D�W�Q�R���X�V�O�R�å�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���E�L���S�R�V�W�L�J�D�R��

�V�Y�R�M���N�R�Q�D�þ�Q�L���F�L�O�M�����R�V�W�Y�D�U�L�Y�D�Q�M�H���-�R�V�L�S�R�Y�H���G�X�K�R�Y�Q�H prisutnosti u kadrovima i prizorima u kojima ga 

�I�L�]�L�þ�N�L���Q�H�P�D�����D�O�L���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���V�Y�H�M�H�G�Q�R���E�L�Y�D���L�]�M�H�G�Q�D�þ�H�Q���V���Q�M�H�J�R�Y�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���� 

�.�D�N�R���M�H���L�V�W�D�N�Q�X�W�R���X���S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X�����F�M�H�O�L�Q�D���I�L�O�P�D���P�R�å�H���E�L�W�L���V�K�Y�D�ü�H�Q�D���L���N�D�R���S�R�J�O�H�G���Q�D��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���X�S�X�ü�H�Q���L�]���R�Q�R�V�Wranosti ako je se shvati kao vrstu paralelne duhovne stvarnosti. 

�3�R�J�O�H�G���ã�W�R���J�D���N�D�P�H�U�D���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�D�R���G�D���G�R�O�D�]�L���L�]���G�U�X�J�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H���N�R�M�D��

�V�H���Q�D�G���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���Q�D�G�Y�L�M�D�����N�D�R���ã�W�R���V�H���V�P�U�W���Q�D�G�Y�L�M�D���Q�D�G���å�L�Y�R�W�����6�W�R�J�D���W�D�M���S�R�J�O�H�G���P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�R�W�X�P�D�þ�H�Q��

�L���N�D�R���S�R�J�O�H�G���ã�W�R���J�D���V�P�U�W���X�S�X�ü�X�M�H���å�L�Y�L�P�D�����2���W�R�Pe �S�R�J�O�H�G�X���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�L�ã�H���� 
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�³Prvi put smo off �X�L�V�W�L�Q�X���]�D�S�D�]�L�O�L���X���N�D�G�U�X�����������G�R�N���V�H���-�R�V�L�S�����Q�D�N�R�Q���S�R�Y�U�D�W�N�D���L�]���â�S�D�Q�M�R�O�V�N�H�����U�D�V�S�U�H�P�D���X���V�S�D�Y�D�ü�R�M��

�V�R�E�L�����8���W�L�K���W�U�L�G�H�V�H�W�D�N���V�H�N�X�Q�G�L���S�L�W�D�P�R���V�H���]�D�ã�W�R���N�D�P�H�U�D���Q�H���Q�D�S�X�ã�W�D���V�Y�R�M�H���P�M�H�V�W�R�����W�R���M�H�V�W���]�D�ã�W�R���Q�H���X�ÿ�H���X���V�R�E�X�����7�R��

isto se ponavlja u kadru 20, kada kamera ne ulazi u �N�X�S�D�W�L�O�R���� �8�S�X�ü�H�Q�L�� �J�O�H�G�D�O�D�F�� �Y�H�ü�� �W�D�G�D�� �V�K�Y�D�ü�D�� �G�D�� �R�Q�D�� �L�P�D��

�V�Y�R�M�X���µ�R�V�¶���ã�W�R���S�U�R�O�D�]�L���N�U�R�]���S�U�L�]�H�P�O�M�H���L���N�D�W���N�X�ü�H���L���G�D���V�H���Q�H�ü�H���P�L�F�D�W�L���V���W�H���W�R�þ�N�H���S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�����W�R���M�H�V�W���G�D���Q�H�ü�H���L�]�O�D�]�L�W�L��

�L�]���S�U�R�V�W�R�U�L�M�H���X���N�R�M�R�M���V�H���Q�D�O�D�]�L�����7�R���M�H���W�D�N�R�����]�D�ã�W�R���M�H���W�R���W�D�N�R���W�H�ã�N�R���M�H���U�H�ü�L�����Q�R���V�L�J�X�U�Q�R���V�H���W�L�P�H���S�R�V�W�L�å�H���G�R�M�D�P���G�D���M�H��

�P�R�J�X�ü�H�� �S�R�E�M�H�ü�L�� �R�G�� �µ�R�N�D�¶�� �N�R�M�H�� �Q�D�V�� �S�U�R�P�D�W�U�D���� �7�D�M�� �G�R�M�D�P���� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�L�O�L�þ�Q�R�� �Q�H�R�E�L�þ�Q�R���� �Q�H�� �V�W�Y�D�U�D�� �Q�L�P�D�O�R�� �Y�H�G�U�L�M�H��

�R�]�U�D�þ�M�H���´�����L�E�L�G���������������� 

Martinac koristi pojam �³�R�N�D�´59 u smislu nekog tko sve vidi i sve zna kako bi istaknuo 

personifi�F�L�U�D�Q�M�H�� �S�R�J�O�H�G�D�� �N�D�P�H�U�H�� �N�R�M�L�� �S�R�V�W�D�M�H�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�L�� �Y�L�G�� �N�R�M�L�� �L�P�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �P�R�ü�L�� �L��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �R�G�� �O�M�X�G�V�N�R�J�� �2�Y�D�M�� �Y�L�G���� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �R�Q�R�J�� �N�R�M�H�J�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L�� �O�M�X�G�V�N�R�� �R�N�R���� �P�R�å�H��

�L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �Y�L�G�M�H�W�L�� �L�� �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�� �L�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X���� �L�� �V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�� �L�� �S�U�R�ã�O�R�V�W���� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�H�� �L�� �Vubjektivne 

�P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�H���å�L�Y�R�W�D�����2�Q���R�G�J�R�Y�D�U�D���W�R�W�D�O�L�W�H�W�X���X���V�P�L�V�O�X���G�D���J�D���P�R�å�H���R�E�X�K�Y�D�W�L�W�L���Q�H���þ�L�Q�H�ü�L���J�D���S�U�L�W�R�P��

�Q�X�å�Q�R���Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�����.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �R�S�H�U�L�U�D���V���N�D�W�H�J�R�U�L�M�R�P���Y�L�G�R�Y�L�W�R�V�W�L���X���V�P�L�V�O�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���G�D���V�H���Y�L�G�L��

�R�Q�N�U�D�M�� �I�L�]�L�þ�N�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �L�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �G�D�� �Y�L�G�� �L�� �þ�L�Q�� �Y�L�ÿ�H�Q�M�D�� �N�D�R�� �W�D�N�D�Y�� �Q�D�G�Y�O�D�G�D�� �I�L�]�L�þ�N�H�� �N�R�R�U�G�L�Q�D�W�H��

percepcije i zadobije vlastitu logiku. Vid koji proizvodi pogled kamere postaje transcendentna 

�N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���N�R�M�D���R�E�X�K�Y�D�ü�D���W�R�W�D�O�L�W�H�W���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�H�J�L�V�W�U�L�U�D���L���G�X�K�R�Y�Q�X���L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� 

�.�R�P�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�R���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L�P���U�D�]�P�L�ã�O�D�M�Q�M�L�P�D�����-�H�D�Q���(�S�V�W�H�L�Q���]�D�O�D�J�D�R���V�H���]�D���L�G�H�M�X���N�D�N�R���N�D�P�H�U�D��

�³�V�Y�R�M�R�P���U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�R�P���S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D���V�X�E�M�H�N�W�´�����������������������������X�S�R�]�R�U�D�Y�D�M�X�ü�L���Q�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���I�L�O�P�D���G�D��

proizvede novu vrstu logike prostor-�Y�U�H�P�H�Q�D���ã�W�R���M�H���X�M�H�G�Q�R���L���F�L�O�M���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D�Qog pogleda kamere u 

�.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���� �8�� �þ�O�D�Q�N�X��Inteligencija jednog mehanizma �(�S�V�W�H�L�Q�� �S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�����³Jedva da smo 

�Q�D�V�O�X�W�L�O�L���G�D���I�L�O�P�V�N�D���V�O�L�N�D���X�S�R�]�R�U�D�Y�D���Q�D���þ�X�G�R�Y�L�ã�W�H�����G�D���Q�R�V�L���G�H�O�R�W�Y�R�U�D�Q���R�W�U�R�Y���N�R�M�L���P�R�å�H���G�D���S�R�N�Y�D�U�L��

�þ�L�W�D�Y�� �U�D�]�X�P�V�N�L�� �S�R�U�H�G�D�N���� �Y�H�O�L�N�R�P�� �P�X�N�R�P�� �]�D�P�L�ã�O�M�H�Q���X�� �V�X�G�E�L�Q�L�� �X�Q�L�Y�H�U�]�X�P�D���� �,�� �G�D�O�M�H���� �R�W�N�U�L�W�L�� �]�Q�D�þ�L��

�V�K�Y�D�W�L�W�L�� �G�D�� �S�U�H�G�P�H�W�L�� �Q�L�V�X�� �R�Q�D�N�Y�L�� �N�D�N�Y�L�� �V�P�R�� �P�L�V�O�L�O�L�� �G�D�� �M�H�V�X���� �V�D�]�Q�D�W�L�� �Y�L�ã�H�� �]�Q�D�þ�L�� �S�U�H���� �S�U�H�� �V�Y�H�J�D����

�Q�D�S�X�V�W�L�W�L���Q�D�M�M�D�V�Q�L�M�D���L���Q�D�M�L�]�Y�H�V�Q�L�M�D���X�W�Y�U�ÿ�H�Q�D���]�Q�D�Q�M�D���´�����L�E�L�G��������������60 �1�D���L�V�W�R�P���M�H���W�U�D�J�X���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�R���L���V�D�P��

Martinac:  

                                                             

59 �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�M�D�� �S�U�L�]�L�Y�D�� �S�R�M�D�P�� �N�L�Q�R-�R�N�R���� �N�O�M�X�þ�D�Q�� �]�D�� �I�L�O�P�V�N�X�� �S�R�H�W�L�N�X�� �'�]�L�J�H�� �9�H�U�W�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �W�D�M�� �S�R�M�D�P�� �L��
�V�N�R�Y�D�R�����D���S�U�L�M�H���V�Y�H�J�D���L�P���M�H���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R���I�H�W�L�ã�L�]�L�U�D�Q�M�H���N�D�P�H�U�H���N�D�R���L�Q�V�W�D�Q�F�H���N�R�M�D���Y�L�G�L���Y�L�ã�H���L���E�R�O�M�H���R�G���þ�R�Y�M�H�N�D���� 
60 �(�S�V�W�H�L�Q�� �R�Y�G�M�H�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V��fenomenologijom Edmunda Husserla koja je presudno utjecala na Martina 
�+�H�L�G�H�J�J�H�U�D���L���(�P�P�D�Q�X�H�O�D���/�H�Y�L�Q�D�V�D�����D���S�R���N�R�M�R�M���V�H���V�S�R�]�Q�D�Y�D�M�X�ü�L���V�X�E�M�H�N�W���P�R�U�D���X���G�R�Q�R�ã�H�Q�M�X���V�X�G�R�Y�D���R�V�O�R�E�R�G�L�W�L���V�Y�R�M�H�J�D��
�W�D�N�R�]�Y�D�Q�R�J���S�U�L�U�R�G�Q�R�J�D���V�W�D�Y�D���L���V�Y�R�M�L�K���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K���P�L�ã�O�M�H�Q�M�D���R���S�U�H�G�P�H�W�X���W�H���P�R�U�D���S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���S�U�H�G�P�H�W���þ�L�V�W�R���N�D�R���W�D�N�D�Y�����7�R��
�]�Q�D�þ�L���G�D���P�R�U�D���L�]�Y�U�ã�L�W�L���I�H�Q�R�P�H�Q�R�O�R�J�L�M�V�N�X���U�H�G�X�N�F�L�M�X�����Q�D�N�R�Q���N�R�M�H���V�O�L�M�H�G�L���V�X�]�G�U�å�D�Y�D�Q�M�H���R�G���V�X�G�D����epohe ili transcendentalna 
�U�H�G�X�N�F�L�M�D�����X���N�R�M�R�M���V�H���S�U�H�G�P�H�W���V�S�R�]�Q�D�M�H���R�V�O�R�E�D�ÿ�D���P�Q�L�M�H�Q�M�D���L���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���Q�D�V�W�D�O�L�K���X���N�X�O�W�X�U�Q�R�M���S�R�Y�L�M�H�Vti.  
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�³M�L�V�O�L�P���G�D���E�L���S�R�P�R�ü�X���N�D�P�H�U�H���þ�R�Y�M�H�N���W�U�H�E�D�R���S�U�H�L�V�S�L�W�D�W�L���L���I�L�N�V�L�U�D�W�L�� �Q�D���W�U�D�N�X�� �Q�H�N�H���R�V�Q�R�Y�Q�H���I�H�Q�R�P�H�Q�H���å�L�Y�O�M�H�Q�M�D��

(odnos prema smrti, protjecanje vremena, starenje, itd.). Takvi fenomeni bi bili preneseni na traku u suradnji 

�þ�R�Y�M�H�N�D�� �L�� �N�D�P�H�U�H���� �3�U�L�M�D�W�H�O�M�V�W�Y�R�� �þ�R�Y�M�H�N�D���L�� �N�D�P�H�U�H�� �Q�H�� �V�Y�R�G�L�� �V�H�� �Q�D�� �E�L�O�M�H�å�H�Q�M�H�� �G�R�J�R�G�R�Y�ã�W�L�Q�D���� �Y�H�ü�� �Q�D�� �R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H��

�I�H�Q�R�P�H�Q�D���� �7�D�N�Y�D�� �S�R�M�D�Y�D�� �Y�H�]�H�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �L�� �N�D�P�H�U�H�� �W�U�H�E�D�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�� �S�R�V�W�D�W�L�� �S�O�D�W�I�R�U�P�D�� �]�D�� �H�V�W�H�W�V�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S�� �I�L�O�P�X����

�U�L�M�H�þ�M�X���� �S�U�H�U�D�V�W�L�� �X�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �I�L�O�P�V�N�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H���� �=�D�� �P�H�Q�H�� �G�U�X�J�D�� �H�V�W�H�W�L�N�D�� ���W�H�P�H�O�M�H�Q�D�� �Q�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �R�V�Q�R�Y�D�P�D���� �Q�H��

�S�R�V�W�R�M�L���´�����0�X�Q�L�W�L�ü���������������������������� 

�=�D�� �(�S�V�W�H�L�Q�D�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�F�D�� �I�L�O�P�� �V�Y�R�M�L�P�� �S�R�V�W�X�S�F�L�P�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �G�D�� �V�H�� �N�D�P�H�U�D�� �S�R�M�D�Y�L�� �N�D�R��

�S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���þ�L�M�D���S�H�U�F�H�S�F�L�M�D���L�P�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�X���O�R�J�L�N�X���R�G���O�M�X�G�V�N�H���L���N�R�M�D���X���O�M�X�G�L�P�D�����S�U�H�G�P�H�W�L�P�D���L���S�R�M�D�Y�D�P�D��

�P�R�å�H�� �U�H�J�L�V�W�U�L�U�D�W�L�� �L�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �O�M�X�G�V�N�R�P�� �R�N�X�� �R�V�W�D�M�H�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���� �.�D�P�H�U�D�� �M�H�� �N�R�G�� �Q�M�L�K�� �V�K�Y�D�ü�H�Q�D�� �N�D�R��

�P�H�K�D�Q�L�]�D�P���N�R�M�L���P�R�å�H���U�H�J�L�V�W�U�L�U�D�W�L���W�R�W�D�O�L�W�H�W���I�H�Q�R�P�H�Q�D���V���N�R�M�L�P�D���V�H���þ�R�Y�M�H�N���V�X�V�U�H�ü�H�����D���G�D���L�K���Q�H���V�Y�R�G�L���Q�D��

�P�M�H�U�X�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J�� �U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���� �R�Q�D�� �S�R�V�W�D�M�H�� �L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�� �L�Q�W�X�L�F�L�M�H�� �N�R�M�D�� �Y�R�Gi spoznaji 

apsolutne cjelovitosti. 

 

�������������$�X�W�R�P�R�Q�W�D�å�D���S�R�J�O�H�G�D  

Postupak kojim kamera sustavno snima prizor prije pojave protagonista u njemu te ga 

�Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���V�Q�L�P�D�W�L���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W���L�]���Q�M�H�J�D���I�L�]�L�þ�N�L���L�]�D�ÿ�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���Q�D�M�V�X�V�W�D�Y�Q�L�M�H���S�U�R�Y�H�R 1978. 

u kratkom�H�W�U�D�å�Q�R�P igranom filmu Izlazak, koji je posvetio deset godina prije nastalom filmu 

Stanleyja Kubricka 2001: Odiseja u svemiru. Taj je film bio antiteza kratkom�H�W�U�D�å�Q�R�P igranom 

filmu Izgnanstvo���� �G�R�Y�U�ã�H�Q�R�P�� ��������������a nakon kojega je Martinac planirao realizirati i film 

Uspomene�����'�R���W�R�J�D���Q�L�M�H���G�R�ã�O�R�����D�O�L���M�H���Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R���N�D�N�R���M�H���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�D���S�U�H�G�Y�L�ÿ�H�Q�D���]�D���W�D�M���I�L�O�P���G�L�M�H�O�R�P��

implementirana u �.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����2���W�R�M���Q�L�N�D�G���I�R�U�P�D�O�Q�R���G�R�Y�U�ã�H�Q�R�M���W�U�L�O�R�J�L�M�L����Izlazak i Izgnanstvo, 

kao i �.�X�ü�X���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, snimio je Andrija �3�L�Y�þ�H�Y�L�ü���Q�D������ milimetarsku vrpcu u boji) Martinac je u 

�U�D�]�J�R�Y�R�U�X���V�D���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M�H�P���0�L�U�N�R�P���.�U�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�H�P���U�H�N�D�R���� 

�³U Izgnanstvu �Q�H���S�R�V�W�R�M�L���R�S�U�H�G�M�H�O�M�H�Q�M�H���X���R�Q�R�P���V�P�L�V�O�X���ã�W�R���M�H���D�X�W�R�U���K�W�L�R���U�H�ü�L�����N�D�G���V�H���]�D�Y�U�ã�L Izgnanstvo ostaje samo 

�þ�X�G�R�����,���Q�D�U�D�Y�Q�R�����S�R�V�O�L�M�H���R�Y�R�J�D���P�R�U�D�P���V�Q�L�P�L�W�L��Uspomene �S�R�ã�W�R���P�L���V�H���þ�L�Q�L���G�D���þ�R�Y�M�H�N���N�D�G�D���G�R�ÿ�H���Q�D���U�X�E���L�]�J�Q�D�Q�V�W�Y�D��

�U�H�G�R�Y�L�W�R���R�G�O�D�]�L���X���S�U�R�ã�O�R�V�W�����X���X�V�S�R�P�H�Q�H�����7�R���M�H���O�R�J�L�þ�Q�R�����9�D�å�Q�R���M�H���G�D���V�K�Y�D�W�L�ã���W�D�M���N�R�Q�W�H�N�V�W... Prema tome, Izlazak 

�M�H���U�D�ÿ�H�Q���P�R�]�J�R�P�����W�R���M�H��racionalan film. Izgnanstvo �Q�L�M�H���U�D�ÿ�H�Q�R���P�R�]�J�R�P�����1�D���O�M�X�G�V�N�R�M���E�L�R�O�R�ã�N�R�M���N�U�L�Y�X�O�M�L���W�U�H�Q�X�W�D�N��

Izgnanstva jest trenutak velikih strasti. To je to. A Uspomene �ü�H���E�L�W�L���þ�L�V�W�D���H�P�R�F�L�M�D�����N�D�R���L���V�Y�H���ã�W�R���M�H���Y�H�]�D�Q�R���]�D��

�S�U�R�ã�O�R�V�W... �=�Q�D�þ�L��Izlazak je �µratio�¶, Izgnanstvo strast, a Uspomene �ü�H���E�L�W�L���H�P�R�F�L�M�D���´���������������������� 
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�.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X, kao svojevrsna prilagodba ideje za film Uspomene, uklapa se u ovu 

�Q�H�G�R�Y�U�ã�H�Q�X���W�U�L�O�R�J�L�M�X���N�D�R���Q�M�H�]�L�Q���Q�H�V�O�X�å�E�H�Q�L���]�D�Y�U�ã�Q�L���G�L�R���X���N�R�M�H�P���V�H���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W���� �Q�D�N�R�Q���G�X�K�R�Y�Q�R�J��

izgnanstva, odnosno propalog braka u �N�R�M�H�P���M�H���U�R�ÿ�H�Q�D���G�M�H�Y�R�M�þ�L�F�D�����R�N�U�H�ü�H���S�U�R�ã�O�R�V�W�L�����,�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�R���M�H��

da se film Izlazak odvija na mansardi, odnosno potkrovlju, a da je protagonistica Izgnanstva 

�V�P�M�H�ã�W�H�Q�D���X���S�R�G�U�X�P�����G�R�N���V�H���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, kao sintezi ovih dvaju ostvarenja, prelazi iz podruma 

Di�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H�� �S�D�O�D�þ�H�� �X�� �S�R�W�N�U�R�Y�O�M�H�� �-�R�V�L�S�R�Y�H�� �N�X�ü�H�� �W�H�� �V�H�� �W�D�N�R�� �R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�� �S�U�R�V�W�R�U�Q�H�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�H��

prethodnih dvaju filmova, kao i njihova polarizacija razum/strast te su formalni postupci sinteza 

postupaka iz kratk�R�P�H�W�U�D�å�Qih igranih filmova Izlazak i Izgnanstvo.  

Prvi dio trilogije, film Izlazak, podnaslovljen �(�W�L�G�D�� �]�D�� �P�R�Q�W�D�å�Q�L�� �V�W�R�O���� �L�V�W�U�D�å�X�M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

�S�R�W�S�X�Q�H�� �H�P�D�Q�F�L�S�D�F�L�M�H�� �N�D�P�H�U�H�� �R�G�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R�J�� �V�D�G�U�å�D�M�D���� �-�H�G�L�Q�L�� �M�H�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�� �I�L�O�P�D�� �P�X�ã�N�D�U�D�F��

�V�U�H�G�Q�M�L�K���J�R�G�L�Q�D�����$�O�M�R�ã�D���9�X�þ�N�R�Y�L�ü�������I�L�O�P�V�N�L���D�X�W�R�U���L���P�R�Q�W�D�å�H�U�����N�R�M�L���G�R�O�D�]�L���X��prostoriju u potkrovlju 

�J�G�M�H���V�D�P���V�M�H�G�L���]�D���P�R�Q�W�D�å�Q�L�P���V�W�R�O�R�P�����8���I�L�O�P�X���V�H���Y�L�ã�H���S�X�W�D���S�R�Q�D�Y�O�M�D���N�D�G�D�U���Q�D���V�W�H�S�H�Q�L�ã�W�X���G�R�N���V�H���R�Q��

�S�H�Q�M�H���G�R���Y�U�K�D���]�J�U�D�G�H�����D���X�Y�L�M�H�N���M�H���V�Q�L�P�O�M�H�Q���W�D�N�R���G�D���M�H���N�D�P�H�U�D���Y�H�ü���S�U�L�V�X�W�Q�D���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���V�H���S�R�M�D�Y�L��

�W�H���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���V�Q�L�P�D�W�L���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���L�]�D�ÿ�H��iz kadra. Do vrhunca emancipiranja pogleda kamere dolazi na 

samom kraju �I�L�O�P�D���X���N�R�M�H�P���N�D�P�H�U�D���S�U�H�N�R���Q�M�H�J�D���L�]�O�D�]�L���V�Y�R�M�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���N�U�R�]���S�U�R�]�R�U�����]�E�R�J���þ�H�J�D��

film i nosi naslov Izlazak:  

�³�2�Q�D�� �Q�H���L�]�O�D�]�L�� �X���R�W�Y�R�U�H�Q�L���S�H�M�]�D�å���Y�H�ü���X�� �N�D�P�H�Q�L���]�L�G���V���M�H�G�Q�L�P�� �P�D�O�L�P���S�U�R�]�R�U�R�P���L�Vpod kojeg raste smokva, a iz 

kojeg gori crvenkasto svjetlo, to je onaj prozor na Hrvojevoj kuli, dakle kamera izlazi iz sobe preko njegovih 

�U�D�P�H�Q�D���L���X�O�D�]�L���X���R�Q�D�M���P�D�O�L���S�U�R�]�R�U�����W�D�P�R�����2�V�W�D�M�H���W�D�M�Q�D���ã�W�R���M�H���L�]�D���W�R�J���S�U�R�]�R�U�D�����D�O�L���M�H���I�L�]�L�þ�N�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���M�H���S�R�V�O�L�M�H 

toga kadra posveta Kubrickovoj Odiseji�����$�N�R���V�H���G�R�E�U�R���J�O�H�G�D���P�R�å�H���V�H���Y�L�G�M�H�W�L���G�D���M�H���V�Y�M�H�W�O�R���L�]�D���P�D�O�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D��

�L�G�H�Q�W�L�þ�Q�R���V�Y�M�H�W�O�X���X���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L���N�R�P�S�M�X�W�H�U�D���X��Odiseji.�´�����L�E�L�G����������-40)  

�8�� �.�X�E�U�L�F�N�R�Y�X�� �I�L�O�P�X�� �U�D�þ�X�Q�D�O�R�� �+�$�/�� ���������� �I�L�J�X�U�L�U�D�� �N�D�R�� �V�Y�H�]�Q�D�M�X�ü�D�� �L�� �V�Y�H�S�U�L�V�X�W�Q�D �Q�D�G�]�L�U�X�ü�D��

�V�Y�L�M�H�V�W�����ã�W�R���0�D�U�W�L�Q�D�F���S�U�H�X�]�L�P�D���N�D�R���L�G�H�M�X�����D�O�L���W�D�N�R���G�D���W�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H���S�U�L�S�L�V�X�M�H���V�D�P�R�M���N�D�P�H�U�L�� Usto, 

�N�O�M�X�þ�Q�X���X�O�R�J�X���X Izlasku imaju zumovi kojima se, kao i u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, sugerira prisutnost druge, 

nevidljive stvarnosti unutar kadra. U filmu se koriste i slike na zidovima, konkretno fotografski 

�S�R�U�W�U�H�W�L���I�L�O�P�V�N�L�K���U�H�G�D�W�H�O�M�D���X���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�R�Y�R�M���U�D�G�Q�R�M���V�R�E�L���W�H���I�L�O�P�V�N�L���S�O�D�N�D�W���V�P�M�H�ã�W�H�Q���Q�D���G�Q�X���K�R�G�Q�L�N�D��

�N�R�M�L�P���V�H���X���W�D�M���X�U�H�G���X�O�D�]�L�����1�D���]�Y�X�þ�Q�R�M���U�D�]�L�Q�L���S�U�L�V�X�W�Q�D���V�X���]�Y�R�Q�D���W�H���]�Y�R�Q�M�D�Y�D���W�H�O�H�I�R�Q�D�����N�R�M�L���ü�H���V�H���N�D�R��

n�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L���]�Y�X�þ�Q�L���D�N�F�H�Q�W�L���S�R�M�D�Y�L�W�L���L���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�����1�D�M�Y�D�å�Q�L�M�H�����X��Izlasku je prisutan postupak 

�G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�W�D�W�X�V�D���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���X���X�Y�R�G�Q�L�P���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W��

�S�R�S�Q�H�� �V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D�� �G�R�� �P�R�Q�W�D�å�Q�R�J�� �V�W�R�O�D�� �X�� �S�R�W�N�U�R�Y�O�M�X���� �W�D�M�� �V�H�� �Q�L�] kadrova ponavlja, ali sada 
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�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �N�D�R�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �R�Q�� �]�D�� �W�L�P�� �P�R�Q�W�D�å�Q�L�P�� �V�W�R�O�R�P�� �J�O�H�G�D�� �L�� �P�R�Q�W�L�U�D�� �M�H�U�� �V�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X��

krupni planovi njegova lica zagledanog u traku koja se vrti na tom stolu.  

�&�M�H�O�L�Q�D�� �I�L�O�P�D�� �R�Y�L�P�� �S�R�V�W�X�S�N�R�P�� �E�L�Y�D�� �S�U�H�R�E�U�D�å�H�Q�D�� �X�� �D�X�W�R�P�R�Q�W�D�å�X�� �Y�O�D�V�W�L�W�R�J�� �å�L�Y�R�W�D�� �N�R�M�R�P��

�S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W���S�R�N�X�ã�D�Y�D���V�Y�R�M�R�M���H�J�]�L�V�W�H�Q�F�L�M�L���S�R�G�D�U�L�W�L���V�P�L�V�D�R���Q�M�H�]�L�Q�L�P���S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�Q�M�H�P���X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W����

�S�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���X���I�L�O�P�����6�Y�L���N�D�G�U�R�Y�L���X���I�L�O�P�X���R�E�G�D�U�H�Q�L���V�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�ã�ü�X���Q�M�H�J�R�Y�D���S�R�J�O�H�G�D jer ih on sam gleda, 

�E�L�U�D���L���P�R�Q�W�L�U�D���X���V�D�Y�U�ã�H�Q�X���V�W�U�X�N�W�X�U�X���N�R�M�D���M�H���V�D�P���I�L�O�P��Izlazak�����1�M�H�J�R�Y���S�R�J�O�H�G���L�]�M�H�G�Q�D�þ�D�Y�D���V�H���X���V�Y�L�P��

kadrovima filma s pogledom kamere jer se postavlja pretpostavka kako on jest taj pogled kamere 

�X�S�X�ü�H�Q���X���Y�O�D�V�W�L�W�L���å�L�Y�R�W�����8���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���N�D�G�U�X���I�L�O�P�D���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���U�D�]�G�Y�D�M�D���V�H���R�G���Q�M�H�J�R�Y�D���I�L�]�L�þ�N�R�J��

�W�L�M�H�O�D���N�R�M�H�P���M�H���G�R���W�D�G�D���E�L�R���S�U�L�S�L�V�D�Q�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�G���Q�M�H�J�R�Y�D���S�R�J�O�H�G�D�����W�H���V�H���X�S�X�ã�W�D���X���]�X�P�L�U�D�Q�M�H���X���P�L�V�W�H�U�L�M��

onkraj materijalnoga i spoznatljivoga, a koji utjelovljuje crveno svjetlo u prozoru kule. Ovim se 

�S�R�V�W�X�S�N�R�P���I�L�O�P���R�W�Y�D�U�D���N�R�Q�D�þ�Q�R�M���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H���X���V�P�L�V�O�X���Q�H�þ�H�J���ã�W�R���Q�D�G�L�O�D�]�L���þ�R�Y�M�H�N�D��

�V�D�P�R�J���� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �V�Y�L�M�H�W�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�� �N�R�M�D�� �M�H�� �G�R�� �W�U�H�Q�X�W�N�D�� �H�P�D�Q�F�L�S�D�F�L�M�H�� �N�D�P�H�U�H�� �Q�M�H�]�L�Q�L�P��

�L�]�O�D�V�N�R�P�����R�G�Q�R�V�Q�R���R�G�Y�D�M�D�Q�M�H�P���E�L�O�D���Y�H�]�D�Q�D���]�D���Q�M�H�J�R�Y�X���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W���L���G�R�åivljaj svijeta.  

Izlazak �M�H�� �M�H�G�D�Q�� �R�G�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�� �Q�D�M�L�Q�R�Y�D�W�L�Y�Q�L�M�L�K�� �I�L�O�P�R�Y�D�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D�� �R�S�X�V�D, o kojem je on u 

�U�D�]�J�R�Y�R�U�X���V���5�D�Q�N�R�P���0�X�Q�L�W�L�ü�H�P���U�H�N�D�R�����³Za Izlazak �X�Y�L�M�H�N���V�D�P���P�L�V�O�L�R���G�D���M�H���V�D�Y�U�ã�H�Q���I�L�O�P�����7�X���L�P�D��

�P�L�O�L�M�D�U�G�X���S�D�U�D�P�H�W�D�U�D�����P�L�O�L�M�D�U�G�X���W�R�N�R�Y�D�����P�H�Q�L���M�H���N�U�L�Y�R���ã�W�R���J�D���Q�L�V�X���U�D�]�X�P�M�H�O�L�����D���M�R�ã���P�L���M�H���N�U�L�Y�O�M�H���ã�W�R��

�J�D���Q�L�V�X���R�V�M�H�W�L�O�L���´�����0�X�Q�L�W�L�ü������������������������  

 

7. 2. Prisutnost odsutnih  

Kamera u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X dodatnu strateg�L�M�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���L�J�U�R�P���L�]�P�H�ÿ�X��

�S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�L�S�L�V�D�Q���-�R�V�L�S�X���L���R�Q�R�J�D���N�R�M�L���P�X���I�L�]�L�þ�N�L���Q�H���P�R�å�H���S�U�L�S�D�G�D�W�L�����D�O�L���R�S�H�W���P�R�å�H���E�L�W�L��

�S�U�L�S�L�V�D�Q���Q�M�H�P�X���X���ã�L�U�H���V�K�Y�D�ü�H�Q�R�M���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�D�����0�D�U�W�L�Q�D�F���M�H���R�E�M�D�V�Q�L�R���R�Y�X���V�W�U�D�W�H�J�L�M�X���Q�D���S�U�L�P�M�H�U�X��

prizor�D���X���N�R�M�H�P���V�H���-�R�V�L�S���Q�D�O�D�]�L���X���V�Y�R�P���X�U�H�G�X���X���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�P���P�X�]�H�M�X���� 

�³�8���N�D�G�U�X���������-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���V�Y�R�M�X���V�R�E�X���X���$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�P���P�X�]�H�M�X�����V�M�H�G�D���]�D���V�W�R�O�����Y�D�G�L���Q�H�N�H���V�W�Y�D�U�L���L�]���V�W�R�O�D�����8���V�X�V�M�H�G�Q�R�M��

sobi uto zvoni telefon. Josip ustaje, odlazi u susjednu sobu, kamera se, naravno, zbog principa kojeg smo opisali, 

�Q�H���P�L�þ�H���L�]���Q�M�H�J�R�Y�H�����-�R�V�L�S���þ�L�Wav telefonski razgovor obavi u off-u �L�����ã�W�R���M�H���Q�D�M�L�Q�W�H�U�H�V�D�Q�W�Q�L�M�H�����]�D�Y�U�ã�D�Y�D���J�D���Q�D���N�D�G�U�X��

���������D���N�D�G�D�U���������M�H���G�H�W�D�O�M���J�U�D�Q�D���X���P�X�]�H�M�V�N�R�P���Y�U�W�X�����N�R�M�H���-�R�V�L�S�����W�R���Q�D�P���V�H���X�L�V�W�L�Q�X���þ�L�Q�L���O�R�J�L�þ�Q�L�P�����Y�L�G�L���N�U�R�]���S�U�R�]�R�U���´��

(1986a: 15) 
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Josip se u kadru 63 i dalje nalazi izvan prostorije u kojoj je kamera bila u kadru 62 i iz koje 

�V�H���Y�L�G�L���Y�U�W�����D�O�L���V�H���þ�X�M�H���Q�M�H�J�R�Y���J�O�D�V�����0�D�U�W�L�Q�D�F���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���N�D�N�R���M�H���³�N�D�G�D�U���������V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L���N�D�G�D�U���þ�R�Y�M�H�N�D��

�N�R�M�L���X���S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P���N�D�G�U�X���Q�L�M�H���E�L�R���X���N�D�G�U�X�´�����L�E�L�G�����������������3�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�H���S�L�W�D�Q�M�H���N�R�P�H���S�U�L�S�D�G�D���W�D�M���S�R�J�O�H�G��

u �N�D�G�U�X�����������R�P�R�J�X�ü�X�M�H���O�L���R�Q���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���G�D���-�R�V�L�S���J�O�H�G�D���N�D�G�U�R�Y�H���L���R�Q�G�D���N�D�G�D���W�R���S�R���]�D�N�R�Q�L�P�D��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���Q�H���E�L���E�L�O�R���P�R�J�X�ü�����E�D�ã���N�D�R���ã�W�R���L�K���J�O�H�G�D���L���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W��Izlaska. 

�3�L�W�D�Q�M�H���S�U�L�S�D�G�Q�R�V�W�L���S�R�J�O�H�G�D���Q�D���V�O�L�þ�D�Q���V�H���Q�D�þ�L�Q���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���L���X���'�U�H�\�H�U�R�Y�X���I�L�O�P�X �5�L�M�H�þ, u kojem 

�M�H���S�U�L�]�R�U���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���P�R�J�X�ü�H���S�U�R�W�X�P�D�þ�L�W�L���N�D�R���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���V�D�P�R���M�H�G�Q�R�J���G�L�M�H�O�D���O�L�N�R�Y�D���N�R�M�L���V�X��

prisutni u prizoru. Naime, na samom kraju filma mlada i lijepa Inger (Birgitte Federspiel), koja je 

ranije umrla pri porodu, �X�V�N�U�V�Q�H�� �W�D�N�R�� �ã�W�R���O�H�å�H�ü�L�� �P�U�W�Y�D�� �Q�D�� �R�G�U�X�� �R�W�Y�R�U�L�� �R�þ�L�� �L�� �X�V�W�D�Q�H�� �Q�D�� �þ�X�G�R�� �V�Y�L�K��

�R�V�W�D�O�L�K�� �O�L�N�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �W�R�P�H���V�Y�M�H�G�R�þ�H���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �L�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�R�� �M�H�� �G�D�� �M�H�� �S�U�L�]�R�U���U�H�å�L�U�D�Q�� �W�D�N�R�� �G�D�� �Q�M�H�]�L�Q�R��

�E�X�ÿ�H�Q�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H���S�U�Y�R���J�O�H�G�D�M�X���Q�M�H�]�L�Q�D���P�D�O�H�Q�D���N�üi i poludjeli Johannes (Preben Lerdorff 

Rye), k�R�M�L���W�Y�U�G�L���G�D���U�L�M�H�þ�M�X���P�R�å�H���R�å�L�Y�M�H�W�L���P�U�W�Y�X���V�X�S�U�X�J�X���V�Y�R�J���E�U�D�W�D���W�H���V�H���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���Q�D���W�U�H�Q�X�W�D�N��

�X�V�N�U�V�Q�X�ü�D�� �S�R�L�V�W�R�Y�M�H�ü�X�M�H�� �V�� �Q�M�L�K�R�Y�L�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �Q�M�L�K�R�Y�L�P�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�P��

kadrovima.  

Dakle jedino dvoje likova u filmu koji istinski vjeruju da je usk�U�V�Q�X�ü�H�� �P�R�J�X�ü�H�� ���Q�D�N�R�Q��

�,�Q�J�H�U�L�Q�H���V�P�U�W�L���-�R�K�D�Q�Q�H�V���M�H���V�Y�R�M�X���P�D�O�H�Q�X���Q�H�ü�D�N�L�Q�M�X���X�Y�M�H�U�L�R���N�D�N�R���P�R�å�H���R�å�L�Y�M�H�W�L���Q�M�H�Q�X���P�D�M�N�X�����L���G�D��

�V�P�U�W���Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�U�D�M�D���å�L�Y�R�W�D�����R�Q�L���V�X���N�R�M�L�P�D���M�H���S�U�L�S�L�V�D�Q���S�R�J�O�H�G���Q�D���Q�M�H�J�D�����1�M�L�K�R�Y���Y�L�G���S�U�H�X�]�L�P�D��

stvarnost filma tako da vjera koju gaje pre�R�E�U�D�å�D�Y�D���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�����D�O�L���R�V�W�D�M�H���R�W�Y�R�U�H�Q�R��

�S�L�W�D�Q�M�H�� �S�U�H�O�L�M�H�Y�D�� �O�L�� �V�H�� �W�R�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�� �X�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �S�U�H�N�R�� �G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�H��

�F�M�H�O�L�Q�H���I�L�O�P�D���N�R�M�D���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q�D�����E�D�U�H�P���G�R���R�Y�R�J���S�U�L�]�R�U�D�����G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�R���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�����1�M�L�K�R�Y���Y�L�G���N�R�M�L���L�P�D��

karakt�H�U�L�V�W�L�N�X�� �Y�L�G�R�Y�L�W�R�V�W�L�� �S�U�H�X�]�L�P�D�� �G�R�P�L�Q�D�F�L�M�X�� �Q�D�G�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P��

kodovima prikazivanja koji su do tog trenutka vladali svijetom filma i otvara se novoj vrsti 

stvarnosti koja funkcionira kao smjesa duhovnog, odnosno unutarnjeg i vanjskog, odnosno 

materijalnog.  

Pogled kamere u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���R�G�J�R�Y�D�U�D���Y�U�V�W�L���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���Y�L�G�D���N�R�M�L���Q�H�P�D���X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�H��

�J�D�E�D�U�L�W�H���S�H�U�F�H�S�F�L�M�H���L���N�R�M�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D���V�H���J�O�H�G�D���L�]���W�R�þ�N�H���N�R�M�D���Q�L�M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�D�����Y�H�ü���G�X�K�R�Y�Q�D�����,�V�W�L��

kadrovi zbog toga se u filmu ponavljaju tako da u prvom pojavljivanju mogu biti pripisani nekomu 

�W�N�R���M�H���X���N�D�G�U�X���S�U�L�V�X�W�D�Q���� �D���X���L�G�X�ü�L�P���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�L�P�D���S�R�Q�R�Y�O�M�H�Q�D���M�H���L�V�W�D���S�R�]�L�F�L�M�D���S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D���N�R�M�D��

�V�D�G�D���Y�L�ã�H���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�L�S�L�V�D�Q�D���Q�H�N�R�P�X���W�N�R���M�H���G�L�R���S�U�L�]�R�U�D�����1�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L���M�H���S�U�L�P�M�H�U���R�Y�R�J���S�R�V�W�X�S�N�D��
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�]�D�Y�U�ã�Q�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���Y�R�å�Q�M�H���X���N�R�M�R�M���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D���-�R�V�L�S�R�Y���S�R�J�O�H�G���L�]���X�Y�R�G�Q�H���Y�R�å�Q�M�H���N�D�G�D���M�H��

�R�Q���V�M�H�G�L�R���Q�D���V�W�U�D�å�Q�M�H�P���V�M�H�G�L�ã�W�X���L���J�O�H�G�D�R���-�D�N�R�Y�D���N�D�N�R���Y�R�]�L�����2�Y�D�M���V�H���S�R�J�O�H�G���S�R�Q�D�Y�O�M�D���Q�D���N�U�D�M�X���I�L�O�P�D��

kada Josip u stvarnosti filma �Y�L�ã�H���Q�L�M�H�� �S�U�L�V�X�W�D�Q�� �I�L�]�L�þ�N�L���� �Y�H�ü�� �V�D�P�R�� �N�D�R�� �S�R�J�O�H�G�� �N�R�M�L�� �S�R�þ�L�Y�D�� �Q�D��

�-�D�N�R�Y�O�M�H�Y�X���S�R�W�L�O�M�N�X�����-�D�N�R�Y���W�R�P���]�D�Y�U�ã�Q�R�P���Y�R�å�Q�M�R�P���G�R�V�O�R�Y�Q�R���S�U�H�Y�R�]�L���-�R�V�L�S�D�����D�N�R���J�D���V�H���S�R�L�V�W�R�Y�M�H�W�L�W�L��

s pogledom kamere, kroz podzemlje, odnosno tunel, iz ovozemaljske stvarnosti u onostranost.  

�ý�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �N�D�N�R�� �S�R�J�O�H�G�� �N�D�P�H�U�H�� �S�R�V�W�D�M�H�� �S�H�U�V�R�Q�L�Iikacija prisutnosti mrtvih unutar svijetom 

�V�W�Y�R�U�H�Q�R�J���I�L�O�P�D���M�H�G�Q�D���M�H���R�G���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L�K���L�Q�R�Y�D�F�L�M�D���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �þ�L�M�L���S�U�R�V�W�R�U���S�R�V�W�D�M�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�D��

�P�M�H�ã�D�Y�L�Q�D�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J�� �L�� �G�X�K�R�Y�Q�R�J���� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J���� �U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J�� �L�� �L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J�� �W�H���N�R�M�L�� �X��

jednakoj mjeri nas�W�D�Q�M�X�M�X���L���å�L�Y�L���L���P�U�W�Y�L�����8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���R���]�D�Y�U�ã�Q�R�M���M�H���V�H�N�Y�H�Q�F�L���]�D�S�L�V�D�Q�R���� 

�³�1�L�� �-�D�N�R�Y���� �Q�L�� �N�D�P�H�U�D���� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�D�� �X�� �S�U�Y�R�M�� �L�� �G�U�X�J�R�M�� �V�H�N�Y�H�Q�F�L���� �Q�H�� �L�]�O�D�]�H�� �Q�D�� �N�U�D�M�X�� �R�Y�H�� �Y�R�å�Q�M�H�� �L�]��

�D�X�W�R�P�R�E�L�O�D�����E�X�G�X�ü�L���G�D���R�Y�D���Y�R�å�Q�M�D���L���Q�H�P�D���N�U�D�M�D�����6�Y�H���R�G�O�D�]�L���X���E�L�M�H�O�R�����D���]�D���W�R���E�L�M�H�O�R���Q�L���V�D�P���Q�H���P�R�J�X���U�H�ü�L���Q�L�ã�W�D���Y�L�ã�H��

�R�V�L�P���G�D���P�L���V�H���þ�L�Q�L���G�D���M�H���L�V�W�R�Y�M�H�W�Q�R���V onom bjelinom iz knjige Edgara Allana Poea �'�R�å�L�Y�O�M�D�M�L���$�U�W�K�X�U�D���*�R�U�G�R�Q�D��

Pyma (The Narrative of Arthur Gordon Pym�������������������(�Y�R���W�R�J���X�O�R�P�N�D�������������R�å�X�M�N�D��... �=�D�W�L�P���V�P�R���S�R�M�X�U�L�O�L���X���Q�D�U�X�þ�D�M��

�R�Q�R�J���Y�R�G�R�S�D�G�D���X���N�R�M�H�P���V�H���X�S�U�D�Y�R���U�D�ã�L�U�L�O�D���Q�H�N�D���S�X�N�R�W�L�Q�D���G�D���Q�D�V���S�U�R�S�X�V�W�L�����8���W�R�P���V�H���þ�D�V�X���S�R�M�D�Y�L�R���S�U�H�G���Q�D�P�D���Q�H�N�L��

zakrabuljeni ljudski lik �± �P�Q�R�J�R�� �Y�H�ü�L�� �R�G���V�W�D�Q�R�Y�Q�L�N�D�� �=�H�P�O�M�H���� �%�R�M�D�� �N�R�å�H�� �W�R�J�D�� �O�L�N�D���E�L�O�D���M�H�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�R���E�L�M�H�O�D�� �N�D�R��

�V�Q�L�M�H�J�´�����L�E�L�G���������������� 

�0�D�U�W�L�Q�D�F�� �R�Y�G�M�H�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �S�R�M�D�Y�X�� �E�R�å�D�Q�V�N�H�� �I�L�J�X�U�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �E�R�å�D�Q�V�N�R�J�� �Y�L�G�D�� �V�S�R�V�R�E�Q�R�J��

obuhvatiti t�R�W�D�O�L�W�H�W���S�R�V�W�R�M�H�ü�H�J�D��  

�6�X�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �U�D�]�L�Q�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�H�� �I�L�O�P�� �W�H�P�D�W�L�]�L�U�D�� �S�U�H�Q�H�V�H�Q�D�� �M�H�� �L�� �Q�D�� �V�D�P�� �S�R�J�O�H�G��

�N�D�P�H�U�H���N�R�M�L���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D���L���S�R�J�O�H�G���å�L�Y�L�K���L���S�R�J�O�H�G���P�U�W�Y�L�K���Q�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D��

�]�E�R�J���W�R�J�D���G�R�E�L�Y�D���Q�R�Y�X�����G�X�K�R�Y�Q�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X���þ�L�Ma je osnovan karakteristika kontinuirana proizvodnja 

�Q�R�Y�H�� �Y�U�V�W�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D���Q�L�M�H�� �O�M�X�G�V�N�D���� �D�� �Q�L�M�H���Q�L���E�R�å�D�Q�V�N�D���� �1�H�R�G�U�H�G�L�Y�D�� �S�U�L�U�R�G�D�� �S�R�J�O�H�G�D�� �N�D�P�H�U�H��

�S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D���V�Y�H���ã�W�R���M�H���Q�M�L�P�H���]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�X���X���Y�U�V�W�X���G�X�K�R�Y�Q�R�J���R�W�L�V�N�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�L�P���R�Q�D��

nadrasta �V�H�E�H���V�D�P�X�����S�U�H�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���V�H���X���V�Y�R�M�X���Y�L�ã�X���S�R�W�H�Q�F�L�M�X�����.�D�N�R���S�L�ã�H���0�D�U�W�L�Q�D�F�����³Kamera za mene 

�S�R�V�W�D�M�H�� �M�H�G�Q�D�� �Y�U�V�W�D�� �Y�L�]�X�D�O�L�]�L�U�D�Q�R�J�� �U�D�þ�X�Q�D�O�D���± �þ�R�Y�M�H�N�� �M�R�M�� �G�D�M�H�� �R�V�Q�R�Y�Q�H�� �S�R�G�D�W�N�H�� ���V�Y�R�M�H�� �R�V�R�E�Q�R��

�U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H�������D���R�Q�D���P�X���Y�U�D�ü�D���V�O�L�N�H�����þ�H�V�W�R���Y�H�R�P�D���þ�X�G�Q�H�����N�D�R���R�Q�H���N�R�G���3�D�Q�V�L�Q�L�M�D)���´�����0�X�Q�L�W�L�ü����������������

�����������.�D�P�H�U�D���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���Y�L�]�X�D�O�L�]�D�F�L�M�X���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���N�R�M�D���V�H���Q�H���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���N�D�R���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���M�H��

�X�Q�X�W�D�U���N�D�G�U�D�����Y�H�ü���N�D�R���V�D�P���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���� 
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�.�D�P�H�U�D���S�R�V�W�D�M�H���D�O�D�W���]�D���U�H�J�L�V�W�U�D�F�L�M�X���R�Q�R�J���V�O�R�M�D���]�E�L�O�M�H���N�R�M�L���Q�L�M�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���P�D�W�H�U�L�M�D�O�D�Q�����Y�H�ü���V�H��

�R�V�W�Y�D�U�X�M�H�� �N�D�R�� �þ�L�V�W�L�� �S�O�D�W�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �L�G�H�D�O�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�H�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�H�� �L�G�H�M�D�� �L�� �E�U�R�M�H�Y�D���� �2�Q�D�� �M�H��

�S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�� �L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �W�H�� �V�W�R�J�D�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�U�H�G�R�þ�H�Q�D�� �þ�R�Yjeku dostupnim 

�P�H�K�D�Q�L�]�P�L�P�D�����M�H�U�����N�D�N�R���S�L�ã�H���(�S�V�W�H�L�Q���X��Inteligenciji jednog mehanizma:  

�³O�V�Q�R�Y�Q�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �N�D�R�� �V�X�S�V�W�D�Q�F�L�M�D�O�Q�D�� �W�D�þ�N�D���� �Q�H�J�R�� �N�D�R�� �J�U�X�S�D�� �D�O�J�H�E�D�U�V�N�L�K�� �I�R�U�P�X�O�D�� �N�R�M�H��

�R�J�U�D�Q�L�þ�D�Y�D�M�X���L�O�L�����W�D�þ�Q�L�M�H�����V�W�Y�D�U�D�M�X���L�]�Y�H�V�Q�X�����V�D�V�Y�L�P���I�L�N�W�L�Y�Q�X�����R�E�O�D�V�W���S�U�R�V�W�R�U�D���N�R�M�D���M�H���P�H�V�W�R���W�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�R�M���Q�L�ã�W�D��

�Q�H���P�R�å�H���X���Y�H�ü�R�M���P�H�U�L���G�D���V�H���S�U�L�E�O�L�å�L�  ́(1976b: 360).  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �R�Y�D���V�H���K�D�U�P�R�Q�L�M�D���L�G�H�M�D���L���E�U�R�M�H�Y�D���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���N�U�R�]���S�U�H�F�L�]�Q�X���I�R�U�P�X���N�R�M�D���S�R�þ�L�Y�D��

na broju fotograma kao najmanjih jedinica cjeline.  

 

7. 3. Transcendentni vid  

�8�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �R�� �I�L�O�P�X�� �0�D�U�W�L�Q�D�F��je pobrojao sve kadrove koji se mogu smatrati Josipovim 

subjektivnim:  

�³�.�D�G�U�R�Y�L���V���-�D�N�R�Y�R�P���������������������������������������������������N�D�G�U�R�Y�L���S�H�M�]�D�å�D�����������������������������L���N�D�G�U�R�Y�L���V�H�P�D�I�R�U�D���������������������������-�R�V�L�S����

�L�]�Y�D�Q���Y�O�D�V�W�L�W�H���N�X�ü�H���L�O�L���X �V�Q�X�����L�P�D���M�R�ã���V�Y�R�M�L�K�����V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D�����7�R���V�X���W�U�L���N�D�G�U�D���E�X�V�H�Q�D���X���]�L�G�X���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H��

�S�D�O�D�þ�H�������������������������������N�D�G�D�U���S�M�D�F�H���������������N�D�G�D�U���X���E�R�O�Q�L�F�L���L�O�L���P�D�N�D�U���S�R�þ�H�W�D�N���W�R�J���N�D�G�U�D���������������N�D�G�D�U���J�U�D�Q�H���X���P�X�]�H�M�V�N�R�P��

�Y�U�W�X�������������ã�W�R���M�H���G�H�W�D�O�M�Q�R���U�D�]�U�L�M�H�ã�H�Q�R���Q�D���V�W�U�D�Q�L�����������]�D�W�L�P���N�D�G�U�R�Y�L���Y�L�ÿ�H�Q�L���V���0�D�U�M�D�Q�D�������������������������������N�D�G�U�R�Y�L���L�]���G�U�X�J�R�J��

�V�Q�D�� ���������� �������� �������� �������� �S�R�þ�H�W�D�N�� �N�D�G�U�D�� ���������� �N�D�G�D�U������������ �N�D�G�D�U������������ �N�D�G�D�U������������ �N�D�G�D�U���������� ���S�R�J�O�H�G���Q�D�� �V�O�L�N�X�� �/�M�X�E�H��

�,�Y�D�Q�þ�L�ü�D��Pljusak������ �N�D�G�D�U�� �������� ���S�U�Y�L�� �I�D�Q�W�D�]�P�R�J�R�U�L�þ�Q�L���� �X�� �N�R�M�H�P�� �-�R�V�L�S�� �Y�L�G�L�� �V�D�P�R�J�� �V�H�E�H�� �N�D�N�R�� �V�H���� �X�� �F�U�Y�H�Q�R�P��

�G�å�H�P�S�H�U�X���� �S�H�Q�M�H�� �L�]�Q�D�G�� �µ�å�H�O�M�H�]�Q�L�K�¶�� �Y�U�D�W�D������ �W�H�� �N�D�G�D�U�� �������� �X�� �N�R�M�H�P�� �-�R�V�L�S�� �J�O�H�G�D�M�X�ü�L�� �S�U�H�P�D�� �G�R�O�M�H�� �V�D�� �P�M�H�V�W�D�� �W�U�L�M�X��

�D�U�N�D�G�D�����µ�Y�L�G�L�¶���V�H�E�H���L���V�Y�R�M�H���S�U�L�M�D�W�H�O�M�H���N�D�N�R���Y�H�þ�H�U�D�Y�D�M�X���´�����L�E�L�G���� 20)  

�3�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D���N�D�N�R���-�R�V�L�S���J�O�H�G�D���V�H�E�H���G�R�G�D�W�Q�R���X�V�O�R�å�Q�M�D�Y�D���S�U�L�S�D�G�Q�R�V�W���L���V�W�D�W�X�V���S�R�J�O�H�G�D���N�D�P�H�U�H���X��

�I�L�O�P�X�����2�V�L�P���ã�W�R���N�D�P�H�U�D���S�U�H�X�]�L�P�D���S�R�J�O�H�G���-�R�V�L�S�D���S�U�H�P�D���G�U�X�J�L�P�D�����R�Q�D���V�H���R�W�Y�D�U�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���G�D���E�X�G�H��

�L���Q�M�H�J�R�Y���S�R�J�O�H�G���Q�D���V�D�P�R�J���V�H�E�H���� �þ�L�P�H���Q�M�H�J�R�Y���Y�L�G�� �]�D�X�]�L�P�D���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�X���U�D�]�L�Q�X���N�R�M�D���X�R�N�Y�L�Uuje onu 

�X�Q�X�W�D�U���N�R�M�H���V�H���Q�M�H�J�R�Y�R���W�L�M�H�O�R���I�L�]�L�þ�N�L���Q�D�O�D�]�L�����ã�W�R���M�H���N�D�R���S�R�V�W�X�S�D�N��u �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Yu opusu inaugurirano u 

filmu Izlazak.  
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�ý�L�W�D�Y�� �W�U�H�ü�L�� �G�L�R�� �I�L�O�P�D, �2�G�D�N�O�H�� �G�R�O�D�]�L�� �Y�H�þ�H�U, u cjelini podvaja Josipa na nekoga tko je u 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�D���S�U�L�V�X�W�D�Q���G�L�M�H�O�R�P���N�D�R���I�L�]�L�þ�N�R���W�L�M�H�O�R�����D���G�L�M�H�O�R�P���N�D�R���Q�D�G�V�Y�L�M�H�V�W���N�R�M�D���V�H���Q�D�G���W�R���W�L�M�H�O�R��

�Q�D�G�Y�L�M�D���X���R�E�O�L�N�X���S�R�J�O�H�G�D���X�S�X�ü�H�Q�R�J���S�U�H�P�D���V�D�P�R�P���V�H�E�L�����D���N�R�M�L���V�H���P�R�å�H���X�V�S�R�U�H�G�L�W�L���V���L�V�N�X�V�W�Y�L�P�D���N�R�M�H��

�R�S�L�V�X�M�X���S�D�F�L�M�H�Q�W�L���N�R�M�L���V�X���S�U�R�ã�O�L���N�U�R�]���W�D�N�R�]�Y�D�Q�X���N�O�L�Q�L�þ�N�X���V�P�U�W��61 U kadru 151 ispisuje se naslov ovog 

dijela filma preko detalja slike �ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D. Detalj slike posljednji je u niz od sedam kadrova 

�V�O�L�N�H�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X�� �G�R�N�� �-�R�V�L�S�� �Q�H�X�V�S�M�H�ã�Q�R�� �W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D���� �1�D�N�R�Q�� �W�R�J�� �Q�L�]�D�� �V�O�L�M�H�G�L�� �S�H�W�� �X�]�D�V�W�R�S�Q�L�K��

kadrova �V�D�W�D���Q�D���V�S�O�L�W�V�N�R�M���S�M�D�F�L���U�D�V�S�R�U�H�ÿ�H�Q�L�K���R�G���ã�L�U�L�K���S�U�H�P�D���E�O�L�å�L�P�����D���N�R�M�H���S�U�D�W�L���R�Q�R���ã�W�R���0�D�U�W�L�Q�D�F���X��

�E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���Q�D�]�L�Y�D���³�]�Y�X�N���Q�R�ü�L�´���� 

�1�D�N�R�Q���N�D�G�U�R�Y�D���V�D�W�D�����]�Y�X�N���]�Y�R�Q�D���L���]�Y�X�N���Q�R�ü�L���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���V�H���L���X���N�D�G�U�X�����������N�R�M�L���V�O�L�M�H�G�L���Q�D�N�R�Q���Q�M�L�K��

i koji traje gotovo cijelu minutu te �X�� �Q�M�H�P�X�� �-�R�V�L�S�� �Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R�� �G�R�Q�R�V�L�� �N�R�Q�D�þ�Q�X�� �R�G�O�X�N�X�� �G�D�� �Q�D�S�X�V�W�L��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�D�� �V�L�� �R�G�X�]�P�H�� �å�L�Y�R�W���� �.�D�G�D�U�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �-�R�V�L�S�R�Y�L�P�� �R�W�N�O�M�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�P��

�X�O�D�]�Q�L�K�� �Y�U�D�W�D���� �N�R�M�H�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�� �N�D�R�� �]�Y�X�N�� �M�H�U�� �M�H�� �N�D�P�H�U�D�� �Y�H�ü�� �X�Q�X�W�U�D�� �L�� �L�]�E�O�L�]�D�� �V�Q�L�P�D�� �Y�U�D�W�D���� �1�D�N�R�Q��

Josipova ulas�N�D���X���V�W�D�Q���N�D�P�H�U�D���S�R�þ�L�Q�M�H���]�X�P�L�U�D�W�L���X���Q�M�H�J�D���V�Y�H���G�R�N���P�X���V�H���S�R�V�Y�H�P�D���Q�H���S�U�L�E�O�L�å�L���X���X�å�H�P��

�E�O�L�å�H�P�� �S�O�D�Q�X���� �D�� �Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �V�H�� �N�D�P�H�U�D�� �]�D�X�V�W�D�Y�L���� �-�R�V�L�S�� �Q�D�V�O�D�Q�M�D�� �J�O�D�Y�X�� �Q�D�� �X�O�D�]�Q�D�� �Y�U�D�W�D���W�H���V�H�� �]�D�þ�X�M�H��

�]�Y�X�N���F�U�N�Y�H�Q�L�K���]�Y�R�Q�D�����.�D�G�D���]�Y�R�Q�D���S�U�H�V�W�D�Q�X���]�Y�R�Q�L�W�L�����-�R�V�L�S���G�L�å�H���S�R�J�O�H�G���L���X�S�X�ü�X�M�H ga prema gore, u 

kadar 158 snimljen iz donjeg rakursa, koji prikazuje �W�R�� �ã�W�R�� �R�Q�� �Y�L�G�L�� �L�O�L���� �N�D�N�R�� �X�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �S�L�ã�H��

Martinac, to je �³�S�U�Y�L���I�D�Q�W�D�]�P�D�J�R�U�L�þ�Q�L���S�U�L�]�R�U�����X���N�R�M�H�P���-�R�V�L�S���Y�L�G�L���V�D�P�R�J���V�H�E�H���N�D�N�R���V�H�����X���F�U�Y�H�Q�R�P��

�G�å�H�P�S�H�U�X�����S�H�Q�M�H���L�]�Q�D�G���µ�å�H�O�M�H�]�Q�L�K�¶���Y�U�D�W�D�´�����L�E�L�G��, 20).  

�.�D�G�U�R�P�� �������� �S�R�þ�L�Q�M�X�� �I�D�Q�W�D�]�P�D�J�R�U�L�þ�Q�H�� �V�O�L�N�H�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �-�R�V�L�S�� �S�R�V�W�D�M�H�� �S�R�J�O�H�G�� �N�D�P�H�U�H�� �N�R�M�L�P��

�J�O�H�G�D���Y�O�D�V�W�L�W�R���Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�H���V�Y�L�M�H�W�D�����3�U�Y�L���N�D�G�D�U���X���Q�L�]�X���]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���G�R�V�O�R�Y�Q�L�P���S�H�Q�M�D�Q�M�H�P���X���Q�H�E�R���ã�W�R���J�D��

utjelovljuje Josipovo uspinjanje snimljeno tako da se prvo sa stati�þ�Q�H���S�R�]�L�F�L�M�H���Q�D���G�Q�X���Y�L�G�H���V�D�P�R��

stepenica, a onda se on pojavljuje te se penje do vrha okrenut �³�V�Y�R�P���S�R�J�O�H�G�X�´���O�H�ÿ�L�P�D�����3�R�W�R�P���L�]�O�D�]�L��

�L�]���N�D�G�U�D�����D���]�D�G�Q�M�L���G�L�R���Q�M�H�J�D���N�R�M�L���V�H���Y�L�G�L���M�H�V�W���V�M�H�Q�D�����8���N�D�G�U�X�����������V�X���X���ã�L�U�H�P���R�S�ü�H�P���S�O�D�Q�X���W�U�L���D�U�N�D�G�H��

�X�� �'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�R�M�� �S�D�O�D�þ�L�� �N�Rje su iznutra osvijetljene, a izvana obavijene tamom te se u njima 

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���-�R�V�L�S���Q�R�V�H�ü�L���L�V�W�L���F�U�Y�H�Q�L���G�å�H�P�S�H�U���N�D�R���L���X���S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P���N�D�G�U�X�����-�R�V�L�S���V�H���]�D�X�V�W�D�Y�O�M�D���X���V�U�H�G�Q�M�R�M��

�D�U�N�D�G�L���L���X�S�X�ü�X�M�H���S�R�J�O�H�G���S�U�H�P�D���G�R�O�M�H�����Q�D�N�R�Q���þ�H�J�D���V�O�L�M�H�G�L���³kadar 160 u kojem Josip gledaju�ü�L���S�U�H�P�D��

                                                             

61 U filmu Kamenita vrata �%�D�E�D�M�D���V�H���������������E�D�Y�L�R���L�V�W�R�P���W�H�P�R�P���N�U�R�]���S�U�L�þ�X���R���O�L�M�H�þ�Q�L�N�X���%�R�U�D�V�X���N�R�M�L���M�H���Q�D�S�L�V�D�R���N�Q�M�L�J�X���R��
�]�D�J�U�R�E�Q�R�P���å�L�Y�R�W�X�����D���þ�L�M�X���V�P�U�W���L���S�U�H�W�K�R�G�Q�X���S�U�L�S�U�H�P�X���]�D���Q�M�X���I�L�O�P���S�U�L�N�D�]�X�M�H�����.�D�R���P�H�W�D�I�R�U�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���V�P�U�W�L���%�D�E�D�M�D���N�R�U�L�V�W�L��
velikog crnog psa�����ã�W�R���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���L�G�H�M�D���N�R�M�X���M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���L�P�D�R���X���S�U�Y�R�M���Y�H�U�]�L�M�L���I�L�O�P�D��Izgnanstvo u kojoj su trebali biti 
�S�U�L�N�D�]�D�Q�L���P�X�ã�N�D�U�D�F���L���å�H�Q�D���Q�D���S�O�D�å�L���Q�D���N�R�M�R�M���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���L���F�U�Q�L���S�D�V���N�D�R���V�L�P�E�R�O���V�P�U�W�L�� 
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dolje sa mjesta triju arkada, 'vidi' �V�H�E�H���L���V�Y�R�M�H���S�U�L�M�D�W�H�O�M�H���N�D�N�R���Y�H�þ�H�U�D�Y�D�M�X�´�����L�E�L�G�����������������8���W�R�P���N�D�G�U�X��

�V�Q�L�P�O�M�H�Q�R�P���L�]���H�N�V�W�U�H�P�Q�R���J�R�U�Q�M�H�J���U�D�N�X�U�V�D���X���R�S�ü�H�P���S�O�D�Q�X���-�R�V�L�S���J�O�H�G�D���V�H�E�H���V���S�U�L�M�D�W�H�O�M�L�P�D���N�D�N�R���V�M�H�G�L��

�]�D�� �V�W�R�O�R�P�� �M�H�G�X�ü�L�� �U�L�E�X���� �V�D�G�D�� �R�G�M�H�Y�H�Q�� �X�� �V�L�Y�L�� �G�å�H�P�S�H�U�� �L�� �F�U�Q�X�� �N�R�å�Q�X�� �M�D�N�Q�X���� �G�R�N�� �V�H�� �]�Y�X�N�� �Q�R�ü�L�� �L�]��

p�U�H�W�K�R�G�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���L���S�R�M�D�þ�D�Y�D�����6�O�L�M�H�G�L���Q�L�]���E�O�L�å�L�K���S�O�D�Q�R�Y�D���V�Q�L�P�O�M�H�Q�L�K���L�]���J�R�U�Q�M�H�J���U�D�N�X�U�V�D���X��

�N�R�M�L�P���V�X���V�Q�L�P�O�M�H�Q�L���S�R�M�H�G�L�Q�L���O�M�X�G�L���]�D���V�W�R�O�R�P�����S�U�Y�L���P�H�ÿ�X���Q�M�L�P�D���-�R�V�L�S���X���N�D�G�U�X�������������þ�L�P�H���V�H���V�X�J�H�U�L�U�D��

�N�D�N�R���V�H���-�R�V�L�S�R�Y���S�R�J�O�H�G���R�G�R�]�J�R���V�D�G�D���V�S�X�V�W�L�R�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�U�L�E�O�L�å�Lo ljudima oko stola.  

�1�D�N�R�Q�� �V�H�G�D�P�� �E�O�L�å�L�K�� �S�O�D�Q�R�Y�D���� �R�G�� �N�D�G�U�D�� �������� �G�R�� �N�D�G�U�D�� ���������� �N�D�G�D�U�� �������� �M�H�� �V�U�H�G�Q�M�L�� �S�O�D�Q�� �V�W�R�O�D��

�V�Q�L�P�O�M�H�Q���L�]���N�X�W�D���N�R�M�L���V�X�J�H�U�L�U�D���G�D���V�W�R�O���J�O�H�G�D���Q�H�W�N�R���W�N�R���V�H���Q�D�O�D�]�L���X���S�U�R�V�W�R�U�L�M�L�����=�D���V�W�R�O�R�P���Y�L�ã�H���Q�H�P�D��

Josipa, njegovo mjesto je jedino prazno, dok svi �R�V�W�D�O�L�� �L�� �G�D�O�M�H�� �M�H�G�X�� �V�S�X�ã�W�H�Q�L�K�� �J�O�D�Y�D���� �=�D�W�L�P�� �V�H��

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���-�R�V�L�S�����S�U�R�O�D�]�H�ü�L���U�X�E�R�P���N�D�G�U�D���W�D�N�R���G�D���P�X���V�H���Y�L�G�L���V�D�P�R���V�U�H�G�Q�M�L���G�L�R���W�L�M�H�O�D�����6�O�L�M�H�G�H���G�Y�D���E�O�L�å�D��

�S�O�D�Q�D���� �D�� �R�Q�G�D�� �V�H�� �N�D�G�D�U�� �������� �Q�D�P�H�ü�H�� �N�D�R�� �N�R�Q�W�U�D�S�O�D�Q�� �N�D�G�U�D�� �������� �M�H�U�� �V�H�� �X�� �V�U�H�G�Q�M�H�P�� �S�O�D�Q�X���� �D�O�L�� �L�]��

suprotnog kuta, �Y�L�G�L���V�W�R�O���L���E�D�O�N�R�Q���ã�W�R���V�H���Q�D�O�D�]�L���X���S�R�]�D�G�L�Q�L�����D���Q�D���N�R�M�L���M�H���-�R�V�L�S���L�]�D�ã�D�R���L���J�G�M�H���Y�L�ã�H���Q�H��

�P�R�å�H���E�L�W�L���Y�L�ÿ�H�Q���R�G���R�V�W�D�O�L�K���M�H�U���V�X���P�X���V�Y�L���R�V�L�P���0�L�U�M�D�Q�H���R�N�U�H�Q�X�W�L���O�H�ÿ�L�P�D�����8���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���N�D�G�D�U��

je opisan ovako:  

�³�3�R�O�R�å�D�M���N�D�P�H�U�H�� �E�U���� ������ �G�R�Q�M�L�� �U�D�N�X�U�V���� �V�U�H�G�Q�M�L�� �R�S�ü�L�� �S�O�D�Q... Za stolom sjede Jakov, Ivan, Luka, Petra i Mirjana. 

�ý�H�W�Y�R�U�L�F�D�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�D�� �M�H�G�X���� �0�L�U�M�D�Q�D�� �V�H�� �S�U�H�P�L�ã�O�M�D���� �2�N�U�H�Q�X�W�D�� �M�H�� �O�H�ÿ�L�P�D�� �N�D�P�H�U�L���� �8�� �G�X�E�L�Q�L�� �N�D�G�U�D���� �N�U�R�]�� �R�W�Y�R�U�H�Q�D��

�Y�U�D�W�D���W�H�U�D�V�H�����Y�L�G�L���V�H���-�R�V�L�S�����=�D���W�U�H�Q�X�W�D�N���V�H���R�N�U�H�ü�H���S�U�H�P�D���N�D�P�H�U�L�����S�D���R�S�H�W���J�O�H�G�D���X���V�W�U�D�Q�X���S�R�G�X�S�U�W o kamenu klupicu 

�W�H�U�D�V�H�����*�O�D�]�E�D���G�R�V�W�L�å�H���P�D�N�V�L�P�D�O�Q�X���G�U�D�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W�´�����L�E�L�G���������������� 

�0�L�U�M�D�Q�D���X���N�D�G�U�X�����������X���N�U�X�S�Q�R�P���S�O�D�Q�X���S�U�Y�R���G�U�å�L���J�O�D�Y�X���V�S�X�ã�W�H�Q�X�����D���R�Q�G�D���G�L�å�H���S�R�J�O�H�G���L���X�S�X�ü�X�M�H��

ga prema balkonu, odnosno Josipu:  

�³�0�L�U�M�D�Q�D���S�U�Y�L���S�X�W���X�� �I�L�O�P�X���S�R�G�L�å�H���Y�M�H�ÿ�H�����3�U�H�G�L�Y�Q�H���F�U�Q�H���R�þ�L�� �X���N�R�M�L�P�D�� �V�H���R�J�O�H�G�D���-�R�V�L�S�R�Y�D���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�����2�Q�D���]�Q�D����

�*�O�D�]�E�H�Q�D���W�H�P�D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���D�N�R�U�G�R�P���L�]���N�R�M�H�J�D���V�H���µ�L�]�Y�O�D�þ�L�¶���N�D�R���Q�H�N�D���Q�H�X�Q�L�ã�W�L�Y�D���]�P�L�M�D���]�O�R�N�R�E�Q�L���]�Y�X�N���Q�R�ü�L�����0�L�U�M�D�Q�D��

�M�H���V�Q�L�P�O�M�H�Q�D���L�]���S�R�O�R�å�D�M�D���N�D�P�H�U�H���E�U�������������X���G�R�Q�M�H�P���U�D�N�X�U�V�X�����X���N�U�X�S�Q�R�P���S�O�D�Q�X�´�����L�E�L�G�������������� 

Taj �M�H���S�R�J�O�H�G���P�R�Q�W�D�å�Q�R���X�S�X�ü�H�Q���X���N�D�G�D�U�����������X���N�R�M�H�P���-�R�V�L�S���L�]�O�D�]�L���Q�D���E�D�O�N�R�Q���V�Y�R�J�D���V�W�D�Q�D�����D��

�]�D�W�L�P���V�H�����X���L�V�W�R�P���N�D�G�U�X�����Y�U�D�ü�D���Xnutra �L���G�R�N���N�D�P�H�U�D���]�X�P�L�U�D���X���V�O�L�N�X���L�]�Y�U�ã�D�Y�D���V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R�����D���]�Y�X�N��

iz kadra 173 prelazi u kadar 174, �³�S�U�H�N�R���0�L�U�M�D�Q�L�Q�D���O�L�F�D���V���S�R�G�L�J�Q�X�W�L�P���Y�M�H�ÿ�D�P�D taj zvuk prelazi iz 

�Q�M�H�]�L�Q�D���L���-�D�N�R�Y�O�M�H�Y�D���V�W�D�Q�D���X���N�X�ü�X���-�R�V�L�S�R�Y�X���� �L�� �µ�U�X�N�X���S�R�G���U�X�N�X�¶���V���W�L�P���]�Y�X�N�R�P���-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���U�D�G�Q�X��

�V�R�E�X�´�����L�E�L�G�����������������0�L�U�M�D�Q�L�Q���S�R�J�O�H�G���R�Y�G�M�H���V�O�X�å�L���N�D�R���V�S�R�M�Q�L�F�D���G�Y�D�M�X���R�G�Y�R�M�H�Q�L�K���S�U�L�]�R�U�D���M�H�U���R�Q�D���L�]���V�Y�R�M�H��

�N�X�ü�H���X�S�X�ü�X�M�H���S�R�J�O�H�G���X���-�R�V�L�S�R�Y���V�W�D�Q�����D���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���S�D�U�D�P�H�W�D�U�D���N�D�G�U�D���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�D�M�X���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�K��
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�0�L�U�M�D�Q�L�Q�L�K���S�R�J�O�H�G�D���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���V�H���N�R�Q�]�L�V�W�H�Q�W�Q�R�V�W���Q�M�H�]�L�Q�H���Y�L�]�L�M�H���L���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���M�H�G�Q�R�J���N�D�G�U�D���X���G�U�X�J�R�P����

�N�D�R���L���R�E�U�D�W�Q�R�����-�R�V�L�S���Q�D���W�H�U�D�V�L���Q�M�H�]�L�Q�D���V�W�D�Q�D���S�R�V�W�D�M�H���Q�M�H�]�L�Q�D���Y�L�]�L�M�D�����R�Q���M�H���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���V�W�Y�D�U�D���Q�M�H�Q���S�R�J�O�H�G 

�N�R�M�L���Y�L�G�L���Y�L�ã�H���R�G���R�Q�R�J���ã�W�R���M�H���X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�R�����E�D�ã���N�D�N�R���W�R���þ�L�Q�L���L���V�D�P�D���N�D�P�H�U�D�����1�M�H�]�L�Q��

�S�R�J�O�H�G���M�H�G�L�Q�L���M�H���G�L�U�H�N�W�D�Q���S�R�J�O�H�G���L�]�U�D�Y�Q�R���X���N�D�P�H�U�X���X���þ�L�W�D�Y�R�P���I�L�O�P�X���L, kao takav, trenutak apsolutnog 

gledanja koje pod sobom povija �I�L�]�L�þ�N�L���S�U�R�V�W�R�U���L���Y�U�L�M�H�P�H�����Y�L�G�H�ü�L���S�U�H�N�R���L��usprkos njih.  

�0�L�U�M�D�Q�L�Q���V�H���S�R�J�O�H�G�����N�R�M�L���M�H���X�M�H�G�Q�R���L���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���L���S�R�J�O�H�G���X�S�X�ü�H�Q���X���V�D�P�X���N�D�P�H�U�X�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�³�V�Y�H�Y�L�G�H�ü�H���R�N�R�´�����N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D���N�D�R���R�E�O�L�N���Y�L�G�R�Y�L�W�R�V�W�L�����S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���L�G�H���S�U�H�N�R���S�U�R�V�W�R�U-vremena ako se 

vidovitost shvati ka�R�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�V�N�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �V�� �N�R�M�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �Y�L�ÿ�H�Q�R�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �Q�L�M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�� �V�D�G�D�� �L��

ovdje. U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X vidovitost je stalno prisutna kao ideja, a u potpunosti se manifestira u 

�V�H�N�Y�H�Q�F�L���X���N�R�M�R�M���0�L�U�M�D�Q�D���X�S�X�ü�X�M�H���S�R�J�O�H�G���X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���G�U�X�J�R�J���S�U�L�]�R�U�D�����0�L�U�M�D�Q�D���Y�L�G�L��Josipovu smrt, 

�E�D�ã���N�D�R���ã�W�R���L���-�R�V�L�S���Y�L�G�L���V�Y�R�M���R�G�O�D�]�D�N���L�]���V�Y�L�M�H�W�D�����D���Y�U�L�M�H�P�H���X���N�R�M�H�P���V�H���W�D�M���S�R�J�O�H�G���G�R�J�D�ÿ�D���R�G�J�R�Y�D�U�D��

opisu vremena iz �ý�H�W�L�U�L�� �N�Y�D�U�W�H�W�D T. S. Eliota; posrijedi je �S�R�J�O�H�G�� �N�R�M�L�� �R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H�� �S�U�R�ã�O�R�V�W����

�E�X�G�X�ü�Q�R�V�W���L���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W���V�D�E�L�U�X�ü�L���L�K���X���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�X���W�R�þ�N�X���� 

�1�R�����R�Q�R���ã�W�R���0�L�U�M�D�Q�D���]�D�S�U�D�Y�R���Y�L�G�L���P�R�å�H���E�L�W�L���R�S�L�V�D�Q�R���L���N�D�R���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H�����M�H�U���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�M�H�J�R�Y�H��

�V�P�U�W�L�����R�Q�D���Y�L�G�L���å�L�Y�R�J���-�R�V�L�S�D, �R�V�Y�M�H�G�R�þ�L�Y�ã�L���V�H���R���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���N�D�N�R���ü�H���R�Q���L���G�D�O�M�H���Q�D�V�W�D�Y�L�W�L���E�L�Y�D�W�L���X���V�Y�L�M�H�W�X��

filma kao prisutnost koja postaje pogled. U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�Ljesku onostranost, odnosno svijet mrtvih 

�S�R�V�W�X�O�L�U�D���V�H���N�D�R���V�D�V�W�D�Y�Q�L���G�L�R���V�Y�L�M�H�W�D���å�L�Y�L�K���� �2�Q���Q�L�M�H���G�U�X�J�R�V�W���� �Y�H�ü���V�D�V�W�D�Y�Q�L���G�L�R���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�Y�L�M�H�W�D��

�I�L�O�P�D���N�R�M�L���M�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q���N�D�R���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�L���V�S�R�M���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�L�K���L���R�G�V�X�W�Q�L�K���R�G���N�R�M�L���S�U�Y�L�P�D��

pripada polje �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�D�����D���G�U�X�J�L�P�D���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�D�����3�U�H�F�L�]�Q�L�M�H�����I�L�O�P���N�D�R���G�D���R�W�N�U�L�Y�D���å�L�O�D�Y�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W��

�S�U�R�ã�O�R�J���� �P�U�W�Y�R�J���� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�� �N�D�R�� �L�� �X�P�U�W�Y�O�M�H�Q�R�V�W�� �V�D�G�D�ã�Q�M�H�J���� �å�L�Y�R�J���� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L��

�V�W�Y�D�U�Q�R�J���N�R�M�H���M�H���V���Q�M�L�P���X�K�Y�D�ü�H�Q�R���X���E�H�V�N�U�D�M�Q�L���V�W�U�X�M�Q�L���N�U�X�J���þ�L�M�L��je �S�U�H�N�L�G�D�þ���V�P�U�W�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H����

ili, kako u prvom od �ý�H�W�L�U�L���N�Y�D�U�W�H�W�D �S�L�ã�H���7�����6�����(�O�L�R�W�����³�9�U�L�M�H�P�H���V�D�G�D�ã�Q�M�H���L���Y�U�L�M�H�P�H���S�U�R�ã�O�R�������0�R�å�G�D��

�V�X���R�E�D���X���Y�U�H�P�H�Q�X���E�X�G�X�ü�H�P���������$���E�X�G�X�ü�H���Y�U�L�M�H�P�H���X���S�U�R�ã�O�R�P���V�D�G�U�å�D�Q�R������ �$�N�R���M�H���V�Y�H���Y�U�L�M�H�P�H���Y�M�H�þ�Q�R��

prisutno, / Sve je vrijeme neis�N�X�S�O�M�L�Y�R���´62  

 

 

                                                             

62 Citat iz pjesme Burnt Norton �Q�D�Y�H�G�H�Q���M�H���X���S�U�H�S�M�H�Y�X���$�Q�W�X�Q�D���â�R�O�M�D�Q�D (1974). 
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�������������3�X�W�R�Y�D�Q�M�H���L�V�S�R�G���S�R�Y�U�ã�L�Q�H  

�8�Q�X�W�D�U�� �V�W�D�Q�D���� �S�L�ã�H�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�����³�Q�L�� �M�H�G�D�Q�� �V�H�� �N�D�G�D�U�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �G�U�å�D�W�L�� �-�R�V�L�S�R�Y�L�P�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�P�´��

(ibid., 20), iako se pojavljuje nekoliko kadrova u detalju koji bi to mogli sugerirati. Niz od sedam 

uzastopnih detalja �ä�L�G�R�Y�V�N�H���Q�H�Y�M�H�V�W�L�����R�G���N�D�G�U�D�����������G�R���N�D�G�U�D�������������Q�L�V�X���V�Q�L�P�O�M�H�Q�L���V���S�R�O�R�å�D�M�D���Q�D���N�R�M�H�P��

�V�H�� �S�U�L�M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�H�� �S�R�M�D�Y�H�� �Q�D�O�D�]�L�� �-�R�V�L�S���� �Y�H�ü�� �V�� �I�L�N�V�Q�R�J�� �S�R�O�R�å�D�M�D�� �N�D�P�H�U�H�� �Q�D�� �J�R�U�Q�M�H�P�� �N�D�W�X���� �.�D�G�D�� �X��

�þ�H�W�Y�U�W�R�P���G�L�M�H�O�X���I�L�O�P�D���-�D�N�R�Y���G�R�O�D�]�L���X���V�W�D�Q���X���N�D�G�U�X�����������S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�H���G�H�W�D�O�M���N�U�X�J�D���Q�Dcrtanog kredom 

�Q�D�� �S�R�G�X�� �N�R�M�L�� �Q�L�M�H�� �V�Q�L�P�O�M�H�Q�� �L�]�� �V�P�M�H�U�D�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �S�R�J�O�H�G�D���� �Q�H�J�R�� �V�� �S�R�O�R�å�D�M�D�� �N�D�P�H�U�H���� �8�� �N�D�G�U�X�� ��������

pojavljuje se detalj kasetofona koji nije Jakovljev subjektivni, �³�Y�H�ü���M�H���L���W�R���R�Q�R���ã�W�R���V�D�P�D���N�D�P�H�U�D��

�V�Y�R�M�L�P���µ�R�N�R�P�¶���J�O�H�G�D�����2�Q�D���M�H�����Q�D�L�P�H�����V�X�E�M�H�N�W�����D���O�M�X�G�L���X���N�X�ü�L���V�X���R�E�M�H�N�W�´�����L�E�L�G�������������� 

 �,�G�H�M�X���N�D�P�H�U�H���N�D�R���V�X�E�M�H�N�W�D���N�R�M�L���L�P�D���Y�O�D�V�W�L�W�X���V�Y�L�M�H�V�W���N�R�M�R�P���N�R�P�H�Q�W�L�U�D���V�D�G�U�å�D�M���N�D�G�U�D�����D���R���N�R�M�R�M��

�%�X�U�F�K���S�L�ã�H���S�R�Y�R�G�R�P���$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�D���L�J�U�D�Q�R�J���S�U�Y�L�M�H�Q�F�D�����U�D�]�Y�L�M�D���L���*�L�O�E�H�U�W�R���3�H�U�H�]���N�D�N�R���E�L���L�O�X�V�W�U�L�U�D�R��

podjelu na narativnu i dramsku kame�U�X�����W�D�N�R�ÿ�H�U���N�R�P�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�L��Kroniku jedne ljubavi�����$�Q�D�O�L�]�L�U�D�M�X�ü�L��

�S�U�L�]�R�U���X���N�R�M�H�P���N�D�P�H�U�D���S�U�L�]�R�U���V�Y�D�ÿ�H���P�H�ÿ�X���O�M�X�E�D�Y�Q�L�F�L�P�D���E�L�O�M�H�å�L���W�D�N�R���G�D���X���W�U�H�Q�X�W�N�X���Q�D�M�Y�H�ü�H���Q�D�S�H�W�R�V�W�L��

�P�H�ÿ�X�� �Q�M�L�P�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �]�X�P�L�U�D�W�L�� �X�Q�D�W�U�D�J�� �X�G�D�O�M�D�Y�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �R�G�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�� �L�� �W�D�N�R�� �U�X�ã�H�ü�L�� �N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�X��

dr�D�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W�L���V�X�N�R�E�D���N�R�M�L���V�H���R�G�Y�L�M�D���P�H�ÿ�X���Q�M�L�P�D�����3�H�U�H�]���S�L�ã�H��63  

�³�=�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G���G�U�D�P�V�N�H�� �N�D�P�H�U�H�� �N�R�M�D���M�H�� �Q�D�� �X�V�O�X�]�L�� �U�D�G�Q�M�L�� �L�� �N�R�M�D�� �Q�X�G�L�� �R�Q�R���ã�W�R���E�L�V�P�R���W�U�H�E�D�O�L�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �Q�D�M�E�R�O�M�L�P��

�S�R�J�O�H�G�R�P���Q�D���U�D�G�Q�M�X�����R�Y�R���M�H���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D���N�D�P�H�U�D���N�R�M�D���Q�D�P���Q�X�G�L���R�Q�R���ã�W�R���U�H�J�L�V�W�U�L�U�D�P�R���N�D�R���Q�M�H�]�Ln vlastiti pogled na 

�U�D�G�Q�M�X���� �1�M�H�]�L�Q�� �Q�D�þ�L�Q�� �J�O�H�G�D�Q�M�D�� �L�� �S�U�H�G�R�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �V�W�Y�D�U�L�� �Q�D�� �H�N�U�D�Q�X�� �M�H�� �X�� �R�þ�L�W�R�M�� �G�L�V�N�U�H�S�D�Q�F�L�M�L�� �V�D�� �V�W�Y�D�U�L�P�D�� �N�R�M�H�� �V�H��

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���L�V�S�U�H�G���Q�M�H���´������������������������ 

Perez tvrdi kako se kamera udaljava od dvoje ljubavnika kako bi ponudila novu perspektivu 

�N�R�M�D���P�L�M�H�Q�M�D���Q�D�ã�X���U�H�D�N�F�L�M�X���Q�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�X���V�L�W�X�D�F�L�M�X���� 

�³�'�L�V�N�U�H�S�D�Q�F�L�M�D�� �N�R�M�X�� �S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�P�R�� �X�� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�M�H�Y�X�� �S�U�L�]�R�U�X�� �M�Hst �R�Q�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �U�D�G�Q�M�H�� �L�� �W�R�þ�N�H�� �J�O�H�G�L�ã�W�D���� �L�]�P�H�ÿ�X��

drame koja se odvija u prizoru i perspektive koju zauzima kamera. Udaljeni smo od likova upravo u trenucima 

�H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J���L�Q�W�H�Q�]�L�W�H�W�D�����X���W�U�H�Q�X�F�L�P�D���N�D�G�D���E�L�V�P�R���R�þ�H�N�L�Y�D�O�L���N�D�N�R���ü�H���N�D�P�H�U�D���G�U�D�P�D�W�L�]�L�U�D�W�L���W�D�M���L�Q�W�H�Q�]�L�W�H�W���V�Y�R�M�L�P��

�S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�Q�M�H�P���´�����L�E�L�G�������������� 

�,�G�H�M�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H�� �N�D�P�H�U�H�� �X�V�O�R�å�Q�M�H�Q�D�� �M�H�� �X���.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X��njezinim povremenim izlaganjem 

�-�R�V�L�S�R�Y�R�M���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���V�H���Q�H���P�R�å�H���M�H�G�Q�R�]�Q�D�þ�Q�R���V�Y�H�V�W�L���Q�D���X�S�R�W�U�H�E�X���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�K���N�D�G�U�R�Y�D�����8��

                                                             

63 Svi su prijevodi iz Perezove knjige The Material Ghost: Films and Their Medium (1998) moji.  
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kasnijem Antonionijevu filmu Profesija: reporter (Professione: reporter, 1975) kamera ne samo 

�G�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�� �S�U�L�]�R�U�� �R�G�Y�D�M�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �R�G�� �X�� �Q�M�H�P�X�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�R�J�� �V�D�G�U�å�D�M�D���� �Y�H�ü�� �L�� �V�S�D�M�D�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�� �L��

�L�]�Y�D�Q�M�V�N�R�� �X�� �Q�H�U�D�]�P�U�V�L�Y�X�� �F�M�H�O�L�Q�X���� �G�U�D�P�D�W�L�]�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�X�N�R�E�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�� �L��

objektivne materijalnosti svijeta po sebi. Perez �V�W�R�J�D�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �N�D�N�R�� �$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� �S�U�H�W�Y�D�U�D�� �R�G�Q�R�V��

�N�D�P�H�U�H�� �L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R�J�� �V�D�G�U�å�D�M�D�� �X���³alegoriju odnosa sebstva i svijeta�  ́ (1998: 400). Pretposljednji 

prizor Profesije: reporter, sedmominutna neprekinuta �Y�R�å�Q�Ma �X���N�R�M�R�M���N�D�P�H�U�D���Q�D�S�X�ã�W�D���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D��

�'�D�Y�L�G�D���/�R�F�N�H�D�����-�D�F�N���1�L�F�K�R�O�V�R�Q�����W�H���L�]�O�D�]�H�ü�L���L�]���Q�M�H�J�R�Y�H���V�R�E�H���S�U�R�O�D�]�L���N�U�R�]���U�H�ã�H�W�N�H���Q�D���S�U�R�]�R�U�X�����N�U�X�å�L��

�W�U�J�R�P�� �L�� �Y�U�D�ü�D�� �V�H�� �G�D�� �E�L�� �Q�D�� �N�U�H�Y�H�W�X�� �Q�D�ã�O�D�� �Q�M�H�J�R�Y�R�� �P�U�W�Y�R�� �W�L�M�H�O�R���� �Y�U�K�X�Q�D�F�� �M�H�� �H�P�D�Q�F�L�S�D�F�L�M�H�� �S�R�J�O�H�G�D��

�N�D�P�H�U�H�����1�M�H�]�L�Q�D���Y�L�]�X�U�D���Y�L�ã�H �Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�L�S�L�V�D�Q�D���/�R�F�N�H�X���W�H���V�H���R�Q�D���X�P�M�H�V�W�R���Q�M�H�J�D���H�P�D�Q�F�L�S�L�U�D���X��

�V�U�H�G�L�ã�Q�M�X���V�Y�L�M�H�V�W���I�L�O�P�D���� 

�$�Q�W�R�Q�L�R�Q�L�� �S�U�L�]�R�U�R�P�� �V�P�U�W�L�� �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�H�� �G�R�� �W�D�G�D�� �U�D�V�S�R�O�X�ü�H�Q�R�J�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���� �S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D�M�X�ü�L��

dijalektiku unutarnjeg i izvanjskog pogled na sebstvo koja je vladala filmskom cjelinom, a od koje 

se pogled kamere potpuno emancipira tek u trenutku smrti. U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X pogled kamere 

�S�R�Y�U�H�P�H�Q�R���E�L�Y�D���L�]�M�H�G�Q�D�þ�H�Q���V���-�R�V�L�S�R�Y�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P�����D�O�L���Q�H���N�D�N�R���E�L���V�H���S�U�L�N�D�]�D�O�D���U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W���Q�M�H�J�D��

�N�D�R���V�X�E�M�H�N�W�D���L���V�Y�L�M�H�W�D���N�R�M�L���J�D���R�N�U�X�å�X�M�H�����Y�H�ü���N�D�N�R bi se obuhvatio totalitet njegova bivanja u svijetu. 

�8�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X�� �I�L�O�P�X�� �S�R�V�W�R�M�L�� �Q�D�S�H�W�R�V�W�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �S�R�J�O�H�G�D�� �N�D�R�� �L�� �Q�M�L�K�R�Y�R��

�V�W�D�O�Q�R���S�U�H�W�D�S�D�Q�M�H���N�R�M�H���V�P�U�W���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�����D�O�L���Q�H���G�R�N�L�G�D���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H���V�X�E�M�H�N�W�D�����N�D�R���ã�W�R���M�H���W�R���V�O�X�þ�D�M���N�R�G��

Antonionija.  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �N�D�P�H�U�D���M�H���X�Q�X�W�D�U���-�R�V�L�S�R�Y�D���V�W�D�Q�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D���N�D�R���S�R�V�U�H�G�X�M�X�ü�D���V�Y�L�M�H�V�W���N�R�M�D��

svojim pogledom narativizira, umjesto da dramatizira prizore. Kada panoramira lijevo ili desno, 

�þ�L�Q�L���W�R���G�D���E�L���V�Y�R�M�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���S�U�D�W�L�O�D���-�R�V�L�S�R�Y�R���L����poslije, Jakovljevo kretanje stanom i nikada ne 

�Q�D�S�X�ã�W�D���S�U�R�V�W�R�U�L�M�X���X���N�R�M�R�M���V�H���Q�D�O�D�]�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�H���L�]�O�D�]�L���V���Q�M�L�P�D���X���G�U�X�J�L���S�U�R�V�W�R�U�����1�D���G�R�Q�M�H�P���N�D�W�X���M�H��

�G�Q�H�Y�Q�L���E�R�U�D�Y�D�N���L�]�� �N�R�M�H�J�� �-�R�V�L�S���X���N�D�G�U�X�������� �S�U�R�P�D�W�U�D���N�U�R�]�� �V�W�D�N�O�R���X�O�L�F�X���M�H�U���M�H���]�D�þ�X�R���Q�H�N�L���]�Y�X�N���� �D�O�L��

�N�D�P�H�U�D���Q�H���Q�D�S�X�ã�W�D���S�U�R�V�W�R�U�L�M�X���N�D�N�R���E�L���W�R���Q�H�ã�W�R���S�R�N�D�]�D�O�D�����1�D���J�R�U�Q�M�H�P���N�D�W�X���N�D�P�H�U�D���V�H���Q�D�O�D�]�L���X���U�D�G�Q�R�M��

�V�R�E�L���L���N�D�G�D���-�R�V�L�S���X���N�D�G�U�X�����������N�R�M�L���W�U�D�M�H���Q�H�ã�W�R���Y�L�ã�H���R�G���G�Y�L�M�H���P�L�Q�X�W�H�����W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D���L���ã�H�ü�H���S�U�R�V�W�R�U�L�M�D�P�D��

ona ga kontinuirano panoramski �S�U�D�W�L�����D�O�L���N�D�G�D���R�Q���X�ÿ�H���X���V�Y�R�M�X���V�S�D�Y�D�ü�X���V�R�E�X���L���]�D�W�Y�R�U�L���Y�Uata, ona 

�R�V�W�D�M�H���X���U�D�G�Q�R�M���V�R�E�L���L���]�X�P�L�U�D���X���W�D���Y�U�D�W�D�����3�U�Y�L���M�H���W�R���]�X�P���Q�D�S�U�L�M�H�G���X���I�L�O�P�X���N�R�M�L�P���V�H���N�D�P�H�U�D���S�R�N�X�ã�D�Y�D��

�S�U�L�E�O�L�å�L�W�L���-�R�V�L�S�X���L���S�U�R�G�U�L�M�H�W�L���X���Q�M�H�J�R�Y�X���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�����1�D�N�R�Q���W�R�J�D���X���N�D�G�U�R�Y�L�P�D���������L���������X���N�U�X�S�Q�R�P��

planu se vide Katarinina fotografija i Josipovo lice �G�R�N�� �O�H�å�L�� �X�� �N�U�H�Y�H�W�X�� �Q�D�N�R�Q�� �þ�H�J�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�U�Y�D��

�V�H�N�Y�H�Q�F�D���V�Q�D�����1�D�N�R�Q���ã�W�R���V�H���N�D�P�H�U�D���V�X�R�þ�L�O�D���V���Q�H�S�U�R�Q�L�þ�Q�R�ã�ü�X���-�R�V�L�S�R�Y�D���å�L�Y�R�W�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���V�X�R�þ�L�O�D���V�H���V�D��
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�V�W�D�N�O�H�Q�L�P���]�L�G�R�P���N�R�M�L���V�W�R�M�L���L�]�P�H�ÿ�X���Q�M�H���L���Q�M�H�J�D�����S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���S�U�H�O�D�]�L���X���Q�R�Y�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X���L���S�U�Y�L���S�X�W��

�S�R�Q�L�U�H���X���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W���V�P�M�H�ã�W�H�Q�X���L�V�S�R�G���S�R�Y�U�ã�L�Q�H���H�Jzistencije koju utjelovljuju svi prizori snimljeni 

�X���N�X�ü�L���� 

�'�U�X�J�L���Y�D�å�D�Q���]�X�P���Q�D�S�U�L�M�H�G���S�U�H�P�D���-�R�V�L�S�X���R�G�Y�L�M�D���V�H���X���N�D�G�U�X�����������N�D�G�D���R�Q���X���N�X�K�L�Q�M�L���M�H�G�H���M�D�E�X�N�X��

�J�O�H�G�D�M�X�ü�L�� �N�U�R�]�� �S�U�R�]�R�U���W�H���N�D�P�H�U�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� �]�X�P�L�U�D�W�L�� �S�U�H�P�D�� �Q�M�H�P�X�� �N�D�R�� �G�D�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �V�S�R�]�Q�D�W�L�� �ã�W�R���V�H��

�G�R�J�D�ÿ�D���X�Q�X�W�D�U���Q�M�H�J�D�����7�U�H�ü�L���]�X�P���Q�D�S�U�L�M�H�G���X�V�P�M�H�U�H�Q���M�H���S�U�H�P�D���-�D�N�R�Y�X���X���N�D�G�U�X��176 kada se popne u 

�-�R�V�L�S�R�Y�X���U�D�G�Q�X���V�R�E�X���L���S�R���Q�M�R�M���K�R�G�D���Q�D���L�V�W�L���Q�D�þ�L�Q���N�D�N�R���M�H���W�R���þ�L�Q�L�R���L���Q�M�H�J�R�Y���S�R�N�R�M�Q�L���S�U�L�M�D�W�H�O�M�����7�R���M�H��

kadar koji prethodi kadru 177 u kojem se vidi krug krede na podu, �³�P�M�H�V�W�R���J�G�M�H���M�H���L�V�S�D�O�D���þ�D�K�X�U�D���L�]��

�-�R�V�L�S�R�Y�D���S�L�ã�W�R�O�M�D�´�����0�D�U�W�L�Q�D�F�������������D�������������S�D���N�D�P�H�U�D���N�D�R���G�D���S�R�N�X�ã�D�Y�D���E�H�]�X�V�S�M�H�ã�Q�R���S�U�R�G�U�L�M�H�W�L���X���R�Q�R��

�ã�W�R���-�D�N�R�Y���R�V�M�H�ü�D���L���P�L�V�O�L���V�X�R�þ�H�Q���V�D���V�P�U�ü�X���S�U�L�M�D�W�H�O�M�D���� �2�Y�D���W�U�L���]�X�P�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���� �R�G���N�R�M�L�K���V�X���S�U�Y�D���G�Y�D��

�X�V�P�M�H�U�H�Q�D���X���-�R�V�L�S�D�����D���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L���X���-�D�N�R�Y�D�����Q�D�]�Q�D�þ�X�M�X���Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���N�D�P�H�U�H���N�D�R���S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���E�D�U�D�W�D��

s on�L�P���L�]�Y�D�Q�M�V�N�L�P���G�D���S�U�R�G�U�H���L�V�S�R�G���S�R�Y�U�ã�L�Q�H���L���S�U�L�N�D�å�H���L�V�W�L�Q�V�N�L���å�L�Y�R�W�Q�L���V�D�G�U�å�D�M���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D�����6�Y�D���W�U�L��

�]�X�P�D�� �S�U�L�S�D�G�D�M�X�� �S�U�R�V�W�R�U�X�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �V�W�D�Q�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �N�D�P�H�U�D�� �I�L�N�V�L�U�D�Q�D�� �L�� �R�V�X�ÿ�H�Q�D�� �Q�D�� �U�H�J�L�V�W�U�L�U�D�Q�M�H��

izvanjske stvarnosti. Kamera unutar Josipova stana utjelovljuje po�]�L�F�L�M�X�� �R�W�X�ÿ�H�Q�R�V�W�L�� �X�� �N�R�M�R�M�� �M�H��

�S�U�R�P�D�W�U�D�þ���R�V�X�ÿ�H�Q���Q�D���V�Y�L�M�H�W���S�R�Y�U�ã�L�Q�H���L���I�L�N�V�L�U�D�Q���X���Y�O�D�V�W�L�W�R�M���S�R�]�L�F�L�M�L�����2�V�L�P���W�U�L���]�X�P�D���Q�D�S�U�L�M�H�G�����X���N�D�G�U�X��

47 i kadru 76, �³�S�R�V�W�R�M�H���N�U�D�W�N�L���W�D�N�R�U�H�ü�L���Q�H�S�R�W�U�H�E�Q�L���]�X�P�R�Y�L���X�Q�D�W�U�D�J�����P�H�ÿ�X�W�L�P�����R�Q�L�����Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q����

�G�U�å�H���U�D�Y�Q�R�W�H�å�X���V���R�S�L�V�D�Q�L�P���]�X�P�R�Y�L�P�D���X�Q�D�S�U�L�M�H�G�´�����L�E�L�G��������������  

Kamera, osim u stanu, zumira prema Josipu i u restoranu s istom funkcijom, dok zumovi u 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���V�O�L�N�H���L�P�D�M�X���G�U�X�J�D�þ�L�M�X���I�X�Q�N�F�L�M�X���� �3�U�Y�L���M�H���]�X�P���X���K�R�W�H�O�V�N�R�M���V�R�E�L���X���S�O�D�W�Q�R�� �/�M�X�E�H�� �,�Y�D�Q�þ�L�ü�D��

Pljusak, a drugi u �ä�L�G�R�Y�V�N�X���Q�H�Y�M�H�V�W�X��za vrijeme Josipova samoubojstva. Kamera u tim zumovima 

�N�D�R�� �G�D�� �Q�D�O�D�]�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�H�� �S�U�R�E�L�M�H�� �N�U�R�]�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �å�L�Y�R�W�D�� �L�� �S�U�R�G�U�H�� �X�� �Q�M�H�J�R�Y�X�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�X��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �M�H�U�� �R�W�N�U�L�Y�D�� �G�D�� �V�X�� �W�H�� �V�O�L�N�H�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �L�G�H�M�H�� �L�]�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L���� �6�W�R�J�D�� �L�P�� �S�R�V�Y�H�ü�X�M�H��

posebnu vrstu gledanja koju utjelovljuju zumovi. Ona prodire iza slika, ali se i sve ostale slike, 

�R�G�Q�R�V�Q�R���V�Y�L���N�D�G�U�R�Y�L���I�L�O�P�D���S�R�V�U�H�G�Q�R���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�M�X���N�D�R���S�R�Y�U�ã�L�Q�H���N�R�M�H���V�N�U�L�Y�D�M�X���V�Y�R�M�X���S�U�D�Y�X���S�U�L�U�R�G�X��

�W�H�N���M�H���H�Y�R�F�L�U�D�M�X�ü�L�����D�O�L���M�H���Q�L�N�D�G���Q�H���S�U�L�N�D�]�X�M�X�ü�L kao u vremenu fiksiranu sliku. 

�.�D�G�D���V�H���N�D�P�H�U�D���S�U�Y�L���S�X�W���Q�D�ÿ�H���X���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Q�X�����R�Q�D���M�H���V�O�R�E�R�G�Q�D���L���S�R�N�U�H�W�Q�D���W�H���Y�R�å�Q�M�R�P���S�U�H�P�D��

�Q�D�S�U�L�M�H�G�� �S�X�W�X�M�H�� �N�U�R�]�� �Q�M�H�J�R�Y�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�� �X�� �S�R�G�U�X�P�L�P�D�� �'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H�� �S�D�O�D�þ�H����

�.�D�P�H�U�D�� �M�H�� �V�O�R�E�R�G�Q�D�� �L�� �X���-�R�V�L�S�R�Y�X�� �]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R�P�� �V�X�V�U�H�W�X�� �V�� �/�D�X�U�R�P�� �N�D�G�� �V�H�� �Qjezinim pokretom njih 

�G�Y�R�M�H�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�� �X�Q�X�W�D�U�� �L�V�W�R�J�� �N�D�G�U�D���� �.�D�P�H�U�D�� �V�Y�R�M�L�P�� �Y�R�å�Q�M�D�P�D�� �L�� �S�R�N�U�H�W�L�P�D���� �N�R�M�L�� �V�H��
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�G�R�J�D�ÿ�D�M�X���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���X���S�U�L�]�R�U�L�P�D���N�R�M�L�P�D���V�H���S�Uikazuje Josipov unutarnji svijet, otvara prostor novim 

prostorno-vremenskim jedinicama koje tvore vrs�W�X���E�H�]�J�U�D�Q�L�þ�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D�����=�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���I�L�]�L�þ�N�R�J��

�S�U�R�V�W�R�U�D���ã�W�R���J�D���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X���S�U�L�]�R�U�L���X���N�X�ü�L�����D���X���N�R�M�L�P�D���M�H���N�D�P�H�U�D���Y�H�]�D�Q�D���]�D���I�L�N�V�Q�H���S�R�]�L�F�L�M�H�����S�U�L�]�R�U�L��

�L�]���-�R�V�L�S�R�Y�H���V�Y�L�M�H�V�W�L���R�V�O�R�E�D�ÿ�D�M�X���N�D�P�H�U�X���N�R�M�D���V�Y�R�M�L�P���S�R�N�U�H�W�L�P�D���U�X�ã�L���V�Y�H���N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�V�W�L��

prostora i vremena. Kamera koja pluta kroz slike iz Josipove subjektivnosti slobodna je i prisna, 

�R�Q�D���Q�H���Y�U�ã�L���Q�L���G�U�D�P�D�W�L�]�D�F�L�M�X���Q�L���Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�D�F�L�M�X�����Y�H�ü���S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D���V�Y�H���E�L�Q�D�U�Q�R�V�W�L���R�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���V�H���N�D�W�H�J�R�U�L�M�L��

�X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�R�J�����V�Y�H�R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�ü�H�J�����E�H�]�Y�U�H�P�H�Q�V�N�R�J���� 

Film uspostavlja �G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�L�M�X�� �S�D�U�D�G�L�J�P�L�� �N�D�P�H�U�H�� �N�R�M�D�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �L�� �N�D�R��

�Q�D�G�]�L�U�X�ü�D�����Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�M�X�ü�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�����X���N�X�ü�L�����L���N�D�R���R�W�Y�R�U�H�Q�D�����V�O�R�E�R�G�Q�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���X���S�U�L�]�R�U�L�P�D���V�Q�D��

�L���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�����)�R�U�P�D�O�Q�L�P���W�U�H�W�P�D�Q�R�P���N�D�P�H�U�H���I�L�O�P���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���W�H�]�X���N�D�N�R���M�H���þ�R�Y�M�H�N���V�O�R�E�R�G�D�Q��samo 

u svom unutarnjem, duhovnom prostoru, dok je u materijalnosti svakodnevice sputan i okovan 

�I�L�N�V�L�U�D�Q�L�P�� �S�R�]�L�F�L�M�D�P�D���� �8�� �]�D�Y�U�ã�Q�L�F�L�� �I�L�O�P�D�� �N�D�P�H�U�D�� �V�H�� �X�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P�� �S�U�L�]�R�U�X�� �Y�R�å�Q�M�H�� �I�L�N�V�L�U�D�� �Q�D��

Jakovljev odraz koji postaje vrstom tajne unutar kadra jer njegov odraz istovremeno pripada i 

materijalnoj stvarnosti i Josipovoj subjektivnosti, odnosno njegovu pogledu �X�S�X�ü�H�Q�R�P���Q�D���-�D�N�R�Y�D��

iz onostranosti.  

�8���]�D�Y�U�ã�Q�R�P���N�D�G�U�X���N�R�Q�D�þ�Q�R���V�H���X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X���G�Y�D���S�R�O�D���I�L�O�P�D���V�S�D�M�D�Q�M�H�P���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J���L���G�X�K�R�Y�Q�R�J��

�S�R�J�O�H�G�D�� �Q�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���� �8�M�H�G�Q�R�� �V�H�� �Q�X�G�L�� �L�� �M�H�G�D�Q�� �R�G�� �P�R�J�X�ü�L�K�� �R�G�J�R�Y�R�U�D�� �Q�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�H�� �S�L�W�D�Q�M�H���F�M�H�O�L�Q�H����

�N�D�N�R�� �S�R�J�O�H�G�� �P�R�å�H�� �S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�M�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �R�G�V�X�W�Q�R����odnosno nevidljivo? 

�'�L�Q�D�P�L�N�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���X���I�L�O�P�X���V�H���V�W�D�O�Q�R���S�U�H�L�V�S�L�W�X�M�H���X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H�P���Q�D���W�R���N�D�N�R���M�H���R�Q�R���ã�W�R���V�H��

�X�Q�X�W�D�U���N�D�G�U�D���Q�D�O�D�]�L���Y�U�V�W�D���R�G�V�X�W�Q�R�V�W�L���L���N�D�N�R���S�R�J�O�H�G���S�U�H�P�D���W�R�M���R�G�V�X�W�Q�R�V�W�L���P�R�å�H���E�L�W�L���X�S�X�ü�H�Q���R�G���V�W�U�D�Q�H��

nekog tko je iz prizora �I�L�]�L�þ�N�L��odsutan, ali istovremeno prisutan kao pogled koji sve vidi, odnosno 

koji vidi i tamo gdje ga nema. Pogled kamere u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X dramatizira i narativizira potragu 

�]�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�R�P�� �S�U�D�]�Q�L�Q�R�P�� �N�R�M�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �I�L�O�P�D�� �L�� �N�R�M�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �G�D�� �V�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �Y�L�G�D��

istovre�P�H�Q�R�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �L�� �N�D�R�� �V�O�M�H�S�R�ü�D�� �L�� �N�D�R�� �Y�L�G�R�Y�L�W�R�V�W�� �V�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �W�R�� �K�R�ü�H�� �O�L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R�� �E�L�W�L��

promatrano iz apsolutno materijalne ili apsolutno nematerijalne perspektive.  

�7�R�þ�N�D���V�D�å�L�P�D�Q�M�D���G�X�K�R�Y�Q�H���L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���M�H�V�W���V�D�P�D���V�P�U�W���N�D�R���N�U�D�M�Q�M�L���L�]�D�]�R�Y���V�Y�D�N�H��

reprezentacije, odnosno kao fenomen koji po svojoj definiciji ujedinjuje sve polaritete. Kako smrt 

�P�R�å�H���E�L�W�L���S�Uikazana pitanje je na koje �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L�]�Q�D�O�D�]�L���þ�L�W�D�Y���Q�L�]���L�Q�Y�H�Q�W�L�Y�Q�L�K���S�U�R�S�R�]�L�F�L�M�D����

�R�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�N�R�Q�� �W�U�H�Q�X�W�N�D�� �-�R�V�L�S�R�Y�H�� �V�P�U�W�L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �G�D�� �Ve pogledom kamere istovremeno 
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�R�E�X�K�Y�D�W�L���L���S�R�J�O�H�G���å�L�Y�L�K���L���S�R�J�O�H�G���P�U�W�Y�L�K���Q�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D���]�E�R�J���W�R�J�D���G�R�E�L�Y�D���G�X�K�R�Y�Q�X��

�G�L�P�H�Q�]�L�M�X���E�H�]���G�D���V�H���L�P�D�O�R���I�L�]�L�þ�N�L���P�L�M�H�Q�M�D�����8 �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X onostranost, odnosno svijet mrtvih 

postulira se kao sastavni dio svije�W�D���å�L�Y�L�K���� �2�Q���Q�L�M�H���G�U�X�J�R�V�W���� �Y�H�ü���V�D�V�W�D�Y�Q�L���G�L�R���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J���V�Y�L�M�H�W�D��

�I�L�O�P�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �N�D�R�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�L�� �V�S�R�M�� �S�U�L�V�X�W�Q�L�K�� �L�� �R�G�V�X�W�Q�L�K�� �R�G�� �N�R�M�L�� �S�U�Y�L�P�D�� �S�U�L�S�D�G�D�� �S�R�O�M�H��

�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�D���� �D�� �G�U�X�J�L�P�D�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�D���� �3�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���� �I�L�O�P�� �N�D�R�� �G�D�� �R�W�N�U�L�Y�D�� �å�L�O�D�Y�X�� �S�U�H�S�O�H�W�H�Q�R�V�W�� �S�U�R�ã�O�R�J, 

�P�U�W�Y�R�J���� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�� �V�D�� �V�D�G�D�ã�Q�M�L�P���� �å�L�Y�L�P���� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�L�P�� �N�R�M�H�� �M�H�� �V�� �Q�M�L�P��

�X�K�Y�D�ü�H�Q�R���X���E�H�V�N�U�D�M�Q�L���V�W�U�X�M�Q�L���N�U�X�J���þ�L�M�L���S�U�H�N�L�G�D�þ���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���W�U�H�Q�X�W�D�N���V�P�U�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D��  
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�������=�$�.�/�-�8�ý�$�.  

 

U ovom se radu �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �Q�L�M�H���S�U�L�V�W�X�S�L�O�R���L�]���S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�V�N�R�J���L���V�W�L�O�V�N�R�S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�J���R�þ�L�ã�W�D����

�Y�H�ü�� �V�X�� �V�H�� �X�� �I�L�O�P�X�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�L�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�L�� �S�R�V�W�X�S�F�L�� �V�D�J�O�H�G�D�O�L�� �L�]�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �W�H�R�U�L�M�V�N�R�J�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �M�H�]�L�N�D���� �8�� �V�U�H�G�L�ã�W�H�� �L�Q�W�H�U�H�V�D�� �V�W�D�Y�O�M�H�Q�H�� �V�X�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H�� �N�R�M�H�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�X��

prikazivanje �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L�K���L�V�N�X�V�W�Y�H�Q�L�K���V�O�R�M�H�Y�D���N�R�M�L���S�U�R�L�]�O�D�]�H���L�]���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���N�D�N�R���M�H���W�H�N���M�H�G�D�Q���G�L�R���]�E�L�O�M�H��

�Y�L�G�O�M�L�Y�� �J�R�O�L�P�� �R�N�R�P���� �N�D�R�� �L�� �L�]�� �I�H�Q�R�P�H�Q�D�� �G�D�� �V�D�P�� �þ�L�Q�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�R���� �7�X�� �M�H��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���I�L�O�P�V�N�R�J���P�H�G�L�M�D���X���V�Y�R�M�L�P���W�H�R�U�L�M�V�N�L�P���I�L�O�P�V�N�L�P���V�S�L�V�L�P�D���P�H�ÿ�X���S�U�Y�L�P�D���R�S�ã�L�U�Q�R���U�D�]�P�D�W�U�D�R��

�-�H�D�Q�� �(�S�V�W�H�L�Q���� �X�V�W�Y�U�G�L�Y�ã�L�� �N�D�N�R�� �I�L�O�P�� �V�Y�R�M�R�P�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�R�P�� �S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�� �V�X�E�M�H�N�W�� �L�� �R�G�� �Q�M�H�J�D�� �V�W�Y�D�U�D��

�G�U�X�J�X���O�L�þ�Q�R�V�W���R�P�R�J�X�ü�X�M�X�ü�L���³�V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R���R�V�O�D�E�O�M�L�Y�D�Q�M�H���R�þ�L�J�O�H�G�Q�R�V�W�L���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D�´�������������E���������������]�E�R�J��

koje se slavno �³�0�L�V�O�L�P���� �G�D�N�O�H�� �M�H�V�D�P�´�� �S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�� �X���³�1�L�V�D�P�� �V�H�E�H�� �P�L�V�O�L�R�� �W�D�N�Y�R�J�� �N�D�N�D�Y�� �M�H�V�D�P�´��

(ibid., 314). �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �S�U�L�P�M�H�U�� �M�H�� �I�L�O�P�D�� �N�R�M�L�� �å�H�O�L�� �R�V�O�D�E�L�W�L�� �R�þ�L�J�O�H�G�Q�R�V�W�� �S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D�� �L�� �S�R�V�W�D�W�L��

alatom samospoznaje koji nas �³�Y�U�D�ü�D�� �S�L�W�D�J�R�U�H�M�V�N�R�M�� �L�� �S�O�D�W�R�Q�R�Y�V�N�R�M�� �S�R�H�]�L�M�L���� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �M�H�� �V�D�P�R��

harmonija idej�D�� �L�� �E�U�R�M�H�Y�D�´�� ���L�E�L�G������ ������������ �2�� �W�R�P�H�� �V�Y�M�H�G�R�þ�L�� �D�S�V�R�O�X�W�Q�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�R�V�W�� �Q�D�M�P�D�Q�M�L�K��

�G�L�M�H�O�R�Y�D���I�L�O�P�V�N�H���F�M�H�O�L�Q�H�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L���P�R�Q�W�D�å�X���X���N�Y�D�G�U�D�W�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�]�L�P�D�Q�M�H���I�R�W�R�J�U�D�P�D�����V�O�L�þ�L�F�H�������D��

ne kadra kao najmanje strukturne jedinice (Martinac, 1986a: 12).  

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P razmatran je kao �³�I�L�O�P�V�N�R���G�H�O�R���R�N�U�H�Q�X�W�R���V�H�E�L���L���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���R���V�H�E�L�����L���S�X�W�H�P��

�N�R�M�H�J���X���Y�H�O�L�N�R�M���P�H�U�L���L�]�P�L�þ�H���L�G�H�R�O�R�ã�N�L�P���V�W�D�Y�R�Y�L�P�D���V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�L�P���L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�´�����N�D�N�R���M�H��

za Kabinet doktora Caligarija �X�V�W�Y�U�G�L�R���1�R�s�O���%�X�U�F�K�����������������������������L�]�G�Y�R�M�L�Y�ã�L���J�D���N�D�R prvi film koji je 

�Q�D�P�M�H�U�Q�R���L���S�R�W�S�X�Q�R���X�V�P�M�H�U�H�Q���Q�D���U�X�ã�H�Q�M�H���W�D�G�D���W�H�N���X�Y�H�G�H�Q�L�K���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�K���N�R�G�R�Y�D�����L�E�L�G������������������

Upotrijebi li se Burcheva sintagma, �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X u ovom je radu sagledana kao autorefleksivno 

�G�M�H�O�R�� �N�R�M�H�� �V�W�U�D�W�H�ã�N�L�� �Q�D�S�X�ã�W�D�� �X�Y�U�L�M�H�å�H�Q�H�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H�� �L�� �W�U�D�J�D�� �]�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�P��

�U�M�H�ã�H�Q�M�L�P�D���X�Q�X�W�D�U���I�L�O�P�V�N�H���F�M�H�O�L�Q�H�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���M�H�G�L�Q�L���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�L���I�L�O�P���N�R�U�L�ã�W�H�Q���M�H���N�D�R���R�S�U�L�P�M�H�U�H�Q�M�H��

�%�X�U�F�K�H�Y�H�� �G�D�Q�D�V�� �S�R�O�D�� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �V�W�D�U�H�� �L�G�H�M�H�� �N�D�N�R�� �ü�H�� �V�H���³�I�L�O�P�� �M�H�G�L�Q�R�� �V�L�V�W�H�P�D�W�L�þ�Q�L�P�� �L�� �L�V�F�U�S�Q�L�P��

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�P�� �V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�K�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �L�Q�K�H�U�H�Q�W�Q�L�K�� �I�L�O�P�V�N�L�P�� �S�D�U�D�P�H�W�U�L�P�D�� �R�V�O�R�E�R�G�L�W�L�� �V�W�D�U�L�K��

�Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K�� �I�R�U�P�L�� �L�� �U�D�]�Y�L�W�L�� �Q�R�Y�X�� �µ�R�W�Y�R�U�H�Q�X�¶�� �I�R�U�P�X�� �N�R�M�D�� �ü�H�� �L�P�D�W�L�� �Y�L�ã�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�J�� �V�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�P��

strategijama postdebussy�M�H�Y�V�N�H�� �J�O�D�]�E�H�� �Q�H�J�R�� �R�Q�L�P�D�� �U�R�P�D�Q�D�� �S�U�L�M�H�� �-�R�\�F�H�D�´�� �W�H�� �ü�H�� �V�H���³formalna 

autonom�L�M�D���I�L�O�P���R�V�W�Y�D�U�L�W�L���W�H�N���N�D�G�D���V�H���R�Y�H���Q�R�Y�H���µ�R�W�Y�R�U�H�Q�H�¶���I�R�U�P�H���S�R�þ�Q�X �R�U�J�D�Q�V�N�L���N�R�U�L�V�W�L�W�L�´����������������

15).  
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�)�R�U�P�D�O�Q�X�� �D�X�W�R�Q�R�P�L�M�X�� �R�� �N�R�M�R�M�� �S�L�ã�H�� �%�X�U�F�K�� �P�R�J�X�ü�H�� �M�H�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�H�� �X�Y�U�L�M�H�å�H�Q�L�K��

narativnih i dramskih obrazaca preuzetih iz drugih umjetnosti, pa se �.�X�ü�D na pijesku �R�G�P�L�þ�H���R�G��

�N�O�D�V�L�þ�Q�R�J�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�J�� �V�W�L�O�D�� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D�� �N�R�M�L�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�X��

�S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �'�D�Y�L�G�D�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�D���� �,�D�N�R�� �R�Q�� �L�V�W�L�þ�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �X�� �G�M�H�O�L�P�D�� �N�R�M�D�� �N�R�U�L�V�W�H�� �W�D�M�� �W�L�S��

�Q�D�U�D�F�L�M�H�� �I�R�U�P�D�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�D�� �Q�D�G�� �V�D�G�U�å�D�M�H�P�� �������������� ������������ �R�Y�D�M�� �M�H�� �U�D�G�� �S�R�N�X�ã�D�R�� �S�R�N�D�]�D�W�L�� �N�D�N�R�� �M�H��

�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���U�L�M�H�þ���R���G�U�X�J�D�þ�L�M�R�M���Y�U�V�W�L���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���S�U�R�L�]�O�D�]�L���L�]�� �S�R�W�U�H�E�H���G�D���V�H���S�U�L�þ�D�M�X���G�U�X�J�D�þ�L�M�H��

�S�U�L�þ�H���Q�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�L���Q�D�þ�L�Q�����8���W�R�P���V�H���V�P�L�V�O�X �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �P�R�å�H���X�S�R�W�U�L�M�H�E�L�W�L���L���N�D�R���L�O�X�V�W�U�D�F�L�M�D���W�H�]�H��

Christiana Metza �N�D�N�R���M�H���P�R�G�H�U�Q�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L���I�L�O�P�����Q�D�U�D�W�L�Y�D�Q���³�Y�L�ã�H���L���E�R�O�M�H�´���R�G���I�L�O�P�R�Y�D��

�X���N�R�M�L�P�D���V�H���N�R�U�L�V�W�L���N�O�D�V�L�þ�Q�D���Q�D�U�D�F�L�M�D���������������������������� 

�'�Y�D�� �V�X�� �N�O�M�X�þ�Q�D�� �U�D�]�O�R�J�D�� �]�D�� �R�G�P�L�F�D�Q�M�H�� �R�G�� �N�O�D�V�L�þ�Q�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �X���.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���� �3�U�Y�L�� �O�H�å�L�� �X��

�V�S�R�P�H�Q�X�W�R�M�� �W�H�å�Q�M�L�� �G�D�� �V�H�� �F�M�H�O�L�Q�D�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �N�D�R�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�D�� �K�D�U�P�R�Q�L�M�D�� �L�G�H�M�D�� �L�� �E�U�R�M�H�Y�D�� �ã�W�R�� �L�]�L�V�N�X�M�H��

preciznost forme pa parametri kadra postaju presudni elementi oblikovanja. Ovo se podudara s 

�S�U�H�L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�P�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�K�� �N�R�G�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�V�X�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�L�� �W�D�N�R�]�Y�D�Q�R�P�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�]�P�X���� �Y�H�ü��

�W�H�å�H���Q�M�H�J�R�Y�R�M���U�D�]�J�U�D�G�Q�M�L�����N�D�N�R���E�L���V�H���R�P�R�J�X�ü�L�O�R���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L�K���V�O�R�M�H�Y�D���]�E�L�O�M�H�����6�U�H�G�L�ã�Q�M�L���M�H��

�L�Q�W�H�U�H�V�� �I�L�O�P�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�� �G�X�K�R�Y�Q�R�J�� �V�O�R�M�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �ã�W�R�� �L�]�L�V�N�X�M�H�� �L�]�Q�D�O�D�å�H�Q�M�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�Lh 

�S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�L�K���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D���N�R�M�H���P�R�J�X���R�E�X�K�Y�D�W�L�W�L���Q�H���V�D�P�R���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�L���D�V�S�H�N�W�� �Y�H�ü���L���X�Q�X�W�D�U�Q�M�L�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�G�X�K�R�Y�Q�L�� �V�O�R�M�� �N�R�M�L�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �V�X�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�K�� �U�D�]�L�Q�D�� �X�Q�X�War iste slike. 

�6�Y�D�N�L�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�� �N�D�G�D�U�� �I�L�O�P�D�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �X�� �V�H�E�L�� �]�U�F�D�O�L�W�L�� �V�Y�D�� �V�Y�R�M�D�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�D�� �L�� �E�X�G�X�ü�D�� �S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�D��

unutar filmske cjeline kako bi se poni�ã�W�L�O�R�� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�� �O�L�Q�H�D�U�Q�R�� �Y�U�L�M�H�P�H�� �L�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�L�O�D�� �F�L�N�O�L�þ�Q�R�V�W��

vremena percepcije.  

�'�U�X�J�L�� �U�D�]�O�R�J�� �]�D�� �R�G�P�L�F�D�Q�M�H�� �R�G�� �N�O�D�V�L�þ�Q�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �L�� �X�V�W�D�O�M�H�Q�L�K�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L�� �O�H�å�L�� �X��

�I�L�O�P�R�P���L�V�N�D�]�D�Q�R�P���X�Y�M�H�U�H�Q�M�X���N�D�N�R���I�L�O�P�V�N�L���P�H�G�L�M���L���X�Q�X�W�D�U���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�H���I�R�U�P�H���P�R�å�H���E�L�W�L���Srimarno 

�R�V�O�R�Q�M�H�Q���Q�D���R�V�M�H�W�L�O�Q�R���L���D�I�H�N�W�L�Y�Q�R�����D���Q�H���Q�D���U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R���X�W�H�P�H�O�M�H�Q�X���S�H�U�F�H�S�F�L�M�X�����0�L�ã�O�M�H�Q���N�D�R���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R��

�V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R�� �L�O�L�� �J�O�D�]�E�D���� �I�L�O�P�� �S�U�H�V�W�D�M�H�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �E�L�W�L�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�� �Q�H�þ�H�J�D�� �W�H�� �X�P�M�H�V�W�R�� �W�R�J�D�� �R�V�W�Y�D�U�X�M�H��

�D�S�V�R�O�X�W�Q�X���I�R�U�P�X���þ�L�M�L���M�H���N�U�D�M�Q�M�L���S�U�R�L�]�Y�R�G���D�I�H�N�W�����Oat. affectus�����G�X�ã�H�Y�Q�R���V�W�D�Q�M�H�������.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X je film 

koji primarno komunicira kroz osjetilnu dimenziju koja se pomalja iz precizne forme. 

�5�H�G�D�W�H�O�M�H�� �N�R�M�L�P�D�� �M�H���� �]�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Q�D�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�M�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D���� �'�D�Y�L�G��

Bordwell pripisao sustavno kor�L�ã�W�H�Q�M�H���S�D�U�D�P�H�W�D�U�V�N�H���Q�D�U�D�F�L�M�H�����D���W�R���V�X���'�U�H�\�H�U���L���%�U�H�V�V�R�Q�����S�R�Y�H�]�X�M�H���Q�H��

samo neimitabilnost njihova �V�W�L�O�D�����Y�H�ü���L���V�Y�M�H�W�R�Q�D�]�R�U�V�N�L���L�Q�W�H�U�H�V���]�D���G�X�K�R�Y�Q�L���å�L�Y�R�W���X���N�O�M�X�þ�X���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�H��
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�W�U�D�G�L�F�L�M�H���� �7�R�� �M�H�� �Q�D�J�Q�D�O�R�� �3�D�X�O�D�� �6�F�K�U�D�G�H�U�D�� �G�D�� �W�U�L�Q�D�H�V�W�� �J�R�G�L�Q�D�� �S�U�L�M�H�� �%�R�U�G�Z�H�O�O�D�� �S�R�Y�H�å�H�� �R�Y�X�� �G�Y�R�M�L�F�X��

�U�H�G�D�W�H�O�M�D���X���N�O�M�X�þ�X���Q�M�L�K�R�Y�D���L�Q�W�H�U�H�V�D���]�D��prikazivanje transcendentnoga. Njegov opis transcendentnog 

�V�W�L�O�D���Q�D���I�L�O�P�X���N�R�U�L�V�W�D�Q���M�H���L���X�S�R�W�U�H�E�O�M�L�Y���L���G�D�Q�D�V�����ã�W�R���M�H���R�Y�D�M���U�D�G���S�R�N�X�ã�D�R���S�R�N�D�]�D�W�L���S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�X�ü�L���J�D���Q�D��

�.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X. S�km je Schrader u novom izdanju svoje knjige (2018) ustvrdio kako je 

transcendentni stil anticipacija kasnijega �³�V�S�R�U�R�J�� �I�L�O�P�D�´�� �N�D�R�� �J�O�R�E�D�O�Q�R�J�� �W�U�H�Q�G�D�� �V�Y�M�H�W�V�N�H��

kinematografije koji je na razini postupak�D�� �S�U�L�M�H�� �V�Y�H�J�D�� �P�R�J�X�ü�H�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L��interesom za 

radikalno produljenje �W�U�D�M�D�Q�M�D���N�D�G�U�D���L���R�W�N�O�R�Q���R�G���G�R�J�D�ÿ�D�M�Q�R�V�W�L���� �V�K�Y�D�ü�H�Q�H���R�Q�D�N�R���N�D�N�R���M�H���V�H���S�R�L�P�D��

�X�Q�X�W�U�D���N�O�D�V�L�þ�Q�R�J���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�J���V�W�L�O�D�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����U�H�G�D�W�H�O�M�H���N�D�R���ã�W�R���V�X���$�E�E�D�V���.�L�D�U�R�V�W�D�P�L�����/�D�Y���'�L�D�]�����1�X�U�L��

Bilge Ceylan �L���$�S�L�F�K�D�W�S�R�Q�J���:�H�H�U�D�V�H�W�K�D�N�X�O�����X�V�S�����'�H���/�X�F�D�����-�R�U�J�H�����������������d�D�÷�O�D�\�D�Q�������������������N�R�M�H���V�H��

�R�E�L�þ�Q�R�� �V�P�D�W�U�D�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�F�L�P�D�� �V�W�U�X�M�H���³�V�S�R�U�R�J�� �I�L�O�P�D�´���� �Q�H�P�R�J�X�ü�H�� �M�H�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�P��

svjetonazorskim odrednicama, dok redatelji transcendentnog stila prvenstveno dijele interes za 

prikazivanje duhovne dimenzije postojanja.  

Redatelji transcendentnog stila, u koje se �.�X�ü�R�P���Q�D���S�L�M�H�V�N�X kao i kratk�R�P�H�W�U�D�å�Q�Lm filmovima 

Izlazak i Izgnanstvo, �X�E�U�D�M�D�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�D�F���� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H�� �Q�D�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �P�X�]�L�þ�N�R�M��

�N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�L�� �I�L�O�P�V�N�H�� �F�M�H�O�L�Q�H���� �0�H�ÿ�X�� �I�L�O�P�V�N�L�P�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L�P�D�� �R�Y�X�� �L�G�H�M�X�� �X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �]�D�V�W�X�S�D�R�� �1�R�s�O��

Burch koji je iskoristio Dreyerov posljednji film Gertrud kako bi oprimjerio svoju ideju dijalektike 

�G�Y�D�M�X���S�R�M�P�R�Y�D���I�L�O�P�V�N�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H���N�D�R���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�H���L���V�H�U�L�M�D�O�Q�H�����������������������������8���R�Y�R�P���M�H���U�D�G�X���U�D�]�U�D�ÿ�H�Q�D��

teza kako je �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �I�L�O�P���V�H�U�L�M�D�O�Q�H���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H�����N�R�M�X���M�H���S�U�Y�L���S�R�V�W�D�Y�L�R���7�R�P�L�V�O�D�Y���â�D�N�L�ü���X��

knjizi Modernizam u hrvatskom igranom film: nacrt tipologije (usp. 2012: 242-�������������0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���M�H��

�I�L�O�P���V�W�R�J�D�����R�V�L�P���V���'�U�H�\�H�U�R�P�����G�R�Y�H�G�H�Q���X���Y�H�]�X���V���I�L�O�P�V�N�R�P���S�R�H�W�L�N�R�P���5�R�E�H�U�W�D���%�U�H�V�V�R�Q�D���þ�L�M�L���M�H���R�S�X�V��

�W�D�N�R�ÿ�H�U���R�E�L�O�M�H�å�H�Q���V�H�U�L�M�D�O�Q�L�P���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�P���I�L�O�P�V�N�H���I�R�U�P�H���N�R�M�H�J���M�H���$�Q�G�U�i�V���%�i�O�L�Q�W���.�R�Y�i�F�V���L�P�H�Q�R�Y�D�R��

metonimijskim minimalizmom (2007: 140). Metonimijski minimalizam, kako ga na primjerima 

�I�L�O�P�R�Y�D�� �%�U�H�V�V�R�Q�D�� �L�� �'�U�H�\�H�U�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �.�R�Y�i�F�V���� �]�D�V�Q�L�Y�D�� �V�H�� �Q�D�� �H�N�V�W�H�Q�]�L�Y�Q�R�M�� �X�S�R�W�U�H�E�L��off-prostora u 

�N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�L�� �V�D�� �V�W�D�W�L�þ�Q�L�P�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D���� �L�]�U�D�]�L�W�R�� �H�O�L�S�W�L�þ�Q�R�M�� �Q�D�U�D�F�L�M�L�� �L�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�� �Q�H�H�N�V�S�Uesivnom 

stilu glume (ibid., 141) koje, kako je pokazao ovaj rad, kao postupke nalazimo dosljedno provedene 

i u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, a formalno odgovaraju i stilu �³�V�S�R�U�R�J���I�L�O�P�D�´���� 

�1�R���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �S�R�Y�H�]�X�M�H���.�X�ü�X�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X s poetikom Dreyera i Bressona nije 

�L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�D���I�R�U�P�D�����N�R�O�L�N�R���V�Y�M�H�W�R�Q�D�]�R�U���N�D�N�R���I�L�O�P���P�H�W�D�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R�ã�ü�X���Q�D���Y�O�D�V�W�L�W�L���U�H�D�O�L�]�D�P���P�R�å�H��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L���G�X�K�R�Y�Q�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����R���þ�H�P�X���M�H���V�X�V�W�D�Y�Q�R���S�L�V�D�R���L���(�S�V�W�H�L�Q�����X�V�S�����(�S�V�W�H�L�Q�����������D����

���������E�����������������.�H�O�O�H�U���L���-�D�V�R�Q�������������������8���S�R�N�X�ã�D�M�X���G�D���V�H���E�D�Y�H �G�X�K�R�Y�Q�L�P���V�D�G�U�å�D�M�L�P�D���%�U�H�V�V�R�Q�����'�U�H�\�H�U����
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kao i sam Martinac, kontinuirano su preispitivali reprezentacijsku dimenziju filmskog medija u 

�N�R�U�L�V�W���D�Q�W�L�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���D�I�H�N�W�L�Y�Q�H�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�D���M�H���L�J�U�D�Q�R�I�L�O�P�V�N�D���S�R�H�W�L�N�D���E�L�O�D���S�U�H�V�X�G�Q�R��

�R�E�L�O�M�H�å�H�Q�D���Q�D�G�L�O�D�å�H�Q�M�H�P���R�S�U�H�N�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R���G�X�K�R�Y�Q�R���X�Q�X�W�D�U���V�Y�L�M�H�W�D���I�L�O�P�D���L���S�R�W�U�D�J�R�P���]�D���Q�D�þ�L�Q�L�P�D��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�����W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����1�M�X���S�U�H�V�X�G�Q�R���R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D���S�U�R�å�L�P�D�Q�M�H���I�L�]�L�þ�N�H���L��

�G�X�K�R�Y�Q�H�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�H�� �ã�W�R�� �J�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �G�R�N�L�G�D�Q�M�H�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �N�R�G�R�Y�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �L�� �J�U�D�ÿ�H�Qje 

afektivne veze s gledateljem koja se ne zasniva samo na racionalnoj percepciji prikazane zbilje, 

�Y�H�ü���L���Q�D���L�Q�L�F�L�U�D�Q�M�X���L�Q�W�X�L�W�L�Y�Q�H���V�S�R�]�Q�D�M�H���N�R�M�R�P��je filmom stvorena stvarnost predstavljena u punini 

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H���L���G�X�K�R�Y�Q�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H���R�G���N�R�M�L�K���M�H���V�D�þ�L�Q�M�H�Q�D��  

 

8. 1. Aktualno i virtualno  

�=�D�� �R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J�� �V�O�R�M�D�� �I�L�O�P�V�N�H�� �V�O�L�N�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �L�P�H�Q�R�Y�D�Q�M�H�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �Q�M�R�P�H��

�I�L�]�L�þ�N�L�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�R�� �X�� �S�U�H�]�H�Q�W�X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �*�L�O�O�H�V�� �'�H�O�H�X�]�H�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �W�H�U�P�L�Q�� �D�N�W�X�D�O�Q�R���� �G�R�N�� �]�D��

�Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�L���V�O�R�M���V�O�L�N�H�����X���R�Y�R�P���U�D�G�X���Q�D�]�L�Y�D�Q���G�X�K�R�Y�Q�L�P�����S�U�H�G�O�D�å�H���S�R�M�D�P���Y�L�U�W�X�D�O�Qoga (2012: 109). To 

�Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���Q�H���P�R�U�D���Q�X�å�Q�R���E�L�W�L���P�L�ã�O�M�H�Q�R���N�D�R���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D�����R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W���L�O�L���G�X�K�R�Y�Q�R���X���U�H�O�L�J�L�M�V�N�R�P��

�N�O�M�X�þ�X�����Y�H�ü���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���N�D�R���P�R�J�X�ü�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�R���Q�H�D�N�W�X�D�O�L�]�L�U�D�Q�D���S�R�W�H�Q�F�L�M�D���N�R�M�D���M�H���N�D�R���N�R�Q�F�H�S�W��

�S�U�L�V�X�W�Q�D���M�R�ã���X���$�U�L�V�W�R�W�H�O�R�Y�R�M���I�L�O�R�]�R�I�L�M�L�����9�L�U�W�X�D�O�Q�R�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�R�J�X�ü�H���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���V�X�����P�H�ÿ�X ostalim, 

�R�G�M�H�F�L�� �S�U�R�ã�O�L�K�� �L�� �E�X�G�X�ü�L�K�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�D�G�U�D�� �L�O�L�� �S�U�L�]�R�U�D���� �7�D�N�R�� �M�H�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U�� �D�N�W�X�D�O�Q�L�� �V�O�R�M��

posljednjeg prizora �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �-�D�N�R�Y�� �X�� �D�X�W�R�P�R�E�L�O�X���� �D�� �Y�L�U�W�X�D�O�Q�L�� �V�O�R�M�� �V�M�H�ü�D�Q�M�H�� �Q�D�� �L�V�W�X�� �W�D�N�Y�X��

�Y�R�å�Q�M�X���V���S�R�þ�H�W�N�D���I�L�O�P�D�����N�D�R���L���]�U�F�D�O�Q�L���R�G�U�D�]���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���G�D���M�H���X���W�R�M���Y�R�å�Q�M�L���S�U�L�V�X�W�D�Q���-�R�V�L�S�����9�L�U�W�X�D�O�Q�L��

�V�O�R�M���V�O�L�N�H���X�N�O�M�X�þ�X�M�H���-�R�V�L�S�R�Y�X���G�X�K�R�Y�Q�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���X���W�R�P���S�U�L�]�R�U�X���N�R�M�D���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���N�D�R���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

koja nije materijalizirana. Cjelina filma sastoji se od neprestanog izmjenjivanja aktualnoga i 

�Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�J�D�����N�D�N�R���X�Q�X�W�D�U���V�D�P�R�J���N�D�G�U�D���L���S�U�L�]�R�U�D�����W�D�N�R���L���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���V�H�N�Y�H�Q�F�L���L���G�L�M�H�O�R�Y�D���I�L�O�P�D����

�3�U�L�W�R�P���V�H���D�N�W�X�D�O�Q�R���P�R�å�H���G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L���N�D�R���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�����D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���N�D�R���Q�M�H�]�L�Q���]�U�F�D�O�Q�L���R�G�U�D�]��

koji predstavlja jedno paralelno m�R�J�X�ü�H���N�R�M�H���Q�L�M�H���Q�L���S�U�R�ã�O�R���Q�L���E�X�G�X�ü�H���Y�U�H�P�H�Q�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�����Y�H�ü��

je naprosto zrcaljenje stvarnog u vlastitom imaginarnom.  

�'�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�L���V�Y�L�M�H�W���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X podjednako se sastoji od aktualnoga i virtualnoga koji se 

ravnopravno izmjenjuju i kontinuirano zrc�D�O�H�����7�U�H�E�D���L�V�W�D�N�Q�X�W�L���N�D�N�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���Q�H�þ�L�M�X��

�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W���� �N�D�R�� �Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �X�V�S�R�P�H�Q�H�� �L�O�L�� �V�M�H�ü�D�Q�M�D�� �S�R�M�H�G�L�Q�R�J�� �O�L�N�D���� �Y�H�ü�� �Y�U�V�W�X�� �Q�D�G-subjektivnosti 

�N�R�M�D���Q�L�M�H���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�D�����D���N�R�M�X���'�H�O�H�X�]�H���L�]�M�H�G�Q�D�þ�X�M�H���V�D���V�D�P�L�P���Y�U�H�P�H�Q�R�P���� 
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�³�6�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W���Q�L�N�D�G���Q�L�M�H���Q�D�ã�D�����R�Q�D���M�H���Y�U�L�M�H�P�H�����W�R���M�H�V�W���G�X�ã�D���L�O�L���G�X�K�����Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�����$�N�W�X�D�O�Q�R���M�H���X�Y�L�M�H�N���E�L�O�R���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R����

�D�O�L���M�H���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�����R�Q�R���M�H���L�V�S�U�Y�D���E�L�O�R���D�I�H�N�W�����R�Q�R���ã�W�R���S�U�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�P�R���X���Y�U�H�P�H�Q�X�����]�D�W�L�P���Y�U�L�M�H�P�H���V�D�P�R����

�þ�L�V�W�D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�V�W���N�R�M�D���V�H��razdvaja �Q�D���D�I�H�N�W�L�U�D�M�X�ü�H���L���D�I�H�N�W�L�U�D�Q�R�����µ�D�I�H�N�F�L�M�D���V�H�E�H���V�R�E�R�P�¶���N�D�R���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D���Y�U�H�P�H�Q�D�´��

(2012: 109).  

�9�U�L�M�H�P�H�� �M�H�� �P�L�ã�O�M�H�Q�R�� �N�D�R�� �D�S�V�R�O�X�W�Q�L�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �X�Q�X�W�D�U�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �I�L�O�P�D�� �N�R�M�L�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L��

�S�R�G�M�H�G�Q�D�N�R���þ�L�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R���L���P�R�J�X�ü�H���N�R�M�L���V�H���V�X�V�U�H�ü�X���L���R�S�H�W���U�D�]�G�Y�D�M�D�M�X���R�N�R���W�R�þ�N�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L��  

�³�=�D�S�U�D�Y�R���X�S�D�G�D�P�R���X���Q�D�þ�H�Oo �Q�H�R�G�U�H�G�L�Y�R�V�W�L�����Q�H�M�D�V�Q�R�ü�H�����Y�L�ã�H���Q�H���]�Q�D�P�R���ã�W�R���M�H���]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�R�����D���ã�W�R���V�W�Y�D�U�Q�R�����I�L�]�L�þ�N�R���L�O�L��

�P�H�Q�W�D�O�Q�R���X���V�L�W�X�D�F�L�M�L�����Q�H���]�D�W�R���ã�W�R���L�K���V�H���E�U�N�D�����Q�H�J�R���]�D�W�R���ã�W�R���W�R���Q�H���P�R�å�H�P�R���]�Q�D�W�L�����þ�D�N���Q�L���]�D�K�Wijevati. To je kao da 

stvarno i zami�ã�O�M�H�Q�R���W�U�þ�H���M�H�G�Q�R���]�D���G�U�X�J�L�P�����R�G�Ua�å�D�Y�D�M�X���V�H���M�H�G�Q�R���X���G�U�X�J�R�P�H�����R�N�R���W�R�þ�N�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�´�����L�E�L�G���������������� 

�,�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�R�J�X�ü�H���R�G�J�R�Y�D�U�D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�P�����D���V�W�Y�D�U�Q�R���D�N�W�X�D�O�Q�R�P���S�R�O�X���I�L�O�P�V�N�H���F�M�H�O�L�Q�H��

pa se vizualna shema �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �J�U�D�I�L�þ�N�L���P�R�å�H���S�U�L�N�D�]�D�W�L���R�Y�D�N�R����v. Prilog 1):  

Prilog 1: Vizualna shema �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X�� 
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�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���R�Q�R���ã�W�R���'�H�O�H�X�]�H���Q�D�]�L�Y�D���N�U�L�V�W�D�O�Q�L�P���U�H�å�L�P�R�P���X���N�R�M�H�P���D�N�W�X�D�O�Q�R��

i virtualno izmjenjuju uloge te je �³zbiljsko odijeljeno od svojih pokretnih sljedova ili stvarnost od 

�V�Y�R�M�L�K���L�O�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���R�G���V�Y�R�M�L�K���]�D�N�R�Q�L�W�L�K���Y�H�]�D�����D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���V�H���S�D�N���R�V�O�R�E�D�ÿ�D���V�Y�R�M�L�K���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���L���S�R�þ�L�Q�M�H��

�Y�U�L�M�H�G�L�W�L�� �V�D�P�R�� �]�D�� �V�H�E�H�´�� �������������� ������������ �)�L�O�P�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �L�� �]�E�L�O�M�Q�R�V�W�� �W�Y�R�U�H�ü�L��

strukturu u kojoj se ovi polovi nepre�V�W�D�Q�R���M�H�G�D�Q���X���G�U�X�J�R�P���]�U�F�D�O�H���R�E�X�K�Y�D�ü�H�Q�L���Y�U�H�P�H�Q�R�P���N�D�R���E�U�R�M�H�P��

�N�U�H�W�D�Q�M�D���Q�D�V�S�U�D�P���E�X�G�X�ü�H�J���L���S�U�R�ã�O�R�J��  

 

�������������6�U�H�G�L�ã�Q�M�D���S�U�D�]�Q�L�Q�D  

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X zasniva se na strukturiranom �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�X���Q�H���V�D�P�R���N�D�G�U�R�Y�D���L���S�U�L�]�R�U�D�����Y�H�ü���L��

�Q�M�L�P�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K���J�H�V�W�L���N�R�M�H���I�L�O�P�R�P���V�W�Y�R�U�H�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���S�U�L�E�O�L�å�D�Y�D�M�X���O�R�J�L�F�L���U�L�W�X�D�O�D���N�R�M�L���V�H���X�Y�M�H�U�O�M�L�Y�R��

�P�R�å�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �S�U�H�O�D�]�D�N�� �L�]�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �å�L�Y�L�K�� �X�� �V�Y�L�M�H�W�� �P�U�W�Y�L�K���� �'�Y�D�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �V�H�� �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X��

fenomenom uskrsn�X�ü�D�� �N�R�M�L�P�� �V�X�� �V�H�� �E�D�Y�L�O�L�� �L�� �'�U�H�\�H�U�� �L�� �%�U�H�V�V�R�Q���� �D�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D�� �R�S�U�H�N�D��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R���G�X�K�R�Y�Q�R�����6�P�U�W���R�G�J�R�Y�D�U�D���V�U�H�G�L�ã�Q�M�R�M���S�U�D�]�Q�L�Q�L���X �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X koja svojom pojavom 

�U�D�V�S�R�O�R�Y�O�M�X�M�H���I�L�O�P���L���S�U�H�P�D���þ�L�M�H�P���V�X���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X���X�V�P�M�H�U�H�Q�H���V�Y�H���N�O�M�X�þ�Q�H���L�]�O�D�J�D�þ�N�H���S�U�D�N�V�H���X���I�Llmu. 

�2�Q�H�� �V�X�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �X�V�U�H�G�R�W�R�þ�H�Q�H�� �Q�D�� �Q�D�G�L�O�D�å�H�Q�M�H�� �R�S�U�H�N�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R���� �Y�L�G�O�M�L�Y�R���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R����

duh/materija, unutarnje/izvanjsko, prisutno/odsutno i objektivno/subjektivno kako bi se filmskom 

�F�M�H�O�L�Q�R�P�� �R�V�W�Y�D�U�L�R�� �W�R�W�D�O�L�W�H�W�� �N�R�M�L�� �Q�D�G�L�O�D�]�H�� �V�Y�H�� �R�S�U�H�N�H�� �Q�H�� �S�R�Q�L�ã�W�D�Y�D�Q�M�H�P�� �S�R�O�D�U�L�W�H�W�D���� �Y�H�ü��

uspostavljanjem strujnog kruga. Dva suprotstavljena pola aktualnoga i virtualnoga spajaju se u 

�E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�R�P�� �S�U�H�W�D�N�D�Q�M�X�� �S�D�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�� �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R�� �S�U�H�O�D�]�L�� �X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�� �W�H�� �V�H�� �L�]�Q�R�Y�D�� �Y�U�D�ü�D��u 

�L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�� �X�]�� �S�R�P�R�ü�� �R�Q�R�J�� �ã�W�R�� �'�H�O�H�X�]�H�� �Q�D�]�L�Y�D�� �L�P�D�J�L�Qarnim pogledom koji je �³poput strujnoga 

�N�U�X�J�D���N�R�M�L���L�]�P�M�H�Q�M�X�M�H�����L�V�S�U�D�Y�O�M�D�����R�G�D�E�L�U�H���L���L�]�Q�R�Y�D���R�G�D�ã�L�O�M�H�´���������������������������,�P�D�J�L�Q�D�U�Q�L���S�R�J�O�H�G���M�H�G�L�Q�L���M�H��

�S�R�J�O�H�G���N�R�M�L�P���V�H���P�R�å�H���Y�L�G�M�H�W�L���V�P�U�W�����D���G�D���V�H���X���V�X�V�U�H�W�X���V���S�R�J�O�H�G�R�P���N�R�M�L�P���R�Q�D���X�]�Y�U�D�ü�D���Q�H���S�U�L�M�H�ÿ�H���Q�D��

njezinu stranu. Sam pogled kamere kao monstratora u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X odgovara imaginarnom 

�S�R�J�O�H�G�X���M�H�U���N�D�P�H�U�D���Q�L�M�H���R�G���L�V�W�R�J���U�H�G�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�D�R���G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�L���X�Q�L�Y�H�U�]�X�P���I�L�O�P�D�����L�D�N�R���V�H���X���Q�M�H�P�X��

�Q�D�O�D�]�L�����S�U�H�Y�R�G�H�ü�L���J�D���X���S�R�O�M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R�V�W�L���L���þ�L�W�O�M�L�Y�R�V�W�L�����R���þ�H�P�X���M�H���S�L�V�D�R���6�W�D�Q�O�H�\���&�D�Y�H�O�O����1979: 133). 

�8���þ�O�D�Q�N�X���³�7�U�H�Q�X�F�L���R�W�N�U�L�Y�H�Q�M�D�����'�U�H�\�H�U�R�Y�D���D�Q�D�N�U�R�Q�L�V�W�L�þ�Q�D���P�R�G�H�U�Q�R�V�W�´���3�����$�G�D�P�V���6�L�W�Q�H�\���F�L�W�L�U�D��

Hegelovu misao iz predgovora Fenomenologiji duha �������������� �R�� �W�R�P�H�� �N�D�N�R�� �]�D�G�U�å�D�Y�D�Q�M�H���L�� �þ�X�Y�D�Q�M�H��

�R�Q�R�J���ã�W�R���M�H���P�U�W�Y�R���]�D�K�W�L�M�H�Y�D���Q�D�M�Y�H�ü�X���P�R�J�X�ü�X���V�Q�D�J�X�����D���S�R�Y�R�G���P�X���M�H���Dnaliza strategija prikazivanja 

�V�P�U�W�L���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���G�Y�D���G�X�J�R�P�H�W�U�D�å�Q�D���'�U�H�\�H�U�R�Y�D���I�L�O�P�D���5�L�M�H�þ��i Gertrud. I �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X je film 
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�N�R�M�L���V�H���E�D�Y�L���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�H�P���V�P�U�W�L�����N�D�R���ã�W�R���V�H���W�R�P���W�H�P�R�P���X�R�V�W�D�O�R�P���E�D�Y�H���L���R�V�W�D�O�L���I�L�O�P�R�Y�L���V�S�R�P�L�Q�M�D�Q�L��

�X���R�Y�R�P���U�D�G�X�����P�H�ÿ�X���N�R�M�L�P�D���V�X���X���W�R�P smislu najreprezentativniji �'�Q�H�Y�Q�L�N���V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D, Zrcalo, 

Profesija: reporter �W�H���� �X�� �R�N�Y�L�U�L�P�D�� �K�U�Y�D�W�V�N�H�� �N�L�Q�H�P�D�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �0�L�P�L�þ�L�Q��Ponedjeljak ili utorak i 

Babajina Kamenita vrata. Film �5�L�M�H�þ �L�]�U�D�Y�Q�R�� �W�H�P�D�W�L�]�L�U�D�� �V�P�U�W�� �L�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�H���� �G�R�N�� �V�H��Gertrud bavi 

�Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�ã�ü�X���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���U�R�P�D�Q�W�L�þ�Q�R�J���O�M�X�E�D�Y�Q�R�J���R�G�Q�R�V�D���L�]�P�H�ÿ�X���P�X�ã�N�D�U�D�F�D���L���å�H�Q�H���S�D���V�X���R�E�D���I�L�O�P�D��

tematski komplementarna �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X.  

Sitney povodom tih dvaju posljednjih Dreyerovih filmova �L�V�W�L�þ�H: �³Johannes u Dreyerovoj 

�5�L�M�H�þ�L i Gertrud u filmu Gertrud �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�M�X���Y�L�]�L�M�H���X���N�R�M�L�P�D���P�L���Q�H���P�R�å�H�P�R���V�X�G�M�H�O�R�Y�D�W�L�����L�D�N�R���V�X��

�Q�D�P�� �G�U�D�P�D�W�L�]�L�U�D�Q�H�� �S�U�H�G�� �R�þ�L�P�D�´�� �������������� ���������� �.�D�N�R�� �M�H�� �R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�R�� �X�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �R�� �S�R�J�O�H�G�X�� �N�D�P�H�U�H����

vizije su kao percepcijski fenomen motiv i u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �W�H���þ�L�Q�H���S�X�Q�R�S�U�D�Y�D�Q���V�O�R�M���I�L�O�P�D���N�R�M�L���Me 

�M�H�G�Q�D�N�R���Y�L�G�O�M�L�Y���N�D�R���L���R�V�W�D�O�L�����R�G�Q�R�V�Q�R�����N�D�N�R���S�L�ã�H���'�H�O�H�X�]�H�����³bitno je uvijek to da lik i gledatelj, te 

�Q�M�L�K���G�Y�R�M�H���]�D�M�H�G�Q�R�����S�R�V�W�D�Q�X���Y�L�]�L�R�Q�D�U�L�P�D�´���������������������������9�L�G�R�Y�L�W�R�V�W���M�H���S�R�V�H�E�Q�R���S�R�Y�H�]�D�Q�D���V���N�D�W�H�J�R�U�L�M�R�P��

�V�P�U�W�L���M�H�U���V�P�U�W���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���Y�L�ÿ�H�Q�D�����S�D���R�Q�G�D���Q�L���S�U�L�N�D�]�D�Q�D�����L�]���X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�H���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�N�H���S�R�]�L�F�L�M�H�����'�U�H�\�H�U��

smrt, koju predstavlja prizor abortusa, �V�P�M�H�ã�W�D�� �Q�D�� �V�U�H�G�L�Q�X�� �I�L�O�P�D���� �N�D�R�� �L�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �-�R�V�L�S�R�Y�R��

samoubojstvo, �³�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���S�L�W�D�Q�M�H���V�P�U�W�L���N�D�R���L�]�Q�H�Q�D�G�Q�X���L���Q�H�S�U�H�J�O�H�G�Q�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���X���V�U�H�G�L�ã�W�X���V�Y�R�J��

�I�L�O�P�D�´�����6�L�W�Q�H�\��������������������).  

�0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�� �I�L�O�P�� �R�V�P�L�ã�O�M�D�Y�D�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �S�Uikazivanja te iznenadne i nepregledne realnosti smrti, 

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �M�H�� �N�D�R�� �S�U�D�]�Q�L�Q�X�� �X�� �V�U�H�G�L�ã�W�X�� �þ�L�W�D�Y�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���� �R�Q�D�� �M�H�� �S�R�S�X�W�� �R�J�O�H�G�D�O�D�� �X�� �V�U�H�G�L�ã�W�X��

jednog od najpoznatijih i najranijih portreta u europskoj umjetnosti, Portreta Arnolfinijevih (1434) 

�-�D�Q�D���Y�D�Q���(�\�F�N�D�����3�R�U�W�U�H�W�L�U�D�Q�L���V�X�S�U�X�å�Q�L�F�L���V�X�����]�D�M�H�G�Q�R���V���X�P�M�H�W�Q�L�N�R�P�����U�H�I�O�H�N�W�L�U�D�Q�L���V���O�H�ÿ�D���X���R�N�U�X�J�O�R�P��

�]�U�F�D�O�X���X���þ�L�M�H�P���V�X���G�U�Y�H�Q�R�P���R�N�Y�L�U�X���S�R�V�W�D�M�H���N�U�L�å�Q�R�J���S�X�W�D�����S�D���W�D���V�O�L�N�D���X�Q�X�W�D�U���V�O�L�N�H���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���Y�L�U�W�X�D�O�Q�L��

sloj koji utjelovljuje �V�P�U�W�Q�R�V�W���Q�D���Q�M�R�M���S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K���V�X�E�M�H�N�D�W�D�����1�D���V�O�L�þ�D�Q���Q�D�þ�L�Q�����-�R�V�L�S�R�Y�D���V�P�U�W���N�R�M�D���M�H��

prikazana �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�D�R���]�Y�X�N���E�H�]���V�O�L�N�H�����S�X�F�D�Q�M�����L���N�D�R���R�]�Q�D�þ�H�Q�D���S�U�D�]�Q�L�Q�D�����E�L�M�H�O�L���N�U�X�J���Q�D���S�R�G�X���U�D�G�Q�H��

�V�R�E�H������ �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �Y�L�U�W�X�D�O�Q�X�� �V�O�L�N�X�� �X�� �V�U�H�G�L�ã�W�X�� �I�L�O�P�D�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �V�Y�H�� �R�V�W�D�O�H�� �V�O�L�Ne zrcale i zbog koje 

dobivaju smisao. �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L�V�W�U�D�å�X�M�H���Q�D�þ�L�Q�H���Q�D���N�R�M�H���V�P�U�W���G�D�M�H���V�P�L�V�D�R���å�L�Y�R�W�X�����N�D�R���L���Q�D�þ�L�Q�H��

�þ�X�Y�D�Q�M�D���P�U�W�Y�L�K���N�D�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�J���R�G�U�D�]�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���å�L�Y�L�K���� 
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8. 3. Transcendencija kao pluralizam  

Deleuzeovo virtualno odgovara transcendenciji �N�D�N�R���M�H���G�H�I�L�Q�L�U�D���6�F�K�U�D�G�H�U�����]�D���N�R�M�H�J���M�H���N�R�Q�D�þ�Q�L��

proizvod transcendentnog stila zastoj (stasis���� �N�R�M�L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �]�D�P�U�]�Q�X�W�L�� �S�R�J�O�H�G���Q�D�� �å�L�Y�R�W���N�R�M�L�� �Q�H��

�U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�����Y�H�ü���M�H���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�L�U�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�O�L�N�X���G�U�X�J�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���P�R�å�H���V�Wajati 

�S�D�U�D�O�H�O�Q�R�� �V�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�R�P�� �������������� ���������� �9�L�U�W�X�D�O�Q�D�� �V�O�L�N�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�D�U�D�O�H�O�Q�D�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W��

koju proizvodi �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �M�H�V�W���R�Q�D���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���R�V�W�Y�D�U�H�Q�R�J���N�U�R�]���þ�L�Q���V�R�O�L�G�D�U�Q�R�V�W�L���L���å�U�W�Y�H�����M�H�U���V�H��

Schraderov zastoj ostvaruje u uvidu kako je Josip K. jednako Jakov K., odnosno kako su svi jedno. 

Kao r�D�]�U�M�H�ã�H�Q�M�H�� �I�L�O�P�D���S�R�Q�X�ÿ�H�Q�R�� �M�H �å�U�W�Y�R�Y�D�Q�M�H�� �-�D�N�R�Y�D�� �.���� �]�D�� �P�U�W�Y�R�J�� �S�U�L�M�D�W�H�O�M�D�� �S�U�H�X�]�L�P�Dnjem 

�Q�M�H�J�R�Y�D���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���W�H���R�P�R�J�X�ü�D�Y�D�Q�M�Hm �Q�M�H�J�R�Y�D���S�U�H�O�D�V�N�D���X���R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W���ã�W�R���J�D���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���V�H�N�Y�H�Q�F�D��

�Y�R�å�Q�M�H���N�U�R�]���W�X�Q�H�O�����-�D�N�R�Y���U�L�W�X�D�O�R�P���å�U�W�Y�R�Y�D�Q�M�D���L�V�N�X�S�O�M�X�M�H���V�X�G�E�L�Q�X���P�U�W�Y�R�J���S�U�L�M�D�W�H�O�M�D�����D���]�D�Y�U�ã�Q�L���S�U�L�]�R�U��

�H�N�V�S�O�R�]�L�M�H�� �V�Y�M�H�W�O�R�V�W�L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�H���� �6�O�L�N�D�� �Q�R�Y�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �M�H�V�W�� �R�Q�D�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �å�U�W�Y�R�P��

p�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���L�P�D�Q�H�Q�W�Q�X���S�U�H�S�O�H�W�H�Q�R�V�W���V�Y�L�M�H�W�D���å�L�Y�L�K���L���V�Y�L�M�H�W�D���P�U�W�Y�L�K�����Q�M�L�K�R�Y�R���Q�H�U�D�V�N�L�G�L�Y�R���M�H�G�L�Q�V�W�Y�R���� 

Kraj �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �W�D�N�R���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���]�D�V�W�R�M���N�D�R���N�R�Q�D�þ�Q�L���S�U�R�L�]�Y�R�G���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�J���V�W�L�O�D���M�H�U��

�R�G�O�X�þ�X�M�X�ü�L�� �þ�L�Q�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�D�� �Q�H�� �U�D�]�U�M�H�ã�D�Y�D�� �U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W���� �3�U�L�M�H ju zamrzava, 

�X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �V�O�L�N�X�� �G�U�X�J�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �P�R�å�H�� �V�W�D�M�D�W�L�� �X�V�S�R�U�H�G�Q�R�� �V�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�R�P���� �D�� �W�D�� �G�U�X�J�D��

stvarnost manifestira se kao Josipov pogled na Jakovljev odraz u retrovizoru. Ova slika sugerira 

�N�R�Q�D�þ�Q�R�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�R�� �-�D�N�R�Y�D�� �L�� �-�R�V�L�S�D�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �M�H�G�D�Q�� �V�D�G�D �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �S�U�L�S�D�G�D�� �I�L�]�L�þ�N�R�P�� �V�Y�L�M�H�W�X���� �D�O�L�� �M�H��

�S�U�L�V�X�W�D�Q���N�D�R���S�R�J�O�H�G�����0�D�U�W�L�Q�D�F���Q�D�V���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���Y�U�D�ü�D���Q�D���S�R�þ�H�W�Q�X���V�O�L�N�X�����R�Q�X���V�O�L�N�X���]�D���N�R�M�X���6�F�K�U�D�G�H�U��

�R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���N�D�N�R���M�H���Q�D���N�U�D�M�X���Y�L�G�L�P�R���Q�R�Y�L�P���R�þ�L�P�D���N�D�R���X���]�H�Q-aforizmu o planini (2018: 76), kada su 

se dvojica prijatelja vozila automobilom. I tada, kao i na kraju filma, Josip je prisutan kao pogled 

�N�D�P�H�U�H�����R�Q�D�M���N�R�M�L���J�O�H�G�D�����R�S�D�å�D�����L�P�H�Q�X�M�H�����V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���I�L�O�P�D�����=�D�Y�U�ã�Q�L���N�D�G�D�U���Y�R�å�Q�M�H���G�Y�R�M�L�F�H��

�P�X�ã�N�D�U�D�F�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���M�H�����N�D�N�R���M�H���S�L�V�D�R���1�R�s�O���%�X�U�F�K�����³istovremeno isti kadar k�R�M�L���V�P�R���Y�H�ü���Y�L�G�M�H�O�L��

�L���µ�Q�R�Y�L�¶���N�D�G�D�U���M�H�U���V�D�G�D���]�D�X�]�L�P�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�X���S�R�]�L�F�L�M�X���X���Y�U�H�P�H�Q�X���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D�´��������������������-74).  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D���V�H���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���N�D�R���S�O�X�U�D�O�L�]�D�P���R�Q�D�N�R���N�D�N�R���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q���X���N�Q�M�L�]�L��

�7�R�W�D�O�L�W�H�W���L�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�R (1961) francuskog filozofa �(�P�P�D�Q�X�H�O�D�� �/�H�Y�L�Q�D�V�D�� �X�� �þ�L�M�H�P�� �]�D�N�O�M�X�þ�N�X�� �S�L�ã�H����

�³�3�O�X�U�D�O�L�]�D�P�� �V�H�� �R�V�W�Y�D�U�X�M�H�� �X�� �G�R�E�U�R�W�L�� �N�R�M�D�� �V�H�� �N�U�H�ü�H�� �R�G�� �M�D�� �G�R�� �G�U�X�J�R�J�� ������������ �0�L�U�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L�� �P�R�M�� �P�L�U���� �X��

�M�H�G�Q�R�M�� �U�H�O�D�F�L�M�L�� �ã�W�R�� �S�R�O�D�]�L�� �R�G�� �M�D�� �L�� �L�G�H�� �N�� �'�U�X�J�R�P���� �X�� �å�H�O�M�L�� �R�� �G�R�E�U�R�W�L���� �J�G�M�H�� �V�H�� �M�D�� �R�G�U�å�D�Y�D�� �L�� �å�L�Y�L�� �E�H�]��

�H�J�R�L�]�P�D�´�� �������������� ������). Pluralizam se u filmu manifestira kao subitak Jakova i Josipa koji se 

�R�V�W�Y�D�U�X�M�H���Q�D�G�Y�O�D�G�D�Y�D�Q�M�H�P���R�S�U�H�N�H���G�X�K���P�D�W�H�U�L�M�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���-�D���'�U�X�J�L�����)�L�O�P���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���-�D�N�R�Y�X���X�O�D�]�D�N��
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�X���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�Y�L�M�H�V�W���L���R�E�U�Q�X�W�R�����D���Q�M�L�K�R�Y�R���X�M�H�G�L�Q�M�H�Q�M�H���V�L�J�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�R���M�H���Q�D�S�X�ã�W�D�Q�M�H�P���Q�M�L�K�R�Y�D���Girektnog 

�I�L�]�L�þ�N�R�J���S�U�L�N�D�]�D���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���N�D�G�U�X���I�L�O�P�D���± Josip postaje pogled, a Jakov odraz (u retrovizoru). 

�-�R�V�L�S�R�Y���S�R�J�O�H�G���Q�D���-�D�N�R�Y�D���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���N�D�G�U�X���R�G�J�R�Y�D�U�D���R�Q�R�P�H���ã�W�R���'�H�O�H�X�]�H���Q�D�]�L�Y�D���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�L�P��

pogledom koji �³�L�]���V�W�Y�D�U�Q�R�J���V�W�Y�D�U�D���Q�H�ã�W�R���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�����L�V�W�R�G�R�E�Q�R���S�R�V�W�D�M�X�ü�L���V�W�Y�D�U�Q�L�P���L���Y�U�D�ü�D�M�X�ü�L���Q�D�P��

�Q�H�ã�W�R���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�´������������������������ 

 �,�P�D�J�L�Q�D�U�Q�L�P���S�R�J�O�H�G�R�P���R�E�X�K�Y�D�ü�H�Q���V�X�E�L�W�D�N���G�Y�D�M�X���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���X���S�U�R�V�W�R�U-�Y�U�H�P�H�Q�X���]�D�Y�U�ã�Q�R�J��

�N�D�G�U�D���R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H���Q�M�L�K�R�Y�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���L���Q�D�]�Q�D�þ�X�M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�X�K�R�Y�Q�H���L�Q�W�H�J�U�D�F�L�M�H���U�Dspolovljenog 

subjekta (prikazanog kao odraz i pogled) koji pretapanjem u Drugoga transcendira vlastitu 

materijalnost. Prekinutu vezu pojedinca i svijeta uspostavlja Jakov koji ulaskom u Josipov intimni 

�S�U�R�V�W�R�U�� �Q�D�N�R�Q�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �V�P�U�W�L�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �S�U�L�M�D�W�H�O�M�H�Y�H�� �J�H�V�W�H���� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�L tako prvi put u filmu 

�L�Q�W�L�P�Q�R�V�W���V�D�P�X���D�N�R���M�X���V�H���V�K�Y�D�W�L���N�D�R���Q�D�M�G�X�E�O�M�X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���þ�R�Y�M�H�N�D���V���þ�R�Y�M�H�N�R�P�����N�D�R���L�]�Q�D�O�D�]�D�N���V�P�L�V�O�D��

�X���G�R�E�U�R�W�L���N�R�M�D���V�H���N�U�H�ü�H���R�G���-�D���G�R���'�U�X�J�R�J�����.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X nakon Josipove posljednje geste iznalazi 

�Q�D�G�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���Y�U�D�ü�D���Y�M�H�U�X���X���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���þ�R�Y�M�H�N�D���L���V�Y�L�M�H�W�D���N�U�R�]���J�H�V�W�H���L�V�N�X�S�O�M�H�Q�M�D���N�R�M�H���L�]�Y�R�G�L���-�D�N�R�Y��

�V�Y�R�M�L�P�� �V�O�X�ã�D�M�X�ü�L�P�� �L�]�Y�U�ã�H�Q�M�H�P�� �E�O�L�]�L�Q�H�� �'�U�X�J�R�J���� �3�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P�� �W�X�ÿ�L�K�� �J�H�V�W�L�� �R�Q�� �G�R�Y�R�G�L�� �G�R�� �Q�M�L�K�R�Y�D��

�N�R�Q�D�þ�Q�R�J���R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�M�D���R�G���W�H�U�H�W�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���L���W�H�U�H�W�D���V�D�P�H���V�O�L�N�H��  

 

�������������2�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�H���J�H�V�W�H  

�.�D�R���N�O�M�X�þ�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J���N�R�M�H���I�L�O�P���N�U�H�L�U�D���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���V�H���E�D�Q�D�O�Q�H���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�H���J�H�V�W�H����

poput paljenja svjetla koje isprva uporno ponavlja Josip, a onda poslije Jakov. Te se geste u filmu, 

�N�D�R�� �L�� �X�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�X�� �M�H�G�L�Q�R�P�� �S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�X��Nije vrijeme za plodove, pojavljuju kao kretnje koje 

�U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�M�X���Q�D�M�G�X�E�O�M�H���P�H�K�D�Q�L�]�P�H���N�R�M�H���L�]�Y�R�ÿ�D�þ���L�]�Y�R�G�L���V�D�P�R���N�D�N�R���E�L���R�W�N�U�L�R���ã�W�R���V�H���N�U�L�M�H���L�V�S�R�G���Q�M�L�K����

�N�D�N�R�� �L�V�W�L�þ�H�� �-�R�V�H�W�W�H�� �)�p�U�D�O�� �S�L�ã�X�ü�L�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�D�� �������������� ������������ �'�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�D���.�X�ü�H�� �Q�D��

pijesku �Q�H���S�R�þ�L�Y�D���Q�D���G�L�M�D�O�R�J�X���L���N�O�D�V�L�þ�Q�R�M���Q�D�U�D�F�L�M�L�����Y�H�ü���Q�D���S�R�N�U�H�W�X���N�D�P�H�U�H���L���S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�D���X�Q�X�W�D�U���N�D�G�U�D��

�R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�R�P���N�U�R�]�� �J�H�V�W�H�� �N�R�M�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���X���N�R�M�R�M���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�M�X���X���U�L�W�X�D�O���� �6�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�P��

�L�Q�]�L�V�W�L�U�D�Q�M�H�P���Q�D���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�X���Q�D�M�E�D�Q�D�O�Q�L�M�L�K���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L�K���U�D�G�Q�M�L���L���N�U�H�W�Q�M�L���N�R�M�H���L�K���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X�����V�W�Yarnost 

u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X postaje materijal u kojem se objelodanjuje obred prijelaza koji priprema za smrt. 

�9�H�ü�L�Q�X�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �-�R�V�L�S�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�� �S�U�R�Y�R�G�L�� �S�R�P�Q�R�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �R�E�U�H�G�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �R�E�M�H�G����

�R�G�O�D�]�D�N���X���N�U�H�Y�H�W�����W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�Q�M�H���L���Y�R�å�Q�M�D���D�X�W�R�P�R�E�L�O�R�P���� �,�V�S�R�G���J�H�V�W�L���N�U�L�M�H���V�H���S�U�D�Y�L���V�D�G�U�å�D�M���R�G�Q�R�V�Q�R��

�G�X�K�R�Y�Q�L�� �å�L�Y�R�W�� �N�R�M�L�� �M�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�W�L�� �V�D�P�R�� �N�U�R�]�� �U�L�W�X�D�O�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H���� �N�D�N�R�� �S�L�ã�H�� �)�p�U�D�O���� �´�V�Y�H��
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pojavljuje i nestaje poput galaksije prijelaznih objekata koji predstavljaju sam neuspjeh 

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�´�����L�E�L�G������������������ 

Ku�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X koristi geste kao postupak kroz koji se otkrivaju najdublji mehanizmi te se 

�R�Q�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �G�R�� �X�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�R�V�W���� �R�G�Q�R�V�Q�R���³�G�R�� �S�U�H�]�D�V�L�ü�H�Q�M�D�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �L�� �V�D�P�R�J��

predstavljanja�  ́ �W�H���� �X�� �N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L�����³�]�Q�D�þ�H�Q�M�H���± �E�L�O�R�� �N�D�N�Y�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���± �S�R�W�S�X�Q�R�� �L�ã�þ�H�]�D�Y�D�³, kako 

�R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���)�p�U�D�O���������������� ������������ �6�W�R�J�D���V�H���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���Q�D�P�H�ü�H���N�D�R���G�M�H�O�R���N�R�M�H���å�H�O�L���G�M�H�O�R�Y�D�W�L���L���Q�D��

�J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�Y�X�� �S�R�G�V�Y�L�M�H�V�W�� �L�� �X�� �Q�M�R�M�� �D�N�W�L�Y�L�U�D�W�L�� �P�H�K�D�Q�L�]�P�H�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�H�� �N�R�M�L�� �Q�L�V�X�� �R�V�Y�L�M�H�ã�W�H�Q�L�� �L�� �Q�D�� �N�R�M�H��

�U�H�D�N�F�L�M�D�� �Q�H�ü�H�� �E�L�W�L�� �L�V�W�D�� �N�D�R�� �Q�D�� �Y�H�ü�� �X�V�W�D�O�M�H�Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�Dcijske kodove prisutne u dominantnim 

�Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �8�� �S�R�W�U�D�]�L�� �]�D�� �G�U�X�J�R�P�� �V�W�Y�D�U�Q�R�ã�ü�X���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �X�� �S�R�W�U�H�E�L�� �G�D�� �X�þ�L�Q�L��

vidljivim transcendentni sloj materijalne zbilje, Martinac je stvorio svijet u kojem se nerazmrsivo 

�S�U�H�S�O�H�ü�X�� �]�E�L�O�M�V�N�R�� �L�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R���� �V�D�Q�M�D�Q�R�� �L�� �G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�R���� �P�R�J�X�ü�H�� �L�� �Q�H�P�R�J�X�ü�H���� �V�Y�L�M�H�W�� �X�� �N�R�M�H�P��

�³�L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�R�� �S�R�V�W�D�M�X�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�L�P�D�´�� ���'�H�O�H�X�]�H���� ������������ ���������� �8�� �W�R�P�� �V�Y�L�M�H�W�X�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R��

�S�R�V�W�D�M�H���H�N�U�D�Q���Q�D���N�R�M�L���M�H���P�R�J�X�ü�H���R�W�L�V�Q�X�W�L���V�O�R�M��transcendentnog�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�R�J�X�ü�H�J���L���W�D�N�R���X�þ�L�Q�L�W�L���G�D��

se �V�W�Y�D�U�L���R�S�H�W���S�R�M�D�Y�H���X���V�Y�R�M���S�X�Q�L�Q�L���V�Y�R�M�H���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�����G�D���E�X�G�X���Y�L�ÿ�H�Q�H���L���G�R�å�L�Y�O�M�H�Q�H���N�D�R���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���V�H��

�S�U�H�G�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�H�P�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �S�U�Y�L�� �S�X�W���� �R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �N�R�M�H�� �P�X�� �M�H�� �G�R�� �W�R�J�� �W�U�H�Q�X�W�N�D�� �E�L�O�R��

�S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�R�����6�W�Y�D�U�Q�R�V�W���S�R�V�W�D�M�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O���N�R�M�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D���V�H���P�D�Q�L�I�H�Vtiraju najdublji mehanizmi 

�X�Q�X�W�D�U�Q�M�H�J���å�L�Y�R�W�D��  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �S�R�P�Q�R���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�ü�H���J�H�V�W�H���U�D�V�W�Y�D�U�D�M�X���X�V�W�D�O�M�H�Q�X���S�H�U�F�H�S�F�L�M�V�N�X��

�O�R�J�L�N�X�� �F�M�H�O�L�Q�H���� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X�ü�L�� �R�G�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D�� �S�U�H�X�V�P�M�H�U�D�Y�D�Q�M�H�� �S�D�å�Q�M�H�� �Q�D�� �R�Q�R�� �H�I�H�P�H�U�Q�R���� �E�D�Q�D�O�Q�R����

�V�Y�D�N�L�G�D�ã�Q�M�H���M�H�U���V�H���L�Q�]�L�V�W�L�U�D���Q�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���N�D�N�R���L���Q�D�M�P�D�Q�M�H���J�H�V�W�H�����S�R�J�O�H�G�L�����S�U�H�G�P�H�W�L���V�N�U�L�Y�D�M�X��unutarnju 

�G�L�P�H�Q�]�L�M�X���N�R�M�D���M�H���R�N�X���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D�����.�U�H�W�D�Q�M�H���F�M�H�O�L�Q�H���I�L�O�P�D���W�H�å�L���U�D�]�R�W�N�U�L�W�L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���X���Q�M�L�P�D���V�N�U�L�Y�H�Q�R����

�V�W�R�J�D���I�L�O�P���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���W�R���V�N�U�L�Y�H�Q�R���N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�L�P���]�X�P�L�U�D�Q�M�H�P���X���S�R�Y�U�ã�L�Q�X���V�O�L�N�H�����E�Lla to Rembrandtova 

�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D ili Katarinina crno-�E�L�M�H�O�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�����V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L���G�D���M�H���V�D�G�U�å�D�M���V�P�M�H�ã�W�H�Q���L�V�S�R�G��

�V�D�P�H�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�H���� �R�Q�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �Q�D�V�O�X�ü�H�Q���� �D�O�L�� �Q�H�� �L�� �S�Uikazan. Samoubojstvo se u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X 

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���N�D�R���N�R�Q�D�þ�Q�D���J�H�V�W�D���N�R�M�R�P���R�W�X�ÿ�H�Q�L���S�R�Medinac preuzima kontrolu nad svojom duhovnom 

�V�W�Y�D�U�Q�R�ã�ü�X���� 

�-�R�V�L�S�R�Y�D���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���J�H�V�W�D���Q�L�M�H���G�R�V�W�X�S�Q�D���X���V�O�L�F�L�����Y�H�ü���M�H���]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H���Q�D�V�O�L�N�D�Q�D���J�H�V�W�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�D��

na Rembrandtovoj �ä�L�G�R�Y�V�N�R�M���Q�H�Y�M�H�V�W�L, a kasnije i bijeli krug kredom na podu radne sobe kojim je 

�R�]�Q�D�þ�H�Q�R��mjesto samoubojstva. �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���S�R�N�X�ã�D�Y�D���R�V�O�R�E�R�G�L�W�L���O�M�X�G�V�N�H���J�H�V�W�H���V�O�L�N�D���N�R�M�H���V�X���X��



125 

�Q�M�L�P�D���]�D�W�R�þ�H�Q�H�����D�O�L���L���V�Y�H���V�O�L�N�H���R�å�L�Y�M�H�W�L���S�U�H�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���L�K���X���J�H�V�W�H�����2�Y�L�P���G�Y�R�V�P�M�H�U�Q�L�P���S�U�R�F�H�V�R�P���I�L�O�P��

�L�O�X�V�W�U�L�U�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���L���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O���V�O�L�N�D���G�D���V�H���R�V�O�R�E�R�G�H���X���Q�M�L�P�D���]�D�W�R�þ�H�Q�L�K���J�H�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R��

�Q�D�P�H�W�Q�X�W�L�K���]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����D�O�L���L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���J�H�V�W�L���G�D���S�U�H�V�W�D�Q�X���E�L�W�L���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R���X�Y�M�H�W�R�Y�D�Q�L���V�L�P�E�R�O�L���L���R�W�Y�R�U�H��

�V�H���Y�L�ã�N�X���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���N�R�M�H���L�P���S�U�L�S�D�G�D���X���Q�M�L�K�R�Y�L�P���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�L�P�����R�G�Q�R�V�Q�R���L�Q�W�L�P�Q�L�P���P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�D�P�D���� 

 

�������������=�Y�X�N���X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�R�V�W�L  

U �.�X�ü�L���Q�D��pijesku �V�O�L�N�D���L���]�Y�X�N���J�R�Y�R�U�H���L�V�W�R�����D�O�L���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���U�D�]�L�Q�D�P�D���M�H�U���]�Y�X�þ�Q�L���L���V�O�L�N�R�Y�Q�L���V�O�R�M��

�I�L�O�P�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�� �G�Y�L�M�H�� �Y�U�V�W�H�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�V�W�R�Y�H�� �U�H�D�O�Q�R�V�W�L���� �&�M�H�O�L�Q�D�� �]�Y�X�þ�Q�H�� �V�O�L�N�H�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�D�� �M�H�� �N�D�R��

�J�O�D�]�E�H�Q�D�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�D�� �V�N�O�D�G�D�Q�D�� �S�R�� �Q�D�þ�H�O�L�P�D�� �D�W�R�Q�D�O�Q�H�� �J�O�D�]�E�H�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�D��

�G�U�D�P�D�W�X�U�J�L�M�D���N�R�M�D���V�H���]�D�V�Q�L�Y�D���Q�D���U�L�W�P�L�þ�N�R�P���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���ã�X�P�R�Y�D���N�R�M�L���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�M�X���N�D�R��

�W�R�Q�R�Y�L�� �O�M�H�V�W�Y�L�F�H���� �0�H�ÿ�X�� �Q�M�L�P�D�� �S�R�V�W�R�M�H�� �ã�X�P�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X�� �N�D�R�� �O�D�M�W�P�R�W�L�Y�� ���S�U�L�M�H�� �V�Y�H�J�D�� �]�Y�X�N��

�S�U�H�N�L�G�D�þ�D�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �N�U�R�]�� �I�L�O�P�� �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R�� �S�D�O�H��i gase svjetla, zatim zvuk telefona i njegova 

�E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D�����]�Y�X�N���]�Y�R�Q�D���L���]�Y�X�N���D�X�W�R�P�R�E�L�O�V�N�H���V�L�U�H�Q�H������ �D���G�R�G�D�W�Q�L�P���S�R�M�D�þ�D�Y�D�Q�M�H�P���M�D�þ�L�Q�H �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K��

�ã�X�P�R�Y�D���X���Q�H�N�L�P���S�U�L�]�R�U�L�P�D���J�U�D�G�H���V�H���W�R�Q�V�N�L���D�N�F�H�Q�W�L���]�Y�X�þ�Q�H���V�O�L�N�H���N�R�M�L���V�H���V�H�U�L�M�D�O�Q�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���N�U�R�]��

film. Glazba Mirka Kr�V�W�L�þ�H�Y�L�ü�D�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �M�H�� �V�Y�R�M�L�P�� �G�L�R�Q�L�F�D�P�D�� �V�H�U�L�M�D�O�Q�D���� �L�]�E�M�H�J�D�Y�D�M�X�ü�L��

�P�H�O�R�G�L�M�V�N�H���W�H�P�H�����Y�H�ü���X�P�M�H�V�W�R���W�R�J�D���N�R�U�L�V�W�L���N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�L���W�R�Q���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���J�O�D�V�Q�R�ü�H���X�]���N�R�M�L���V�H���S�R�Y�U�H�P�H�Q�R��

�S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���G�U�X�J�L���W�R�Q�R�Y�L���L�]�Y�H�G�H�Q�L���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�L�P�D���� 

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X koristi cjel�R�N�X�S�D�Q���]�Y�X�þ�Q�L���]�D�S�L�V���]�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�X���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�H�����D�O�L���þ�X�M�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L��

�þ�L�M�D���M�H���O�R�J�L�N�D���U�D�G�L�N�D�O�Q�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���R�G���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H�����D���L�P�D�Q�H�Q�W�Q�D���U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�R�V�W���]�Y�X�þ�Q�R�J���L��

�V�O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �V�O�R�M�D�� �I�L�O�P�D�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �V�H�� �V�X�V�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-zvuka i akuzmatike koja kulminira 

�-�R�V�L�S�R�Y�R�P���S�U�H�R�E�U�D�]�E�R�P���X���D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H���X���]�D�Y�U�ã�Q�L�F�L���I�L�O�P�D�����2�V�Q�R�Y�Q�L���S�R�V�W�X�S�D�N���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���S�U�L�]�R�U�Q�R�J��

zvuka u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X jest njegovo razdvajanje od izvora u filmskoj slici �± �]�Y�X�N�� �V�H�� �þ�X�M�H���� �D�O�L��

njegov izvor nije dostupan oku. To se ne provodi u cjelini filma�����Y�H�ü���V�H���V�W�U�D�W�H�ã�N�L���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���]�D�M�H�G�Q�R��

�V�D���V�S�D�M�D�Q�M�H�P���]�Y�X�N�D���L���V�O�L�N�H���N�D�N�R���E�L���V�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�L�O�D���G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�D���G�Y�D�M�X���S�R�V�W�X�S�D�N�D�����6�U�H�G�L�ã�Q�M�L���M�H���L�Q�W�H�U�H�V��

�I�L�O�P�D���L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H���G�D���S�U�L�N�D�å�H���Y�L�ã�H���R�G���V�Y�R�J�D���Y�O�D�V�W�L�W�R�J���U�H�I�H�U�H�Q�W�D���X�O�D�V�N�R�P���X��

�V�O�R�å�H�Q�H���R�G�Q�R�V�H���V�D���]�Y�X�þ�Q�R�P���N�X�O�L�V�R�P���V���N�R�M�R�P���P�R�å�H���L���Q�H���P�R�U�D���E�L�W�L���X���R�G�Q�R�V�X���D�Q�D�O�R�J�L�M�H���� 

�'�U�X�J�L���N�O�M�X�þ�Q�L���S�R�V�W�X�S�D�N���X���W�U�H�W�P�D�Q�X���]�Y�X�N�D���X���.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X predstavlja odluka da nijedan od 

likova ne govori s drugim likom ili likovima tako da su mu vidljiva usta. Usta kao izvor glasa 
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sustavno ostaju vizualno nedostupna u prizorima dijaloga. Usta nisu vidljiva ni onda kada likovi 

�W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�M�X�����D���W�R���V�X���S�U�L�]�R�U�L���N�R�M�L���V�H���X���I�L�O�P�X���Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X�����2�G�O�X�N�D���G�D���V�H���G�L�M�D�O�R�J���Q�L�N�D�G�D���Q�H��

�S�U�L�N�D�]�X�M�H���N�U�R�]���V�S�R�M���J�O�D�V�D���L���L�]�Y�R�U�D���V�O�X�å�L���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�L���X�Y�U�L�M�H�å�H�Q�L�K���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�L�K���S�U�D�N�V�L���X���L�J�U�D�Q�R�P��

�I�L�O�P�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�H�G�U�D�P�D�W�L�]�D�F�L�M�L���G�L�M�D�O�R�ã�N�L�K���S�U�L�]�R�U�D���N�R�M�L���V�H���U�D�]�O�D�å�X���Q�D���G�Y�L�M�H���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���S�U�L�V�X�W�Q�H�����D��

�S�R�V�Y�H�P�D�� �U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�H�� �U�D�]�L�Q�H���� �]�Y�X�þ�Q�X�� �L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�X���� �2�Q�H�� �X�O�D�]�H�� �X�� �V�O�R�å�H�Q�� �R�G�Q�R�V�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�D����

�X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���R�Q�R���ã�W�R���0�L�F�K�H�O���&�K�L�R�Q���Q�Dziva �³�P�M�H�V�W�R�P���V�X�V�U�H�W�D���V�O�L�N�D���L���]�Y�X�N�R�Y�D�´���������������������������8 �.�X�ü�L��

na pijesku �J�R�Y�R�U�� �M�H�� �V�X�V�W�D�Y�Q�R�� �U�H�O�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�Q�� �W�D�N�R�� �G�D�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �O�L�N�R�Y�D�� �Q�H�� �J�R�Y�R�U�L���� �D�� �V�D�P�� �J�O�D�V�� �S�R�V�W�D�M�H��

samostalan sloj filma jer se odbija spojiti sa slikom.  

�1�D�N�R�Q���ã�W�R���M�H���Q�D�S�X�V�W�L�R���I�L�O�P���N�D�R���I�L�]�L�þ�N�R���W�L�M�H�O�R�����-�R�V�L�S���X�V�N�U�V�Q�H���X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�D���N�D�R���D�S�V�R�O�X�W�Q�L��

�D�N�X�]�P�D�W�V�N�L���J�O�D�V���N�R�M�L���V�H���Y�L�ã�H���Q�H���P�R�å�H���V�S�R�M�L�W�L���V���W�L�M�H�O�R�P�����1�D�V�O�R�Y���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�J���G�L�M�H�O�D���I�L�O�P�D���6�Y�H���ã�W�R���V�H��

�G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P ilustriran je spojem Josipova glasa s Jakovljevim tijelom koje je 

�S�U�L�V�X�W�Q�R�� �S�D�U�D�O�H�O�Q�R�� �V�� �Q�M�L�P�� �X�� �I�L�O�P�V�N�R�M�� �V�O�L�F�L���� �7�D�N�R�ÿ�H�U�� �G�R�O�D�]�L�� �G�R�� �X�M�H�G�L�Q�M�H�Q�M�D�� �-�R�V�L�S�D�� �L�� �.�D�W�D�U�L�Q�H�� �N�U�R�]��

�V�X�V�U�H�W�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �J�O�D�V�R�Y�D�� �X�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P�� �S�U�L�]�R�U�X�� �N�R�M�H�P�� �V�Y�M�H�G�R�þ�L�� �-�D�N�R�Y���� �-�R�V�L�S�� �V�H���� �Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �V�L�� �M�H��

�R�G�X�]�H�R���å�L�Y�R�W�����X���I�L�O�P�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H �N�D�R���J�O�D�V���N�R�M�L���Y�L�ã�H���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�H���V�S�R�M�L�W�L���V���W�L�M�H�O�R�P���M�H�U���J�D���Y�L�ã�H���Q�H�P�D����

�R�G�Q�R�V�Q�R���M�H�U���M�H���P�U�W�Y�R�����-�R�V�L�S���M�H���Q�D�S�X�V�W�L�R���R�Y�D�M���V�Y�L�M�H�W���L���L�]�Y�R�U���J�O�D�V�D���V�D�G�D���Y�L�ã�H���Q�L�M�H���G�R�V�W�X�S�D�Q���X���U�H�D�O�Q�R�V�W�L��

prikazanoj filmom, postao je �D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H���� �&�K�L�R�Q�� �S�L�ã�H�� �N�D�N�R�� �D�N�X�]�P�R�E�L�ü�H�� �L�P�D�� �þ�H�W�L�U�L�� �P�R�ü�L����

�³�V�S�R�V�R�E�Q�R�V�W���G�D���E�X�G�H���V�Y�X�J�G�M�H�����G�D���Y�L�G�L���V�Y�H�����G�D���]�Q�D���V�Y�H���L���G�D���L�P�D���S�R�W�S�X�Q�X���P�R�ü���������������������������3�U�L�V�X�W�D�Q��

�N�D�R�� �J�O�D�V�� �W�L�M�H�O�D�� �N�R�M�H�J�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�P�D�� �-�R�V�L�S�� �G�R�E�L�Y�D�� �Q�D�G�Q�D�U�D�Y�Q�H�� �P�R�ü�L�� �L�� �R�W�Y�D�U�D�� �V�Y�L�M�H�W�� �I�L�O�P�� �Q�R�Y�R�M����

�W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�R�M�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�L�� �X�� �N�R�M�R�M�� �M�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �G�D�� �P�U�W�Y�L�� �J�R�Y�R�U�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�D�� �Qastanjuju svojom 

�S�U�L�V�X�W�Q�R�ã�ü�X���U�H�D�O�Q�R�V�W���å�L�Y�L�K�����G�D���S�R�V�W�D�Q�X���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���Q�M�L�K�R�Y�R�J���D�N�W�X�D�O�Q�R�J���� 

�6�X�V�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-zvuka i off-prostora �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�F�H�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �Q�D��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X�� �V�N�X�þ�H�Q�R�V�W�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�H�� �I�L�O�P�V�N�R�P�� �V�O�L�N�R�P���� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �Q�M�H�]�Ln nevidljivi 

�R�N�Y�L�U�����V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X���G�X�K�R�Y�Q�X���L�O�L���Y�L�U�W�X�D�O�Q�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D���M�H���R�N�U�X�å�X�M�H���L���N�R�M�D���V�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�]�L�U�D���S�U�L�P�D�U�Q�R��

�N�U�R�]���]�Y�X�N�����D���N�D�N�R���I�L�O�P���R�G�P�L�þ�H���G�L�M�H�O�R�P���L���N�U�R�]���V�O�L�N�X�����$�N�R���V�H���]�D�Q�H�P�D�U�L���W�L�ã�L�Q�D���Q�D���X�Y�R�G�Q�R�M���ã�S�L�F�L�����R�Q�G�D��

�V�H���W�L�ã�L�Q�D���X���I�L�O�P�X���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���Q�D�N�R�Q���ã�W�R���-�R�V�L�S �Q�D�S�X�V�W�L���I�L�O�P���L���Q�D�N�R�Q���ã�W�R�� �J�D���Q�D�S�X�V�W�L���-�D�N�R�Y���� �3�R�V�W�X�S�D�N��

�Q�D�J�O�R�J���S�U�H�N�L�G�D���]�Y�X�N�D���X���]�D�Y�U�ã�Q�R�M���V�H�N�Y�H�Q�F�L���L�V�W�R�Y�M�H�W�D�Q���M�H���Q�D�J�O�R�M���S�R�M�D�Y�L���W�L�ã�L�Q�H���Q�D�N�R�Q���S�X�F�Q�M�D���N�R�M�L�P���V�L��

�-�R�V�L�S���R�G�X�]�L�P�D���å�L�Y�R�W�� �7�D���W�L�ã�L�Q�D���V�W�R�M�L���X���G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�R�P���R�G�Q�R�V�X���S�U�H�P�D���S�X�F�Q�M�X�� �N�R�M�L���M�R�M���M�H���S�U�H�W�K�R�G�L�R���L��

predstav�O�M�D���S�R�Q�L�ã�W�H�Q�M�H���]�Y�X�þ�Q�R�J���]�D�S�L�V�D���I�L�O�P�D��pa �M�H���0�D�U�W�L�Q�D�F���X���D�X�W�R�U�V�N�L�P���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���]�D�S�L�V�D�R���N�D�N�R���M�H��

Josip zapravo pucao u zvuk filma (1986a: 18). Ako zvuk predstavlja Josipovu subjektivnost, onda 

�M�H���X�S�U�D�Y�R���S�U�H�N�L�G���]�Y�X�N�D���S�U�H�N�L�G���Q�M�H�J�R�Y�D���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D�����D���N�R�M�L���N�D�R���G�R�J�D�ÿ�D�M���Q�L�M�H���S�U�L�N�D�]�D�Q���X���V�O�L�F�L�����2�G�O�X�N�D��
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da se fiz�L�þ�N�L���R�G�O�D�]�D�N���G�Y�R�M�L�F�H�� �J�O�D�Y�Q�L�K���O�L�N�R�Y�D���� �N�R�M�L���V�X���]�D�S�U�D�Y�R���G�Y�L�M�H���S�R�O�R�Y�L�F�H���U�D�V�S�R�O�X�ü�H�Q�H���F�M�H�O�L�Q�H����

pr�L�N�D�å�H �S�R�W�S�X�Q�R�P���R�G�V�X�W�Q�R�ã�ü�X���]�Y�X�N�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���W�L�ã�L�Q�R�P�����L�Q�G�L�N�D�W�L�Y�Q�D���M�H���]�D���O�R�J�L�N�X���N�R�M�R�P���M�H���P�L�ã�O�M�H�Q�D��

audiovizualna cjelina �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X.  

Film ne samo da prestaje nuditi �V�O�L�N�R�Y�Q�X���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�X���Q�M�L�K�R�Y�H���I�L�]�L�þ�N�H���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���Y�H�ü���L�����ã�W�R��

�M�H�� �Y�D�å�Q�L�M�H���� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �R�G�V�X�W�Q�R�V�W��pokazuje �S�R�W�S�X�Q�L�P�� �L�]�R�V�W�D�Q�N�R�P�� �E�L�O�R�� �N�D�N�Y�R�J�� �]�Y�X�N�D���� �X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L��

�ã�X�P�R�Y�H�����6�U�H�G�L�ã�Q�M�D���S�U�D�]�Q�L�Q�D���I�L�O�P�D���P�R�å�H���E�L�W�L���S�Uikazana �V�D�P�R���N�D�R���W�L�ã�L�Q�D�����3�R�V�O�M�H�G�Q�M�D���J�O�D�]�E�D���N�R�M�D���V�H��

�þ�X�M�H���X���I�L�O�P�X���M�H�V�W���.�D�W�D�U�L�Q�L�Q�D���N�O�D�Y�L�U�V�N�D���V�N�O�D�G�E�D���N�R�M�R�P���V�H���F�M�H�O�L�Q�D���Y�U�D�ü�D���Q�D���S�R�þ�H�W�D�N���O�M�X�G�V�N�R�J���å�L�Y�R�W�D����

�R�G�Q�R�V�Q�R���G�M�H�W�L�Q�M�V�W�Y�R�����3�R�V�O�M�H�G�Q�M�L���]�Y�X�N���X���I�L�O�P�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�L���-�R�V�L�S�R�Y�R���G�L�M�H�W�H���X���N�R�M�H�P���R�Q���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���I�L�]�L�þ�N�L��

i duhovno trajati.  

 

8. 6. Slika kao evokacija  

U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �I�L�O�P�V�N�D�� �V�H�� �V�O�L�N�D�� �R�G�� �S�R�þ�H�W�N�D�� �S�U�H�P�D�� �N�U�D�M�X�� �I�L�O�P�D�� �S�R�V�W�X�S�Q�R�� �R�G�P�L�þ�H�� �R�G��

registriranja takozvane izvanjske, materijalne stvarnosti ka registriranju nevidljive stvarnosti koju 

�'�H�O�H�X�]�H���Q�D�]�L�Y�D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�P�����D���N�R�M�D���X�N�O�M�X�þ�X�M�H���R�G�M�H�N�H���S�U�R�ã�O�L�K���L���E�X�G�X�ü�L�K���S�H�U�F�H�S�F�L�M�D���N�D�G�U�D���L�Oi prizora, 

odnosno dimenziju njihova trajanja u vremenu. Filmska slika u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��putuje od realizma 

�S�U�H�P�D���D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�L���L�]�Q�D�O�D�]�H�ü�L���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���N�R�M�L�P�D���V�H���U�H�J�L�V�W�U�D�F�L�M�R�P���O�M�X�G�L�����V�W�Y�D�U�L���L���S�R�M�D�Y�D���P�R�å�H���S�U�L�N�D�]�D�W�L��

�Q�H�ã�W�R���ã�W�R���X���Q�M�L�P�D���V�D�P�L�P�D���Q�L�M�H���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�R i stoga vidljivo, ali postoji kao virtualni sloj njihova 

bivanja koji se u ovom radu naziva i duhovnom dimenzijom.  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���V�X�V�W�D�Y�Q�R���V�X���S�U�R�Y�H�G�H�Q�L���S�R�V�W�X�S�F�L���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H���R�Q�W�R�O�R�ã�N�R�J���V�W�D�W�X�V�D���I�L�O�P�R�P��

�V�W�Y�R�U�H�Q�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �G�R�V�O�M�H�G�Q�R�� �E�L�Y�D�� �S�U�R�L�]�Y�H�G�H�Q�D�� �N�D�R�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�D�� �L�]�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �N�R�M�H�� �V�H�� �Q�D�V�O�X�ü�X�M�X��

�Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�H�����D���S�U�L�V�X�W�Q�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H�����2�S�ü�H�Q�L�W�R���J�R�Y�R�U�H�ü�L�����G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�D���Y�L�G�O�M�L�Y�R�J���L���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J �V�U�H�G�L�ã�Q�M�L���M�H��

�P�H�K�D�Q�L�]�D�P�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H�� �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �L�O�X�]�L�R�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L�� �X���.�X�ü�L�� �Q�D��

pijesku�����2�V�W�Y�D�U�X�M�H���V�H���Q�D���Q�H�N�R�O�L�N�R���U�D�]�L�Q�D�����D���S�U�Y�D���M�H���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H���Q�D���I�L�O�P�R�P���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�L��

svijet koji ostaje izvan okvira filmske slike. Sus�W�D�Y�Q�L�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P��off-zvuka i off-prostora 

�U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�� �V�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�D�� �I�L�O�P�V�N�R�P�� �V�O�L�N�R�P�� �W�H�N�� �M�H�G�D�Q�� �V�O�R�M�� �I�L�O�P�R�P�� �V�W�Y�R�U�H�Q�D��

�G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �N�R�M�L���� �R�V�L�P�� �I�L�]�L�þ�N�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �L�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X�� �G�X�K�R�Y�Q�X�� �L�O�L�� �X�Q�X�W�D�U�Q�M�X��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D���M�H���R�N�U�X�å�X�M�H���L���N�R�M�D���V�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�]�L�U�D���S�U�L�P�D�U�Q�R���N�U�R�]���]�Y�X�N�����D���N�D�N�R���I�L�O�P���R�G�P�L�þ�H���G�L�M�H�O�R�P��

i kroz sliku.  
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�8�Q�X�W�D�U���N�D�G�U�D���V�X�V�W�D�Y�Q�R���V�H���N�R�U�L�V�W�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L���R�E�O�L�F�L���Y�L�]�X�D�O�Q�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���Q�H�N�R�J���W�N�R���X���I�L�O�P�V�N�R�M��

slici nije tjelesno prisutan, ali je svejedno vidljiv i svoju prisutnos�W���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���E�H�]���I�L�]�L�þ�N�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H��

�E�L�Y�D�Q�M�D�� �X�� �N�D�G�U�X���� �2�Y�R�� �V�H�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �S�R�V�W�L�å�H�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �N�D�G�U�R�Y�D�� �L�� �S�U�L�]�R�U�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H��

�S�U�L�N�D�]�D�O�D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���U�D�]�O�L�þ�L�W�L���Y�U�H�P�H�Q�V�N�L�K���V�O�R�M�H�Y�D���X�Q�X�W�U�D���L�V�W�H���I�L�O�P�V�N�H���V�O�L�N�H�����.�D�G�D���V�H���Q�H�N�L��

kadar prvi put pojavljuje u�Q�X�W�D�U���F�M�H�O�L�Q�H���I�L�O�P�D�����R�Q���V�H���U�H�I�H�U�L�U�D���V�D�P�R���Q�D���V�H�E�H���V�D�P�R�J�����Q�R���V�Y�D�N�R���L�G�X�ü�H��

�S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�H���W�R�J���L�O�L���V�O�L�þ�Q�R�J���N�D�G�U�D���X���V�H�E�L���V�D�G�U�å�D�Y�D���L���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �V�M�H�ü�D�Q�M�H���Q�D���S�U�Y�R���L���V�Y�D��

prethodna pojavljivanja. Cjelina �.�X�ü�H�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�� �W�D�N�R�� �G�D�� �V�H�� �L�V�W�L�� �L�O�L�� �V�O�L�þ�Q�L kadrovi i 

�V�H�N�Y�H�Q�F�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���H�W�D�S�D�P�D���I�L�O�P�D���L���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���G�R�Y�R�G�H���X���S�L�W�D�Q�M�H���X���Q�M�L�P�D���S�U�L�N�D�]�D�Q�H��

vremensko-�S�U�R�V�W�R�U�Q�H���N�R�R�U�G�L�Q�D�W�H�����N�D�R���L���I�L�]�L�þ�N�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���O�L�N�R�Y�D�����8s�W�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���V�H���L���G�Y�D���N�O�M�X�þ�Q�D��

motiva unutar kadra, motiv tunela koji se pojavljuje u raznim varijacijama i koji signalizira prelaske 

�L�]�� �M�H�G�Q�H�� �Y�U�V�W�H�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �X�� �G�U�X�J�X���� �W�H�� �P�R�W�L�Y�� �Y�U�D�W�D�� �L�� �S�U�R�]�R�U�D�� �N�D�R�� �Y�U�V�W�H�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��

prostora, ali i vremena.  

�6�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L�� �O�D�E�L�U�L�Q�W�� �V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�G�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �I�L�O�P�� �R�V�W�Y�D�U�X�M�H�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�D�Q�� �O�D�Q�D�F��

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D���S�U�D�]�Q�L�Q�H���X���V�Y�R�P���V�U�H�G�L�ã�W�X�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X���.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���I�L�O�P���M�H���R���Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���V�O�L�N�H��

�G�D���S�U�L�N�D�å�H���R�Q�R���R���þ�H�P�X���F�L�M�H�O�L���I�L�O�P���J�R�Y�R�U�L�����6�W�R�J�D���Q�L�M�H���U�L�M�H�þ���R���V�O�L�F�L���N�R�M�D �M�H���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�D�����Y�H�ü���R���V�O�L�F�L��

koja je prvenstveno afektivna i evokativna. Slike ljubavnog odnosa razasute filmom sugeriraju i 

�N�D�N�R���M�H���V�D�P�D���I�L�O�P�V�N�D���V�O�L�N�D���N�R�M�R�P���V�X���X�R�N�Y�L�U�H�Q�H���Y�U�V�W�D���L�Q�G�L�U�H�N�W�Q�H���H�Y�R�N�D�F�L�M�H���G�X�K�R�Y�Q�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D�����X��

�R�Y�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���O�M�X�E�D�Y�Q�R�J���R�G�Q�R�V�D���P�X�ã�N�D�U�F�D���L���å�H�Q�H�����)�L�O�P�V�N�D���V�O�L�N�D���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D���V�D�P�X���V�H�E�H���N�D�R���S�R�Y�U�ã�L�Q�X��

�L�� �U�D�]�J�U�D�ÿ�X�M�H�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�H�� �S�U�D�V�N�H�� �I�L�O�P�V�N�R�J�� �U�H�D�O�L�]�P�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H�� �R�W�Y�R�U�L�O�D�� �Q�R�Y�L�P�� �Q�D�þ�L�Q�L�P�D��

�N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�Q�M�D�� �R�Q�R�J�� �ã�W�R�� �0�D�U�W�L�Q�D�F�� �Q�D�]�L�Y�D�� �V�D�G�U�å�L�Q�R�P���� �D�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�L�M�H�� �V�Y�H�J�D�� �D�I�H�N�W���� �D�� �Q�H�� �U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R��

utvrdiva ideja.  

Poput glazbe ili apstraktnog slikarstva �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��operira kategorijom apsolutnog koje 

�Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�Uikazano �U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D�� �L�� �N�R�M�H�� �R�G�� �I�R�U�P�H�� �N�R�M�D�� �J�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�� �Y�U�V�W�X��

�V�D�P�R�V�Y�L�M�H�V�W�L���N�R�M�D���ü�H���Y�O�D�V�W�L�W�H���P�H�K�D�Q�L�]�P�H���N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�R���G�R�Y�R�G�L�W�L���X���S�L�W�D�Q�M�H�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���S�U�H�V�W�D�M�H��

�S�U�L�N�D�]�L�Y�D�W�L���Q�H�N�L���V�Y�L�M�H�W���L�O�L���J�U�D�G�L�W�L���Y�O�D�V�W�L�W�L���V�Y�L�M�H�W���N�R�M�L���L�P�D���O�R�J�L�N�X���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�����Y�H�ü���X�P�M�H�V�W�R��

�W�R�J�D���S�R�U�D�ÿ�D���Q�R�Y�H���Q�D�þ�L�Q�H���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���L���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���V�Y�L�M�H�W�D���N�R�M�L���S�R�V�W�D�M�X���L���Q�R�Y�L���Q�D�þ�L�Q�L bivanja u 

svijetu. Svojim prikazivan�M�H�P�� �P�R�J�X�ü�H�J�� �L�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J, kao i povijanjem vremensko-prostornih 

datosti, �.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���L�G�H�M�X���N�D�N�R���M�H���I�L�O�P���I�R�U�P�D���V�S�R�V�R�E�Q�D���Q�D�G�U�D�V�W�L���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�H���N�R�G�R�Y�H��

i zbiljnost vlastitog referenta, �³�D���V�Y�H���W�R���Q�H���E�L���O�L���G�R�V�H�J�Q�X�O�L���þ�H�W�Y�U�W�X���L�O�L���S�H�W�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����'�X�K�����N�R�M�L���S�X�ã�H��

�W�D�P�R���J�G�M�H���å�H�O�L�´�����'�H�O�H�X�]�H��������������������������  
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�)�L�O�P�V�N�D���V�O�L�N�D���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���S�U�L�N�D�]�X�M�H���V�W�Y�D�U�Q�R���L���P�R�J�X�ü�H���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�X�ü�L���W�D�N�R���S�R�]�L�F�L�M�X���L�P�D�J�L�Q�L�U�D�Q�M�D��

svijeta koja �]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H���Q�M�H�J�R�Y�R���S�X�N�R���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�H�����D���R�Q�R���ã�W�R���V�H���L�P�D�J�L�Q�L�U�D���M�H�V�W���S�D�U�D�O�H�O�Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�R�M�D��

daje sm�L�V�D�R�� �L�� �U�D�]�O�R�J�� �D�N�W�X�D�O�Q�R�M�� �]�E�L�O�M�L���� �N�R�M�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �Q�M�H�]�L�Q�� �N�R�Q�W�L�Q�X�L�U�D�Q�L�� �G�L�M�D�O�R�J�� �V�� �P�R�J�X�ü�Q�R�ã�ü�X��

�S�U�H�R�E�U�D�]�E�H���X���Y�O�D�V�W�L�W�X���Y�L�ã�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����E�L�O�D���R�Q�D���Q�D�]�Y�D�Q�D���G�X�K�R�Y�Q�R�P����transcendentnom ili unutarnjom. 

Pojmovlje kojim �ü�H�� �W�D�M�� �Y�L�U�W�X�D�O�Q�L�� �R�G�U�D�]�� �D�N�W�X�D�O�Q�R�J�� �E�L�W�L�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�Q�� �Q�X�å�Q�R�� �M�H�� �V�Y�M�H�W�R�Q�D�]�R�U�V�N�L��

�R�E�L�O�M�H�å�H�Qo u njega upisanom intencijom da se virtualno misli kao vrsta cilja prema kojem se 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���N�U�H�ü�H���L�O�L���X���N�R�M�X���V�H���Y�U�D�ü�D�����ý�H�W�Y�U�W�D���L�O�L���S�H�W�D���G�L�P�H�Q�]�L�M�D�����R���N�R�M�L�P�D���S�L�ã�H���'�H�O�H�X�]�H�����P�R�J�X���V�H���X��

kontekstu filmske strukture misliti kao imaginarni prostor prema kojem se stvarno neprestano 

uspostavlja. �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �L�O�X�V�W�U�L�U�D�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�H�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �N�D�N�R�� �W�D�M�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�D�O�Q�R-�P�H�W�D�I�L�]�L�þ�N�L����

�R�G�Q�R�V�Q�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�L���V�O�R�M���O�M�X�G�V�N�R�J���L�V�N�X�V�W�Y�D���P�R�å�H���E�L�W�L���R�]�Q�D�þ�H�Q�����S�U�L�N�D�]�D�Q���L���S�U�R�S�L�W�D�Q���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D���N�R�M�L�P�D��

se on ne m�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D���N�D�R���V�O�L�N�D�����Y�H�ü���N�D�R���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W��  

 

8. 7. Strujni krug  

Kamera se u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X uspostavlja kao od protagonista i radnje nezavisan element 

�Q�M�H�]�L�Q�L�P���Y�H�]�L�Y�D�Q�M�H�P���]�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���G�Y�L�M�H���W�R�þ�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���W�R�þ�N�H���V�P�M�H�ã�W�H�Q�H���Q�D���L�V�W�R�M���L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�M���R�V�L��

od kojih se jedna nalazi na donjem, a druga na gornjem katu Josipova stana. I u ostalim sekvencama 

f�L�O�P�D�����N�R�M�H���Q�L�V�X���V�P�M�H�ã�W�H�Q�H���X���L�Q�W�H�U�L�M�H�U�����N�D�G�D�U���V�H���J�R�W�R�Y�R���X�Y�L�M�H�N���R�W�Y�D�U�D���W�D�N�R���G�D���M�H���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���Y�H�ü��

�S�U�L�V�X�W�D�Q���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���V�H���X���Q�M�H�P�X���Q�H�W�N�R���S�R�M�D�Y�L���W�H���R�V�W�D�M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���L���Q�D�N�R�Q���Q�M�H�J�R�Y�D���L�]�O�D�V�N�D���L�]���N�D�G�U�D���þ�L�P�H��

�V�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���Y�U�V�W�D���S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���Q�L�M�H���R�Y�L�V�D�Q���R���V�D�G�U�å�D�M�X��  

�&�L�O�M�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D�� �Y�H�]�D�Q�L�K�� �]�D�� �N�D�P�H�U�X�� �P�R�å�H�� �V�H�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �R�V�W�Y�D�U�L�Y�D�Q�M�H�� �-�R�V�L�S�R�Y�H�� �G�X�K�R�Y�Q�H��

�S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �N�D�G�U�R�Y�L�P�D�� �L�� �S�U�L�]�R�U�L�P�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �J�D�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �Q�H�P�D���� �D�O�L�� �S�R�J�O�H�G�� �N�D�P�H�U�H�� �V�Y�H�M�H�G�Q�R�� �E�L�Y�D��

�L�]�M�H�G�Q�D�þ�H�Q�� �V�� �Q�M�H�J�R�Y�L�P�� �S�R�J�O�H�G�R�P���� �&�M�H�O�L�Q�D�� �I�L�O�P�D�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �V�K�Y�D�ü�H�Q�D�� �L�� �N�D�R�� �S�R�Jled na materijalnu 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���X�S�X�ü�H�Q���L�]���Q�M�H�]�L�Q�H���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�V�W�L���M�H�U���N�D�P�H�U�D���S�U�H�W�H�Q�G�L�U�D���Q�D���Y�U�V�W�X���V�Y�H�R�E�X�K�Y�D�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���Q�L�M�H��

�O�M�X�G�V�N�D���� �3�R�J�O�H�G�� �ã�W�R�� �J�D�� �N�D�P�H�U�D�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �Q�D�� �I�L�O�P�R�P�� �V�W�Y�R�U�H�Q�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �N�D�R�� �G�D�� �G�R�O�D�]�L�� �L�]�� �G�U�X�J�H��

�G�L�P�H�Q�]�L�M�H���N�R�M�D���V�H���Q�D�G���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���Q�D�G�Y�L�M�D�����N�D�R���ã�W�R���V�H���V�P�U�W���Q�D�G�Y�L�M�D���Q�D�G���å�L�Y�R�W���S�D���W�D�M���S�R�J�O�H�G���P�R�å�H���E�L�W�L��

�S�U�R�W�X�P�D�þ�H�Q�� �L�� �N�D�R�� �S�R�J�O�H�G�� �ã�W�R�� �J�D�� �V�P�U�W�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �å�L�Y�L�P�D�����.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X operira kategorijom 

�Y�L�G�R�Y�L�W�R�V�W�L���X���V�P�L�V�O�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���G�D���V�H���Y�L�G�L���R�Q�N�U�D�M���I�L�]�L�þ�N�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���L���Y�U�H�P�H�Q�D�����G�D���Y�L�G���L���þ�L�Q���Y�L�ÿ�H�Q�M�D��

kao takav nadvla�G�D�� �I�L�]�L�þ�N�H�� �N�R�R�U�G�L�Q�D�W�H�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�H�� �L�� �]�D�G�R�E�L�M�H�� �Y�O�D�V�W�L�W�X�� �O�R�J�L�N�X���� �9�L�G�� �N�R�M�L�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L��
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�S�R�J�O�H�G�� �N�D�P�H�U�H�� �S�R�V�W�D�M�H�� �W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�W�Q�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �N�R�M�D�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �W�R�W�D�O�L�W�H�W�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R��

�U�H�J�L�V�W�U�L�U�D���L���G�X�K�R�Y�Q�X���L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����X�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L���L���D�N�W�X�D�O�Q�R���L���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R���I�L�Omske slike. 

Kamera u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �G�R�G�D�W�Q�X���V�W�U�D�W�H�J�L�M�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���R�V�W�Y�D�U�X�M�H���L�J�U�R�P���L�]�P�H�ÿ�X��

�S�R�J�O�H�G�D���N�R�M�L���P�R�å�H���E�L�W�L���S�U�L�S�L�V�D�Q���-�R�V�L�S�X���L���R�Q�R�J���N�R�M�L���P�X���I�L�]�L�þ�N�L���Q�H���P�R�å�H���S�U�L�S�D�G�D�W�L�����D�O�L���R�S�H�W���P�R�å�H���E�L�W�L��

�V�K�Y�D�ü�H�Q���N�D�R���Q�M�H�J�R�Y���X���ã�L�U�H���V�K�Y�D�ü�H�Q�R�M���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���I�L�O�P�D�� Isti kadrovi zbog toga se u filmu ponavljaju 

�W�D�N�R�� �G�D�� �X�� �S�U�Y�R�P�� �S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�X�� �P�R�J�X�� �E�L�W�L�� �S�U�L�S�L�V�D�Q�L�� �Q�H�N�R�P�H�� �W�N�R�� �M�H�� �X�� �N�D�G�U�X�� �S�U�L�V�X�W�D�Q���� �D�� �X�� �L�G�X�ü�L�P��

�S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�L�P�D�� �S�R�Q�R�Y�O�M�H�Q�D�� �M�H�� �L�V�W�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �N�R�M�D�� �V�D�G�D�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�U�L�S�L�V�D�Q�D��

nekome tko je dio prizo�U�D�����1�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L���M�H���S�U�L�P�M�H�U���R�Y�R�J���S�R�V�W�X�S�N�D���]�D�Y�U�ã�Q�D���V�H�N�Y�H�Q�F�D���Y�R�å�Q�M�H���X���N�R�M�R�M��

�S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D���-�R�V�L�S�R�Y���S�R�J�O�H�G���L�]���X�Y�R�G�Q�H���Y�R�å�Q�M�H���N�D�G�D���M�H���R�Q���V�M�H�G�L�R���Q�D���V�W�U�D�å�Q�M�H�P���V�M�H�G�L�ã�W�X���L��

gledao Jakova kako vozi. Ovaj se pogled ponavlja na kraju filma kada Josip u stvarnosti filma �Y�L�ã�H��

�Q�L�M�H���S�U�L�V�X�W�D�Q���I�L�]�L�þ�N�L�����Y�H�ü���V�D�P�R���N�D�R���S�R�J�O�H�G���N�R�M�L���S�R�þ�L�Y�D���Q�D���-�D�N�R�Y�O�M�H�Y�X���S�R�W�L�O�M�N�X�����-�D�N�R�Y���W�R�P���]�D�Y�U�ã�Q�R�P��

�Y�R�å�Q�M�R�P�� �G�R�V�O�R�Y�Q�R�� �S�U�H�Y�R�]�L�� �-�R�V�L�S�D���� �D�N�R�� �J�D�� �V�H�� �S�R�L�V�W�R�Y�M�H�W�L�� �V�� �S�R�J�O�H�G�R�P�� �N�D�P�H�U�H���� �N�U�R�]�� �S�R�G�]�H�P�O�M�H����

odnosno tunel, iz ovozemaljske stvarnosti u onostranost. U �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X vidovitost je stalno 

�S�U�L�V�X�W�Q�D�� �N�D�R�� �L�G�H�M�D���� �D�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �V�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�� �X�� �V�H�N�Y�H�Q�F�L�� �X�� �N�R�M�R�M�� �0�L�U�M�D�Q�D�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �S�R�J�O�H�G�� �X��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���G�U�X�J�R�J���S�U�L�]�R�U�D�����0�L�U�M�D�Q�D���Y�L�G�L���-�R�V�L�S�R�Y�X���V�P�U�W�����E�D�ã���N�D�R���ã�W�R���L���-�R�V�L�S���Y�L�G�L���V�Y�R�M���R�G�O�D�]�D�N���L�]���V�Y�L�M�H�W�D����

a vrijeme u kojem �V�H���W�D�M���S�R�J�O�H�G���G�R�J�D�ÿ�D���R�G�J�R�Y�D�U�D���R�S�L�V�X���Y�U�H�P�H�Q�D���L�]���(�O�L�R�W�R�Y�D���ý�H�W�L�U�L���N�Y�D�U�W�H�W�D; radi 

se o �S�R�J�O�H�G�X���N�R�M�L���R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H���S�U�R�ã�O�R�V�W�����E�X�G�X�ü�Q�R�V�W���L���V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W���V�D�E�L�U�X�ü�L���L�K���X���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�X���W�R�þ�N�X���� 

�ý�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �N�D�N�R�� �S�R�J�O�H�G�� �N�D�P�H�U�H�� �S�R�V�W�D�M�H�� �S�H�U�V�R�Q�L�I�L�N�D�F�L�M�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �P�U�W�Y�L�K�� �X�Q�X�W�D�U��filmom 

stvorenog svijeta �M�H�G�Q�D���M�H���R�G���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L�K���L�Q�R�Y�D�F�L�M�D���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �þ�L�M�L���S�U�R�V�W�R�U���S�R�V�W�D�M�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�D��

�P�M�H�ã�D�Y�L�Q�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J���L���G�X�K�R�Y�Q�R�J�����Y�L�G�O�M�L�Y�R�J���L���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�����U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J���L���L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J�����W�H���N�R�M�L���X��

�M�H�G�Q�D�N�R�M���P�M�H�U�L���Q�D�V�W�D�Q�M�X�M�X���L���å�L�Y�L���L���P�U�W�Y�L�����6�X�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���U�D�]�L�Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�H���I�L�O�P���W�H�P�D�W�L�]�L�U�D��

prenesena je i na s�D�P���S�R�J�O�H�G���N�D�P�H�U�H���N�R�M�L���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D���L���S�R�J�O�H�G���å�L�Y�L�K���L���S�R�J�O�H�G���P�U�W�Y�L�K��

na materijalnu stvarnost. Ona �]�E�R�J�� �W�R�J�D�� �G�R�E�L�Y�D�� �Q�R�Y�X���� �G�X�K�R�Y�Q�X�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �þ�L�M�D�� �M�H�� �R�V�Q�R�Y�D�Q��

karakteristika kontinuirana proizvodnja nove vrste prisutnost koja nije ljudska, a nije ni b�R�å�D�Q�V�Na. 

�1�H�R�G�U�H�G�L�Y�D�� �S�U�L�U�R�G�D�� �S�R�J�O�H�G�D�� �N�D�P�H�U�H�� �S�U�H�R�E�U�D�å�D�Y�D�� �V�Y�H�� �ã�W�R�� �M�H�� �Q�M�L�P�H�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�X�� �X�� �Y�U�V�W�X�� �G�X�K�R�Y�Q�R�J��

otiska materijalne stvarnosti kojim ona nadrasta sebe samu.  

�)�L�O�P�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�N�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�L�M�X�� �S�D�U�D�G�L�J�P�L�� �N�D�P�H�U�H�� �N�R�M�D�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �L�� �N�D�R��

�Q�D�G�]�L�U�X�ü�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�M�X�ü�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�����X���N�X�ü�L�����L���N�D�R���R�W�Y�R�U�H�Q�D�����V�O�R�E�R�G�Q�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���X���S�U�L�]�R�U�L�P�D���V�Q�D��

�L���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�����)�R�U�P�D�O�Q�L�P���W�U�H�W�P�D�Q�R�P���N�D�P�H�U�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�H���W�H�]�X���N�D�N�R���M�H���þ�R�Y�M�H�N���V�O�R�E�R�G�D�Q���V�D�P�R���X��
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svom unutarnjem, duhovnom prostoru, dok je u materijalnosti svakodnevice sputan i okovan 

�I�L�N�V�L�U�D�Q�L�P�� �S�R�]�L�F�L�M�D�P�D���� �8�� �]�D�Y�U�ã�Q�L�F�L�� �I�L�O�P�D�� �N�D�P�H�U�D�� �V�H�� �X�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P�� �S�U�L�]�R�U�X�� �Y�R�å�Q�M�H�� �I�L�N�V�L�U�D�� �Q�D��

Jakovljev odraz koji postaje nekom vrstom tajne unutar kadra, jer njegov odraz istovremeno 

pripada i materijalnoj stvarnosti i Josipovoj subjektivno�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�M�H�J�R�Y�X���S�R�J�O�H�G�X�����8���]�D�Y�U�ã�Q�R�P��

�N�D�G�U�X�� �N�R�Q�D�þ�Q�R�� �V�H�� �X�M�H�G�L�Q�M�X�M�X�� �G�Y�D�� �S�R�O�D�� �I�L�O�P�D�� �V�S�D�M�D�Q�M�H�P�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J�� �L�� �G�X�K�R�Y�Q�R�J�� �S�R�J�O�H�G�D�� �Q�D��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�����8�M�H�G�Q�R���V�H���Q�X�G�L���L���M�H�G�D�Q���R�G���P�R�J�X�ü�L�K���R�G�J�R�Y�R�U�D���Q�D���V�U�H�G�L�ã�Q�M�H���S�L�W�D�Q�M�H���F�M�H�O�L�Q�H�����N�D�N�R���S�R�J�O�H�G��

�P�R�å�H���S�U�L�N�D�]�D�W�L���R�Q�R���ã�W�R���M�H���X���P�D�Werijalnoj stvarnosti odsutno, odnosno nevidljivo? Pogled kamere u 

�.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �G�U�D�P�D�W�L�]�L�U�D�� �L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�L�U�D�� �S�R�W�U�D�J�X�� �]�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�R�P�� �S�U�D�]�Q�L�Q�R�P�� �N�R�M�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �V�Y�L�M�H�W��

�I�L�O�P�D���L���N�R�M�D���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D���V�H���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���Y�L�G�D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D���L���N�D�R���V�O�M�H�S�R�ü�D���L���N�D�R���Y�L�G�R�Yitost 

�N�R�M�H���V�H���V�W�D�S�D�M�X���X���R�Q�R�P�H���ã�W�R���'�H�O�H�X�]�H���Q�D�]�L�Y�D���W�R�þ�Nom �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L��  

Cilj  �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �M�H�V�W���S�U�L�N�D�]�D�W�L���X�V�N�U�V�Q�X�ü�H���N�D�R���I�H�Q�R�P�H�Q���N�R�M�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���Q�R�Y�X���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�X��

�Q�D���R�Y�R�]�H�P�D�O�M�V�N�R���L���Q�M�H�J�R�Y�R���V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�H���L�]���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���N�R�M�D���Q�L�M�H���P�R�J�X�ü�D���G�R�N���V�H���X���Q�M�H�P�X���E�R�U�D�Y�L�� 

�8�V�N�U�V�Q�X�ü�H�� �M�H�V�W�� �Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�� �V�P�U�W�L�� �N�D�R�� �D�S�V�R�O�X�W�Q�R�� �D�N�W�X�D�O�Q�R�J���� �)�L�O�P�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �F�M�H�O�L�Q�L�� �G�H�W�D�O�M�Q�R�� �W�U�D�V�L�U�D��

Josipovo pripremanje za obred prijelaza u onostranost, a u svom posljednjem dijelu utjelovljuje 

�Q�M�H�J�R�Y�X�� �S�R�J�O�H�G�� �Q�D�� �]�H�P�D�O�M�V�N�L�� �å�L�Y�R�W�� �N�R�M�L�� �M�H�� �Q�D�S�X�V�W�L�R�����.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�Hsku tako je, kao i svaki ritual, 

sastavljena od �³�L�]�Y�H�G�E�H���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���V�P�M�H�ã�W�H�Q�L�K���L�]�P�H�ÿ�X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���L���P�D�ã�W�H�´�����6�F�K�H�F�K�Q�H�U���������������������������S�D��

�M�H���R�Q�W�R�O�R�ã�N�L���V�W�D�W�X�V���X���Q�M�R�M���S�U�L�N�D�]�D�Q�L�K���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���G�Y�R�V�W�U�X�N�R���N�R�G�L�U�D�Q���N�D�R���V�W�Y�D�U�D�Q���L���Q�H�V�W�Y�D�U�D�Q�����]�E�L�O�M�V�N�L���L��

imaginaran, aktualan i virtualan.  

U �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X onostranost, odnosno svijet mrtvih prikazuje se kao sastavni dio svijeta 

�å�L�Y�L�K�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�R���Q�M�H�J�R�Y�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�����1�D���S�L�W�D�Q�M�H���N�D�N�R���V�P�U�W���P�R�å�H���E�L�W���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R���I�R�U�P�D�O�Q�R���S�U�L�N�D�]�D�Q�D��

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �L�]�Q�D�O�D�]�L���þ�L�W�D�Y���Q�L�]���L�Q�Y�H�Q�W�L�Y�Q�L�K���S�U�R�S�R�]�L�F�L�M�D�����2�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���V�H���Q�D�N�R�Q���W�U�H�Q�X�W�N�D���-�R�V�L�S�R�Y�H��

�V�P�U�W�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���V�H���S�R�J�O�H�G�R�P���N�D�P�H�U�H���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���R�E�Xh�Y�D�W�L���L���S�R�J�O�H�G���å�L�Y�L�K���L���S�R�J�O�H�G���P�U�W�Y�L�K���Q�D��

�P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �I�L�O�P�� �X�Y�R�G�L�� �G�X�K�R�Y�Q�X�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �E�H�]�� �G�D�� �W�H�P�H�O�M�Q�R�� �P�L�M�H�Q�M�D�� �L�]�O�D�J�D�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H��

�N�R�U�L�ã�W�H�Q�H���G�R���W�R�J���W�U�H�Q�X�W�N�D�����8 �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X onostranost, odnosno svijet mrtvih postulira se kao 

�V�D�V�W�D�Y�Q�L�� �G�L�R�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �å�L�Y�L�K���� �2�Q�� �Q�L�M�H�� �G�U�X�J�R�V�W���� �Y�H�ü�� �V�D�V�W�D�Y�Q�L�� �G�L�R�� �G�L�M�H�J�H�W�L�þ�N�R�J�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �I�L�O�P�D�� �N�R�M�L�� �M�H��

�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �N�D�R�� �Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�L�� �V�S�R�M�� �S�U�L�V�X�W�Q�L�K�� �L�� �R�G�V�X�W�Q�L�K�� �R�G�� �N�R�M�L�� �S�U�Y�L�P�D�� �S�U�L�S�D�G�D�� �S�R�O�M�H�� �Y�L�G�O�M�L�Y�Rga, a 

�G�U�X�J�L�P�D�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�D���� �3�U�H�F�L�]�Q�L�M�H���� �I�L�O�P�� �N�D�R�� �G�D�� �R�W�N�U�L�Y�D�� �å�L�O�D�Y�X�� �S�U�H�S�O�H�W�H�Q�R�V�W�� �S�U�R�ã�O�R�J���� �P�U�W�Y�R�J����

�Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L�� �L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J�� �V�D�� �V�D�G�D�ã�Q�M�L�P���� �å�L�Y�L�P���� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�L�P�� �N�R�M�H�� �M�H�� �V�� �Q�M�L�P�� �X�K�Y�D�ü�H�Q�R�� �X��

�E�H�V�N�U�D�M�Q�L���V�W�U�X�M�Q�L���N�U�X�J���þ�L�M�L���S�U�H�N�L�G�D�þ���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���W�U�H�Q�X�W�D�N���V�P�U�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D��  
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�6�W�L�O�� �I�L�O�P�D�� �P�R�å�H�� �V�H�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �U�H�D�O�L�]�D�P�� �N�R�M�L�� �V�D�P�� �V�H�E�H�� �P�L�V�O�L�� �N�D�R�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�X����

odnosno koji neprestano dovodi u pitanje vlastite pr�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�H kodove s ciljem ilustriranja kako se 

svaka slika podjednako sastoji od svoje takozvane �V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L�� �N�D�N�R�� �L�� �R�G�� �V�Y�L�K�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �N�R�M�H��

�V�D�G�U�å�D�Y�D���� �8�� �V�Y�D�N�R�M�� �V�O�L�F�L�� �I�L�O�P�D���³�R�V�W�Y�D�U�X�M�H�� �V�H�� �Q�H�S�U�H�N�L�G�Q�R�� �X�W�H�P�H�O�M�L�Y�D�Q�M�H�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �Q�H�N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�R��

�Y�U�L�M�H�P�H�´���� �N�D�N�R�� �V�O�L�N�X-kristal opisuje �*�L�O�O�H�V�� �'�H�O�H�X�]�H���� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L�� �N�D�N�R���³kristal u biti neprestano 

�L�]�P�M�H�Q�M�X�M�H�� �G�Y�L�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �V�O�L�N�H�� �N�R�M�H�� �J�D�� �V�D�þ�L�Q�M�D�Y�D�M�X���� �D�N�W�X�D�O�Q�X�� �V�O�L�N�X�� �V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �S�U�R�O�D�]�L�� �L��

�Y�L�U�W�X�D�O�Q�X���V�O�L�N�X���S�U�R�ã�O�R�V�W�L���N�R�M�D���V�H���þ�X�Y�D�����V�O�L�N�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H�����D���R�S�H�W���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�H�����L���W�L�P���Y�L�ã�H���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�H���ã�W�R��

�V�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�H�´�������������������������� �3�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H���L�V�W�R�J���S�U�L�]�R�U�D���Y�R�å�Q�M�H���Q�D���S�R�þ�H�W�N�X���L���Q�D���Nraju filma razotkriva 

se kao �V�Y�L�M�H�V�W���R���G�X�K�R�Y�Q�R�M���G�L�P�H�Q�]�L�M�L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���þ�L�M�H���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�H���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���V�O�L�N�D-kristal. Ovo nije 

�U�H�]�X�O�W�D�W���L�]�O�D�J�D�þ�N�L�K���S�U�D�N�V�L���S�R�Y�H�]�D�Q�L�K���V�D���V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���Q�D���V�F�H�Q�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���X���S�U�L�]�R�U���L�O�L���R�Q�L�K���S�R�Y�H�]�D�Q�L�K��

�V�D�� �V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P�� �X�� �U�H�G�� ���P�R�Q�W�D�å�D������ �Y�H�ü���V�� �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�P�� �W�R�þ�N�H�� �J�O�H�G�L�ã�W�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X�� �Q�D�]�L�Y�D�Q�R�P��

�P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�R�P�����D���N�R�M�D���R�E�X�K�Y�D�ü�D���S�R�V�W�X�S�D�N���V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D���X���R�N�Y�L�U�����2�Q�D�M�����R�Q�D���L�O�L���R�Q�R���N�R�M�H���V�W�D�Y�O�M�D���X���R�N�Y�L�U���L��

�N�R�M�H�P���M�H���S�U�L�S�L�V�D�Q���þ�L�Q���P�R�Q�V�W�U�D�F�L�M�H���X���S�U�L�]�R�U�X���Q�H���P�R�U�D���E�L�W�L���I�L�]�L�þ�N�L���S�U�L�V�X�W�Q�R���L���Q�H���P�R�U�D���S�U�L�S�D�G�D�W�L���L�V�W�R�P��

redu stvarnosti kao prizor koji uokviruje.  

S�k�P���0�D�U�W�L�Q�D�F���E�L�R���M�H���L�W�H�N�D�N�R���V�Y�M�H�V�W�D�Q���R�Y�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���S�D���M�H���X���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���R���I�L�O�P�X���R���N�D�G�U�X��������

�X���N�R�M�H�P���V�H���Y�L�G�L���P�X�]�H�M�V�N�L���Y�U�W���]�D�S�L�V�D�R���N�D�N�R���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�P���N�D�G�U�X���þ�R�Y�M�H�N�D���N�R�M�L���X���S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P��

kadru nije bio u kadru (1986a: 15). �8���W�R�P���G�L�M�H�O�X���I�L�O�P�D���-�R�V�L�S���M�H���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���å�L�Y���� �D�O�L���V�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X��

�W�H�P�H�O�M�L���]�D���L�]�O�D�J�D�þ�N�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���N�R�M�H���ü�H���R�P�R�J�X�ü�L�W�L���G�D���N�D�G�U�R�Y�L���P�R�J�X���E�L�W�L���S�U�L�S�L�V�D�Q�L���Q�M�H�P�X���L���R�Q�G�D���N�D�G�D��

�R�Q���I�L�]�L�þ�N�L���Q�D�S�X�V�W�L���I�L�O�P�V�N�X���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�����6�W�R�J�D���V�H���I�L�O�P���R�W�Y�D�U�D���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���R�Q�R�J�D���N�R�M�L���V�H���Y�H�ü���Q�D�O�D�]�L���V��

�G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H���å�L�Y�R�W�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���X���V�Y�L�M�H�W�X���P�U�W�Y�L�K���W�H���S�R�S�U�L�P�D���Q�R�Y�X���Y�U�V�W�X���O�R�J�L�N�H���N�R�M�X���S�U�L�M�H���V�Y�H�J�D���V�X�J�H�U�L�U�D��

�V�S�R�M���V�O�L�N�H�����N�R�M�D���M�H���M�R�ã���X���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�P���V�Y�L�M�H�W�X�����L���]�Y�X�N�D�����N�R�M�L���M�H���Y�H�ü���X���R�Q�R�V�W�U�D�Q�R�V�W�L������ 

�.�D�G�D���'�H�O�H�X�]�H���S�L�ã�H���R���L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�P���U�H�]�X���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�L�M�X���V�O�L�N�D�����Y�L�]�X�D�O�Q�H���L���]�Y�X�þ�Q�H�����N�R�M�L���V�H���G�R�J�R�G�L�R��

jer se �³�H�N�V�W�H�U�L�R�U�Q�R�V�W�L���Y�L�]�X�D�O�Q�H���V�O�L�N�H���S�R�G�P�H�W�Q�X�R�� �P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�D���N�D�G�U�L�U�D�Q�M�D�����Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���L��

�]�Y�X�þ�Q�R�J�´����������������������-335), �R�Q���X�S�X�ü�X�M�H���Q�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���I�L�O�P���S�U�L�N�D�]�L�Y�D�þ�N�R���S�R�O�M�H���V�P�M�H�V�W�L���X�S�U�D�Y�R���X��

�F�L�M�H�S�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �]�Y�X�N�D�� �N�R�M�L�P�D�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�� �E�D�U�D�W�D���� �8�Q�X�W�D�U�� �W�R�J�D�� �F�L�M�H�S�D�� �V�P�M�H�ã�W�H�Q�� �M�H�� �V�Y�L�M�H�W�� �N�R�M�L��

�R�E�M�H�G�L�Q�M�X�M�H���V�Y�H���E�L�Q�D�U�Q�H���R�S�U�H�N�H���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���L�K���S�U�H�W�D�þ�X�ü�L���X���W�R�þ�F�L���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L�����3�R�V�O�M�H�G�Q�M�L���]�Y�X�N���I�L�O�P�D��

�S�U�L�G�U�X�å�H�Q�� �R�G�M�D�Y�Q�R�M�� �ã�S�L�F�L�� ���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�D�� �N�O�D�Y�L�U�V�N�D�� �V�N�O�D�G�E�D�� �N�R�M�X�� �L�]�Y�R�G�L�� �-�R�V�L�S�R�Y�D�� �N�ü�L Katarina) 

istovremeno utjelovljuje nastavak Josipova materijalnog trajanja u djetetu, kao i njegov posljednji 

�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L���]�Y�X�N�����R�Q�R���ã�W�R���þ�X�M�H���X�K�Y�D�ü�H�Q���X���V�W�U�X�M�Q�L���N�U�X�J���å�L�Y�R�W�D���L���V�P�U�W�L���N�R�M�L���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�F�H���W�H�þ�H���L�]�P�H�ÿ�X��

�Q�M�H�J�D���L���V�O�L�N�H�����D���þ�L�M�L���M�H���S�U�H�N�L�G�D�þ���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���X�V�N�U�V�Q�X�ü�D���N�R�M�D���V�X�S�R�V�W�R�M�L���V���S�U�H�]�H�Q�W�R�P���V�P�U�W�L�����8�V�N�U�V�Q�X�ü�H��
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�V�H���R�G�U�D�å�D�Y�D���X���V�P�U�W�L���N�D�R���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�����N�D�R���S�U�R�ã�O�R���L���E�X�G�X�ü�H���X���N�R�M�H�P���V�H���V�P�U�W���Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���R�V�W�Y�D�U�X�M�H�����$��

�W�R�� �X�V�N�U�V�Q�X�ü�H�� �R�G�Y�L�M�D�� �V�H�� �X �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X���N�U�R�]�� �'�U�X�J�R�J�D���� �V�D�P�R�� �'�U�X�J�L�� �P�R�å�H�� �D�N�W�X�D�O�L�]�L�U�D�W�L�� �Q�D�ã�X��

virtualnost, samo kro�]���-�D�N�R�Y�D���-�R�V�L�S���P�R�å�H���S�R�Q�R�Y�Q�R���å�L�Y�M�H�W�L��  

�9�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H���V�H���R�S�ü�H�Q�L�W�R���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���N�D�R���V�U�H�G�L�ã�Q�M�D���S�H�U�F�H�S�F�L�M�V�N�D���S�R�]�L�F�L�M�D �.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X, i to 

�Q�H�� �Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�D�� �X�� �R�Q�R�V�W�U�D�Q�R���� �Y�H�ü�� �Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H�� �N�D�N�R�� �X�� �V�Y�D�N�R�M�� �V�O�L�F�L�� �L�P�D�� �Y�L�ã�H�� �R�G�� �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �Q�M�R�M��

vidljivo. To vjerovanje komplem�H�Q�W�D�U�Q�R���M�H���M�H�G�Q�R�M���R�G���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L�K���L�G�H�M�D���'�H�O�H�X�]�H�R�Y�H���N�Q�M�L�J�H��Film 2: 

Slika-vrijeme, koja je objavljena �L�V�W�H���J�R�G�L�Q�H���N�D�G�D���L���0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P����Posrijedi je vjerovanje u vezu 

�þ�R�Y�M�H�N�D���L���V�Y�L�M�H�W�D���� 

�³�0�R�ü���P�R�G�H�U�Q�R�J���I�L�O�P�D�����N�D�G���R�Q���S�U�H�V�W�D�Q�H���E�L�W�L���O�R�ã�����M�H���X���W�R�P�H���ã�W�R���Q�D�P���R�Q���P�R�å�H���S�R�Y�U�D�W�L�W�L���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H���X���V�Y�L�M�H�W�����8���Q�D�ã�R�M��

�X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�R�M���ã�L�]�R�I�U�H�Q�L�M�L�����E�L�O�L���P�L���N�U�ã�ü�D�Q�L���L�O�L���D�W�H�L�V�W�L�����S�R�W�U�H�E�Q�L���V�X���Q�D�P�D���U�D�]�O�R�]�L���]�D���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H���X���R�Y�D�M���V�Y�L�M�H�W�����7�R���M�H��

�þ�L�W�D�Y�D�� �M�H�G�Q�D�� �S�U�H�W�Y�R�U�E�D�� �Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�D���� �Y�H�ü�� �M�H�� �X�� �I�L�O�R�]�R�I�L�M�L�� �W�R�� �E�L�O�D�� �Y�H�O�L�N�D�� �S�U�H�N�U�H�W�Q�L�F�D���� �R�G�� �3�D�V�F�D�O�D�� �G�R�� �1�L�H�W�]�V�F�K�H�D����

�]�D�P�L�M�H�Q�L�W�L���P�R�G�H�O���]�Q�D�Q�M�D���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H�P�����1�R�����Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H���P�R�å�H���]�D�P�L�M�H�Q�L�W�L���]�Q�D�Q�M�H���V�D�P�R���R�Q�G�D���N�D�G�D���M�H���W�R���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H��

u ovaj svijet, takav kakav jest. S Dreyerom, a potom i Rossellinijem, �I�L�O�P���S�R�S�U�L�P�D���W�D�M���V�P�M�H�U���´�������������������������� 

Vjerovanje u ovaj svijet u �.�X�ü�L���Q�D���S�L�M�H�V�N�X �X�N�O�M�X�þ�X�M�H���L���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H���X���Q�M�H�J�R�Y���]�U�F�D�O�Q�L���R�G�U�D�]�� �X��

�L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�P�����R�G�Q�R�V�Q�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�P���N�R�M�H���M�H���V���Q�M�L�P���Q�H�U�D�]�O�X�þ�L�Y�R���L�V�S�U�H�S�O�H�W�H�Q�R�����D���N�R�M�H���V�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���N�D�R��

�V�O�L�N�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�J���V�Y�L�M�H�W�D���X���N�R�M�H�P���ü�H���þ�D�N���L���]�Y�X�N���U�D�]�E�L�M�H�Q�H���Y�D�]�H���]�Y�X�þ�D�W�L���L�V�W�R���N�D�R���]�Y�X�N���R�Q�H���N�R�M�D���Q�L�M�H��

�E�L�O�D�� �S�R�O�R�P�O�M�H�Q�D���� �D�� �R�Q�G�D�� �]�D�O�L�M�H�S�O�M�H�Q�D���� �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �W�R�� �V�O�X�þ�D�M�� �X�� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y�L�P�� �S�M�H�V�P�D�P�D��Vaza i Zvuk 

razbijene vaze �L�]���Q�M�H�J�R�Y�H���S�M�H�V�Q�L�þ�N�H���]�E�L�U�N�H��Ulazak u Jeruzalem ���X�V�S�����0�D�U�R�H�Y�L�ü������������������������  

 

8. �������5�D�ÿ�D�Q�M�H���X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W  

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X je reprezentacija koja samu sebe misli kao reprezentaciju jer otvara pitanje 

�ã�W�R���V�H���Q�D�O�D�]�L���R�Q�N�U�D�M���Q�M�H�]�L�Q�L�K���Y�O�D�V�W�L�W�L�K���J�U�D�Q�L�F�D���� �)�R�U�P�D���S�R�V�W�D�M�H���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R���P�L�ã�O�M�H�Q�M�H���S�U�D�]�Q�L�Q�H���N�R�M�H��

�N�D�R���V�Y�R�M���N�R�Q�D�þ�Q�L���S�U�R�L�]�Y�R�G���S�D�U�D�G�R�N�V�D�O�Q�R��proizvodi prisutnost. Francuski filozof Jean-Luc Nancy 

�S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �L�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R���� �D�� �W�R�� �V�X�� �þ�L�V�W�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �L�O�L�� �þ�L�V�W�D�� �R�G�V�X�W�Q�R�V�W����

�W�D�N�R�ÿ�H�U�� �H�I�H�N�W�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �������������� ��-�������� �U�D�]�P�D�W�U�D�M�X�ü�L�� �]�D�ã�W�R�� �M�H�� �X�� �G�X�K�X��zapadne misli prisutnost 

objekt�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D���N�D�R�� �R�S�U�H�N�D���Q�M�H�J�R�Y�R�M���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�L���� �0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���S�D�N���L�V�W�U�D�å�X�M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

�S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �R�E�M�H�N�W�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���� �3�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �V�H�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�L�� �X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H�P�� �Q�D��

�Q�M�H�J�R�Y�X���S�H�U�P�D�Q�H�Q�W�Q�X���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���L�]���S�R�Y�U�ã�L�Q�H���V�O�L�N�H�����D�O�L���Q�H���L���]�Y�X�N�D���N�D�R���L���R�Q�Lh dijelova slike koji djeluje 
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�L�]�U�D�Y�Q�R���Q�D���R�V�M�H�W�L�O�D�����$�I�H�N�W�L�Y�Q�L���V�O�R�M�H�Y�L���N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�M�X���V�D�G�U�å�L�Q�X���N�R�M�D���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���L�O�L���E�D�U�H�P��

�P�H�G�L�W�D�F�L�M�X�� �R�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Q�M�H�Q�R�J�� �X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�Q�M�D�� �X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�X�����.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X ubraja se u onu 

�Y�U�V�W�X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D���N�R�M�D���V�X���Sreokupirana prikazivanjem odsutnog, nedostupnog, neimenjivog 

�N�R�M�H���S�R�U�D�ÿ�D���E�H�]�G�D�Q�R�V�W���I�R�U�P�H���N�R�M�R�P���M�H���S�Uikazano.  

Prisutnost se u �.�X�ü�L�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �P�R�å�H�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �P�R�J�X�ü�H�� �L��virtualno �þ�L�M�L�P�� �V�H��

�U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�L�P���X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�Q�M�H�P���X���F�M�H�O�L�Q�X���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�M�X���J�U�D�Q�L�F�H���V�D�P���I�R�U�P�H���N�R�M�D���å�H�O�L���S�Uikazati �R�Q�R���ã�W�R��

joj po definiciji nije dostupno. Objekt je unutar reprezentacije uvijek drugo, svoja sjena, a njegovim 

�L�]�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H�P���X���V�U�H�G�L�ã�Q�M�X���S�U�D�]�Q�L�Q�X�����R�G�Q�R�V�Q�R���X���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�����R�P�R�J�X�ü�X�M�H���V�H���U�D�ÿ�D�Q�M�H���Q�M�H�J�R�Y�H���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L����

�R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�Q�R�J�� �ã�W�R�� �1�D�Q�F�\�� �Q�D�]�L�Y�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�ã�ü�X�� �N�D�R�� �U�D�ÿ�D�Q�M�H�P�� �N�R�M�H�� �Q�L�M�H�� �R�]�Q�D�þ�L�Y�D�Q�M�H���� �Y�H�ü�� �G�R�O�D�]�D�N��

svijeta u svijet (1993: 5). �.�X�ü�D�� �Q�D�� �S�L�M�H�V�N�X �S�R�U�D�ÿ�D�� �Q�R�Y�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�Y�L�M�H�W�� �E�L�Y�D�� �R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q��

�X�V�W�D�O�M�H�Q�L�K���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�K���X�W�H�J�D���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X�ü�L���V�H���N�D�R���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���X�Y�L�M�H�N���W�H�N���G�R�O�D�]�L�����ã�W�R���Me �³uvijek iza 

�L�O�L���L�V�S�U�H�G���V�H�E�H���V�D�P�D�´�����L�E�L�G������������ 

�3�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �þ�L�Q�D�� �J�O�H�G�D�Q�M�D�� �N�D�R�� �]�D�K�W�M�H�Y�D�� �X�� �Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H�� �X�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �S�U�H�G�P�H�W�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H��

�X�Q�D�W�R�þ���Q�M�H�J�R�Y�R�M��manifesnoj �R�G�V�X�W�Q�R�V�W�L���S�R�V�W�D�M�H���H�O�H�P�H�Q�W���N�R�M�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���G�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���Q�D�G�L�ÿ�H��

samu sebe. U prvom prizoru filma Jakov s aerodromske terase promatra krajolik iako zna da ne 

�P�R�å�H���I�L�]�L�þ�N�L���Y�L�G�M�H�W�L���-�R�V�L�S�D���N�R�M�L���M�H���X���D�Y�L�R�Q�X�����D���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�P���S�U�L�]�R�U�X���I�L�O�P�D���-�D�N�R�Y�D���S�U�R�P�D�W�U�D���Q�H�Wko 

koga u prizoru nema �± �-�R�V�L�S�����.�D�R���V�Y�R�M�X���V�U�H�G�L�ã�Q�M�X���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�N�X���S�R�]�L�F�L�M�X���I�L�O�P���N�R�U�L�V�W�L���J�O�H�G�D�Q�M�H���X���Q�H�ã�W�R��

�þ�H�J�D���X���V�O�L�F�L���Q�H�P�D�����D�O�L���S�R�V�W�R�M�L���N�D�R���Q�M�H�]�L�Q�R���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�����2�Y�R���J�O�H�G�D�Q�M�H���Q�L�M�H���Q�L�ã�W�D���G�U�X�J�R���G�R�O�L���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H����

�5�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���� �N�D�R�� �S�R�M�D�P�� �ã�L�U�L�� �R�G�� �S�R�M�P�D�� �V�D�P�H�� �V�O�L�N�H�����S�R�þ�L�Q�M�H�� �X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�W�L�� �Y�O�D�V�W�L�W�H�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �L��

�N�R�P�X�Q�L�F�L�U�D�W�L���L�K���X���F�L�O�M�X���S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H���Q�R�Y�H���Y�U�V�W�H���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�����7�X���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���P�R�J�X�ü�H���M�H���G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L���N�D�R��

�S�H�U�P�D�Q�H�Q�W�Q�X���]�U�F�D�O�M�H�Q�M�H���P�R�J�X�ü�H�J���X���]�E�L�O�M�V�N�R�P���N�R�M�H���M�H���I�L�O�P���X���V�W�D�Q�M�X���S�Uikazati�����0�D�U�W�L�Q�þ�H�Y���I�L�O�P���Q�L�M�H��

samo reprezentaci�M�D���R�W�X�ÿ�H�Q�R�J���S�R�M�H�G�L�Q�F�D���X���R�W�X�ÿ�H�Q�R�P���G�U�X�ã�W�Y�X�����R�Q���M�H���X�M�H�G�Q�R���L���]�U�F�D�O�Q�L���R�G�U�D�]���W�R�J���V�W�D�Q�M�D��

�X���N�R�M�H�P���V�H���N�D�R���P�R�J�X�ü�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���N�D�R���S�U�L�V�X�W�Q�R�����S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���S�D�U�D�O�H�O�Q�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���X���N�R�M�R�M���G�R�G�L�U���L���N�R�Q�W�D�N�W��

postoje, u kojem je intimnost dostupna realnost.  

U Blochovu Principu nada �N�D�R���M�H�G�Q�R�P���R�G���L�V�K�R�G�L�ã�W�D���.�X�ü�H���Q�D���S�L�M�H�V�N�X (usp. Martinac: 1986a: 

������ �Q�D�G�D�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �N�D�R�� �D�Q�W�L�F�L�S�L�U�D�M�X�ü�D�� �V�Y�L�M�H�V�W���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�D�R�� �N�U�H�W�D�Q�M�H�� �S�U�H�P�D�� �P�R�J�X�ü�H�P����

Kada je Albert Camus u dodatku Mitu o Sizifu �S�L�V�D�R���R���)�U�D�Q�]�X���.�D�I�N�L�����þ�L�M�L���U�R�P�D�Q��Proces Martinac 

navod�L���N�D�R���V�Y�R�M�H���G�U�X�J�R���L�V�K�R�G�L�ã�W�H�����L�E�L�G���������������R�S�W�X�å�L�R���J�D���M�H���X�S�U�D�Y�R���]�D���Q�D�G�X���S�U�L�P�L�M�H�W�L�Y�ã�L kako �³�ã�W�R���M�H��

�V�W�D�Q�M�H���N�R�M�H���.�D�I�N�D���R�S�L�V�X�M�H���W�U�D�J�L�þ�Q�L�M�H�����Q�D�G�D���S�R�V�W�D�M�H���þ�Y�U�ã�ü�R�P���L���L�]�D�]�R�Y�Q�L�M�R�P�´����Camus, 2013: 164-165). 
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�$�S�V�R�O�X�W�Q�D���R�G�V�X�W�Q�R�V�W���N�R�M�X���X���V�Y�R�M�H���V�U�H�G�L�ã�W�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D �.�X�ü�D���Q�D���S�L�Mesku proizvodi apsolutnu prisutnost 

�N�D�R�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Q�D�G�H���� �2�Q�D�� �S�R�V�W�D�M�H�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �N�R�M�D�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �G�D�� �V�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �L��

�L�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R���Q�H�S�U�H�V�W�D�Q�R���R�E�Q�D�Y�O�M�D�M�X���N�D�R���]�U�F�D�O�Q�L���R�G�U�D�]���V�W�Y�D�U�Q�R�J�D�����3�D�U�D�O�H�O�Q�R���V���R�Q�R�P���V�W�Y�D�U�Q�R�ã�ü�X���X���N�R�M�R�M��

�V�L���-�R�V�L�S���R�G�X�]�L�P�D���å�L�Y�R�W�����.�X�ü�R�P���Q�D���S�L�Mesku �W�H�þ�H���G�U�X�J�D���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���X���N�R�M�R�M���R�Q���M�H�G�U�L���V�X�Q�F�H�P���S�R�S�O�R�þ�D�Q�R�P��

�S�X�þ�L�Q�R�P���� �V�X�V�U�H�ü�H�� �V�H�� �V�� �/�D�X�U�R�P�� �Q�D�� �U�L�Y�L�� �L�� �ã�H�ü�H�� �V�� �N�ü�H�U�L�� �]�D�J�U�H�E�D�þ�N�L�P�� �*�R�U�Q�M�L�P�� �J�U�D�G�R�P����Ta druga 

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W���Q�L�M�H���V�D�Q���Q�L���I�D�Q�W�D�]�L�M�D�����Y�H�ü���M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���Q�D�G�D�����N�D�R���I�L�O�P�R�P���P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�Q�D���Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�V�W���N�R�M�X���X��

sebi nosi zbiljsko.  
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DODATAK: POPIS KADROVA  

 

Napomena: podcrtani kadrovi traju dulje od jedne minute. 

 

K1: crni blank �± natpis bijelim slovima na crnoj pozadini MARJAN FILM Split 

K2: crni blank �± �Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���Q�D���F�U�Q�R�M���S�R�]�D�G�L�Q�L���.�8�û�$���1�$���3�,�-�(�6�.�8 

K3: crni blank �± �Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���Q�D���F�U�Q�R�M���S�R�]�D�G�L�Q�L���.�8�û�$���1�$���3�,�-�(�6�.�8���S�R�V�Y�H�ü�H�Q���M�H���I�L�O�P�X��

MISA ZA SIOUXE IZ DAKOTE Brucea Bailliea; ispod natpis plavim slovima HOUSE ON 

THE SAND is dedicated to film MASS FOR THE DAKOTA SIOUX by Bruce Baillie 

K4: total �± pano�U�D�P�D���X�G�H�V�Q�R�����N�U�D�M�R�O�L�N���X�]���D�H�U�R�G�U�R�P�����]�Y�X�N���D�Y�L�R�Q�D���N�R�M�L���V�O�L�M�H�ü�H���Q�D���S�L�V�W�X�� 

K5: srednji (Jakov na terasi aerodroma) 

K6: polutotal (Jakov ulazi u aerodromsku zgradu) �± panorama udesno �± �Q�D�W�S�L�V���3�R�Y�U�D�W�D�N���N�X�ü�L 

K7: srednji (izlaz iz aerodromske zgrade, Josip i Jakov ulaze u automobil) 

�.�������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�����± �-�R�V�L�S���V�H���S�U�Y�L���S�X�W���R�E�U�D�ü�D���-�D�N�R�Y�X 

�.�������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

�.���������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

K11: srednji (krajolik u pokretu) 

�.���������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

K13: srednji (krajolik u pokretu) �± �]�Y�X�N�D���U�D�G�L�M�V�N�H���H�P�L�V�L�M�H���R���U�H�F�L�N�O�D�å�Q�L�P���G�Y�R�U�L�ã�W�L�P�D 

�.���������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

K15: srednji (krajolik u pokretu) 

�.���������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����D�X�W�R�P�R�E�L�O���S�U�H�G���-�R�V�L�S�R�Y�R�P���N�X�ü�R�P�� 
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K18: srednji (Josipov stan, donji kat) �± panorama ulijevo �± panorama udesno 

K19: srednji (Josipov stan, gornji kat) �± panorama ulijevo �± panorama udesno �± panorama ulijevo 

K20: blizu (vrata kupaonice na donjem katu) �± panorama ulijevo �± srednji (Josip u kuhinji) �± zvuk 

s ulice �± sredn�M�L�����-�R�V�L�S���L�]�O�D�]�L���Q�D���E�D�O�N�R�Q�����Y�U�D�ü�D���V�H��  

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���M�H�G�H���V�W�R�M�H�ü�L���N�R�G���V�W�R�O�D�����± zvuk telefona �± panorama udesno (razgovara na telefon) 

�± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�O�L�M�H�Y�R�����Y�U�D�ü�D���V�H���]�D���V�W�R�O�����± panorama udesno (penje se na gornji kat) 

K22: srednji (Josip se penje stepen�L�F�D�P�D�����X�O�D�]�L���X���V�S�D�Y�D�ü�X���V�R�E�X�����S�D�O�L���V�Y�M�H�W�O�R�����V�M�H�G�D���Q�D���N�U�H�Y�H�W���S�D���S�D�O�L��

i gasi radio) 

K23: blizu (Katarinina fotografija iznad Josipova kreveta) 

K24: srednji (Josip izlazi na balkon) �± lagani donji rakurs 

K25: blizu (radni stol sa starim knjigama i predmetima) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�G�H�V�Q�R�����-�R�V�L�S���L�]�O�D�]���L�]���V�S�D�Y�D�ü�H��

sobe) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�O�L�M�H�Y�R�����-�R�V�L�S���S�D�O�L���V�Y�M�H�W�O�R���L���W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D���-�D�N�R�Y�X���R�N�U�H�Q�X�W���N�D�P�H�U�L���O�H�ÿ�L�P�D�����J�D�V�L��

svjetlo) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�G�H�V�Q�R�����-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���V�S�D�Y�D�ü�X���V�R�E�X�����J�D�V�L���V�Y�M�H�W�O�R i zatvara vrata) �± zum 

���Y�U�D�W�D���V�S�D�Y�D�ü�H���V�R�E�H�� 

K26: krupni (Katarinina fotografija) 

K27: krupni (Josip u krevetu, gasi svjetlo) 

K28: srednji �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

K29: srednji �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

K30: srednji �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

K31: blizu �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

K32: blizu �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

K33: blizu �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

K34: blizu �± crnina �± �Y�R�å�Q�M�D���Q�D�S�U�L�M�H�G���N�U�R�]���S�R�G�U�X�P�H���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�H���S�D�O�D�þ�H���± glazba 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����S�U�R�]�R�U���Q�D���'�L�R�N�O�H�F�L�M�D�Q�R�Y�R�M���S�D�O�D�þ�L�����± glazba 
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K36: blizu (zazidani prozor) �± glazba 

K37: blizu (prozor s kamenjem) �± glazba 

K38: blizu (prozor s biljem) �± glazba 

�.���������E�O�L�]�X�����S�U�R�]�R�U���X���N�R�M�L���X�O�L�M�H�ü�H���J�R�O�X�E�L�F�D����-glazba 

�.���������E�O�L�]�X�����]�L�G�Q�L���U�H�O�M�H�I���N�R�M�L���S�U�L�N�D�]�X�M�H���P�X�ã�N�D�U�F�D���L���å�H�Q�X�����± glazba 

K41: srednji (Josip i golubica pod kolonadom) �± donji rakurs �± glazba 

K42: detalj (bilje koje izlazi iz zida) �± glazba 

K43: detalj (suho bilje) �± glazba 

K44: detalj (bilje viri iza kamena) �± glazba 

K45: blizu (Josip kod Gospe od Zvonika) �± zvuk zvona �± glazba 

K46: polutotal (pjaca) �± gornji rakurs �± natpis Jesen, zima �± glazba 

K47: blizu (Josip jede za stolom u kuhinji) �± zum out �± srednji (Josip gasi svjetlo i izlazi) 

K48: blizu (Josip ulazi u automobilu i vozi) 

K49: blizu (semafor) �± donji rakurs 

�.���������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D u automobilu) �± zvuk trube 

�.���������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

�.���������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�����± zvuk trube 

K53: blizu (semafor) �± donji rakurs 

�.���������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X�� 

K55: blizu (Josip vozi, parkira i izlazi iz automobila) �± zvuk trube 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���V�H���U�D�V�S�L�W�X�M�H���]�D���V�R�E�X���,�Y�D�Q�D���2�V�W�R�M�L�ü�D���Q�D���E�R�O�Q�L�þ�N�R�P���K�R�G�Q�L�N�X�� 

�.���������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���X���,�Y�D�Q�R�Y�R�M���E�R�O�Q�L�þ�N�R�M���V�R�E�L�����± donji rakurs 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����,�Y�D�Q���V�S�D�Y�D���X���E�R�O�Q�L�þ�N�R�P���N�U�H�Y�H�W�X�����-�R�V�L�S���V�M�H�G�D���L���Y�D�G�L���Q�D�U�D�Q�þ�H�����± gornji rakurs 
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K59: krupni (Ivan u krevetu s rukom preko lica) �± gornji rakurs 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���S�D�U�N�L�U�D���L�V�S�U�H�G���X�O�D�]���X���P�X�]�H�M���L���X�O�D�]�L���X���G�Y�R�U�L�ã�W�H��  

K61: srednji (Josip ulazi u hodnik u muzeju) 

K62: srednji (Josip ulazi u ured), panorama ulijevo (Josip hoda uredom) �± panorama udesno (Josip 

sjeda za radni stol, zvuk telefonskog zvona iz druge sobe, Josip ustaje) �± panorama ulijevo 

(Josip izlazi iz kadra i prostorije i razgovara na telefon) 

K63: blizu (crijepovi i granje) �± donji rakurs 

�.���������E�O�L�]�X�����V�W�D�E�O�R���L���O�L�ã�ü�H�� 

K65: srednji (Josip dolazi na prvu marjansku vidilicu) �± donji rakurs 

K66: blizu (Josip na vidilici) �± donji rakurs 

K67: polutotal (neboderi, grad) �± zvuk trube 

�.���������S�R�O�X�W�R�W�D�O�����9�D�U�R�ã�����± gornji rakurs �± zvuk zvona 

K69: polutotal (riva) �± gornji rakurs �± zvuk zvona 

K70: srednji (Josip jede za stolom u restoranu) �± zum �± blizu (Josip) 

�.���������S�R�O�X�W�R�W�D�O�����V�S�U�H�P�L�ã�W�H���D�X�W�R�E�X�V�D�� 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����V�S�U�H�P�L�ã�W�H���D�X�W�R�E�X�V�D�� 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����þ�R�Y�M�H�N���K�R�G�D���V�S�U�H�P�L�ã�W�H�P���D�X�W�R�E�X�V�D�����± zvuk trube 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S�R�Y�D���N�X�ü�D�� 

�.���������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S�R�Y�D���N�X�ü�D�� 

�.�������� �E�O�L�]�X�� ���-�R�V�L�S�� �X�O�D�]�L�� �X�� �N�X�ü�X) �± panorama udesno �± srednji (Josip se penje stepenicama i pali 

svjetlo) 

K77: srednji (Josip se penje na gornji kat) �± panorama ulijevo (Josip prilazi radnom stolu, uzima 

deku iz sanduka) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�G�H�V�Q�R�����R�G�O�D�å�H���G�H�N�X���Q�D���N�D�X�þ�����± panorama udesno(gasi svjetlo) 

�± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�O�L�M�H�Y�R�����O�L�M�H�å�H���Q�D���N�D�X�þ�� 
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�.���������G�H�W�D�O�M�����U�X�N�D���S�R�W�H�å�H���U�X�þ�N�X���]�Y�R�Q�D�����± zvuk zvona 

K79: blizu (Josip na vratima) �± zvuk zvona 

�.���������E�O�L�]�X�����N�U�R�Y���R�G���F�U�Y�H�Q�L�K���F�U�L�M�H�S�R�Y�D���S�R���N�R�M�H�P���S�D�G�D���N�L�ã�D�����± donji rakurs  

�.���������G�H�W�D�O�M�����F�U�Y�H�Q�L���F�U�L�M�H�S�R�Y�L���Q�D���N�L�ã�L�� 

K82: �V�U�H�G�Q�M�L�� ���Y�U�W�� �$�U�K�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �P�X�]�H�M�D�����± �Y�R�å�Q�M�D�� �X�� �G�H�V�Q�R�� ���F�U�Q�L�Q�H���� �-�R�V�L�S�� �K�R�G�D�� �L�]�D�� �V�W�X�S�R�Y�D�����± 

panorama (stela Gaja Utija) �± �V�W�D�W�L�þ�Q�R�����-�R�V�L�S���ã�H�ü�H���L�]�D���V�W�H�O�H�����± panorama ulijevo (Josip prilazi 

steli i izlazi iz kadra) �± zum (stela Gaja Utija) �± pojava glazbe za vrijeme zuma [trajanje 

���¶�����¶�¶] 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����S�R�J�O�H�G���V���0�D�W�H�M�X�ã�N�H���Q�D���S�X�þ�L�Q�X�����-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���N�D�G�D�U�����± �S�D�Q�R�U�D�P�D�����-�R�V�L�S���J�O�H�G�D���X���S�X�þ�L�Q�X����

a onda prema rivi) �± glazba 

�.���������S�R�O�X�W�R�W�D�O�����/�D�X�U�D���ã�H�ü�H���U�L�Y�R�P���I�U�R�Q�W�D�O�Q�R���S�U�H�P�D���N�D�P�H�U�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�U�H�P�D���-�R�V�L�S�X�����± glazba 

�.���������W�R�W�D�O�����S�X�þ�Lna) �± �Y�R�å�Q�M�D���± blizu (Laura ulazi i izlazi iz kadra) �± glazba 

�.���������N�U�X�S�Q�L���S�O�D�Q�����O�L�F�H���P�X�ã�N�D�U�F�D���Q�D���V�W�H�O�L���*�D�M�D���8�W�L�M�D�����± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X���O�L�M�H�Y�R�����O�L�F�H���å�H�Q�D���Q�D���V�W�H�O�L�����± glazba 

�.���������E�O�L�]�X�����/�D�X�U�D���V���O�H�ÿ�D���J�O�H�G�D���S�U�H�P�D���S�X�þ�L�Q�L�����± �Y�R�å�Q�M�D���X���O�L�M�H�Y�R�����S�X�þ�L�Q�D�����± �Y�R�å�Q�M�D�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D���J�O�H�G�D��

�S�U�H�P�D���S�X�þ�L�Q�L�����± glazba 

�.���������S�R�O�X�W�R�W�D�O�����U�L�E�D�U�L���Q�D���S�X�þ�L�Q�L�����± glazba �± zvuk telefona 

K89: srednji (Josip u radnoj sobi u muzeju) �± panorama u desno (Josip za radnim stolom) �± 

panorama u desno (Josip izlazi iz sobe) 

K90: srednji (hodnik muzeja s ulaznim vratima kroz koja izlazi Josip) 

�.���������S�R�O�X�W�R�W�D�O�����G�Y�R�U�L�ã�W�H���P�X�]�H�M�D���V���X�O�D�]�Q�L�P���Y�U�D�W�L�P�D���L�V�W�R�J���S�R�O�X�N�U�X�å�Q�R�J���R�E�O�L�N�D���N�D�R���X���K�R�G�Q�L�N�X�����-�R�V�L�S��

ulazi u kadar i izlazi kroz vrata na ulicu) 

�.���������S�R�O�X�W�R�W�D�O�����X�O�L�F�D���L�V�S�U�H�G���P�X�]�H�M�D�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D�����R�G�O�D�]�L���Q�L�]���X�O�L�F�X�����± lagani gornji rakurs 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����I�R�W�R�U�D�G�Q�M�D�����R�S�H�W���S�R�O�X�N�U�X�å�Q�R���Q�D�G�V�Y�R�ÿ�H�Q�D���Y�U�D�W�D���X���V�U�H�G�L�Q�L���N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H�����± dijalog (Josip 

i radnik u foto radnji) 

�.���������E�O�L�]�X�����N�D�P�H�U�D���V���O�H�ÿ�D���S�U�D�W�L���-�R�V�L�S�D���G�R�N���K�R�G�D�� 
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�.���������E�O�L�]�X�����N�D�P�H�U�D���V���O�H�ÿ�D���S�U�D�W�L���-�R�V�L�S�D���G�R�N���K�R�G�D�� 

K97: blizu (kamera s le�ÿ�D���S�U�D�W�L���-�R�V�L�S�D���G�R�N���K�R�G�D�� 

�.���������E�O�L�]�X�����N�D�P�H�U�D���V���O�H�ÿ�D���S�U�D�W�L���-�R�V�L�S�D���G�R�N���K�R�G�D�� 

�.���������V�U�H�G�Q�M�L�����W�U�å�Q�L�F�D���± Josip hoda frontalno prema kameri) 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����W�U�å�Q�L�F�D���± �-�R�V�L�S���K�R�G�D���R�N�U�H�Q�X�W�L���N�D�P�H�U�L���O�H�ÿ�L�P�D�����X���S�R�]�D�G�L�Q�L���O�X�N�R�P���Q�D�G�V�Y�R�ÿ�H�Q�D���Y�U�D�W�D�� 

�.���������� �V�U�H�G�Q�M�L�� ���X�O�L�þ�L�F�D u pa�O�D�þ�L�� �N�R�M�R�P�� �I�U�R�Q�W�D�O�Q�R�� �S�U�H�P�D�� �N�D�P�H�U�L�� �K�R�G�D�� �-�R�V�L�S�����± glazba (T�irregin 

Tango) 

�.���������� �V�U�H�G�Q�M�L�� ���0�L�U�M�D�Q�D�� �X�� �N�R�O�L�F�L�P�D�� �V�� �O�H�ÿ�D����pokraj �Q�M�H�� �V�Y�L�U�D�� �J�U�D�P�R�I�R�Q���� �V�� �O�H�ÿ�D�� �M�R�M�� �S�U�L�O�D�]�L�� �-�R�V�L�S�����± 

glazba 

K103: srednji (Mirjana i Josip frontalno, Josip izlazi iz kadra) �± glazba 

K104: �E�O�L�]�X�����N�U�R�ã�Q�M�H���Q�D���V�X�Q�F�X�����± glazba  

K105: srednji (Josip u vrtu muzeja) �± �Y�R�å�Q�M�D���X���G�H�V�Q�R�����-�R�V�L�S�L���S�U�R�O�D�]�L���L�]���G�U�Y�H�ü�D�����± �V�W�D�W�L�þ�Q�R�����-�R�V�L�S��

izlazi iz kadra) �± glazba 

�.�����������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D���S�U�H�G���S�U�R�]�R�U�L�P�D�����± krupni (Josip frontalno gleda u vrt) �± glazba 

K107: srednji (vrt muzeja, Josip ulazi i izlazi iz kadra) �± glazba 

K108: blizu (Josip frontalno jede u restoranu) �± odzum �± glazba �± zvuk trube broda �± srednji (Josip 

jede) �± zum �± blizu (Josipi jede) 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���V�H���S�H�Q�M�H���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D���L�V�S�U�H�G���N�X�ü�H�� 

K110: �V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���N�X�ü�X�����± panorama u lijevo (Josip rasprema stvari) �± panorama u desno 

(Josip se javlja na telefon) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X���O�L�M�H�Y�R�����-�R�V�L�S���S�H�U�H���M�D�E�X�N�X���L���M�H�G�H���M�H���J�O�H�G�D�M�X�ü�L���Y�D�Q�L��

kroz balkonska vrata) �± �]�X�P�����-�R�V�L�S���V���O�H�ÿ�D���X���E�O�L�å�H�P���S�O�D�Q�X�� 

K111: total (�S�X�þ�L�Q�D���V���E�U�R�G�L�F�D�P�D�����± glazba 

K112: krupni (Ivan) �± gornji rakurs �± glazba 

K113: krupni (Petar) �± gornji rakurs �± glazba 
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K114: krupni (Jakov) �± gornji rakurs �± glazba 

K115: blizu (Luka) �± glazba 

K116: blizu (frontalno Ivan) �± glazba 

K117: blizu (frontalno Petar) �± glazba 

K118. blizu (frontalno Josip) �± gornji rakurs �± glazba 

K119: srednji (Katarinina fotografija iznad Josipova kreveta) �± panorama prema dolje (Josip spava 

u krevetu) �± glazba 

K120: srednji (krajolik snimljen iz vlaka) �± glazba 

K121: srednji (krajolik snimljen iz vlaka) �± glazba i zvuk vlaka 

K122: srednji (krajolik snimljen iz vlaka) �± zvuk vlaka �± truba  

K123: srednji (krajolik snimljen iz vlaka) �± zvuk vlaka 

K124: srednji (krajolik snimljen iz vlaka) �± zvuk vlaka 

K125: blizu (Katarina frontalno) �± zvuk vlaka 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����X�V�N�D���X�O�L�þ�L�F�D�����-�R�V�L�S���K�R�G�D���L�]�D���.�D�W�D�U�L�Q�H�����± zvuk vlaka 

K127: blizu (Katarina u tramvaju, smije se) �± zvuk vlaka 

K128: krupni (Josip u tramvaju, smije se) �± kontraplan (spoj Josipova pogleda s Katarininim) �± 

zvuk vlaka  

K129: blizu (Katarina u tramvaju) �± zvuk vlaka �± pojava glazbe 

K130: blizu (Josip u tramvaju) �± glazba 

�.�����������N�U�X�S�Q�L�����/�D�X�U�D���E�R�þ�Q�R�����± �Y�R�å�Q�M�D���X���O�L�M�H�Y�R���± glazba 

K132: srednji (Josip i Katarina u tramvaju) �± glazba 

K133: blizu (Katarina) �± glazba 

K134: krupni (Josip) �± glazba 
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�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����V�W�H�S�H�Q�L�F�H���Q�D���*�R�U�Q�M�H�P���J�U�D�G�X�����-�R�V�L�S���V�H���V�S�X�ã�W�D�����± donji rakurs �± glazba 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����V�W�H�S�H�Q�L�F�H���X�]���X�V�S�L�Q�M�D�þ�X�����-�R�V�L�S���V�H���V�S�X�ã�W�D�����± gornji rakurs �± glazba 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����V�W�H�S�H�Q�L�F�H���X�]���X�V�S�L�Q�M�D�þ�X�����-�R�V�L�S���V�H���V�S�X�ã�W�D�����± donji rakurs �± glazba 

K138: srednji (ulica) �± panorama ulijevo (Josip prelazi cestu) 

K139: srednji (Josip ulazi u hotel) �± panorama ulijevo (Josip na recepciji) �± dijalog 

K140: krupni (Josip u dizalu) 

K141: srednji (Josipova hotelska soba) �± panorama u lijevo (Josip gleda kroz prozor) �± panorama 

u desno (Josip telefonira) �± pojavljuje se zvuk vlaka (Josip pogleda u sliku na zidu) 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����V�O�L�N�D���/�M�X�E�H���,�Y�D�Q�þ�L�ü�D��Pljusak na zidu hotelske sobe) �± zum u sliku �± zvuk vlaka 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���N�X�ü�X�����± panorama u desno (Josip se penje stepenicama) 

K144���� �V�U�H�G�Q�M�L�� ���-�R�V�L�S�� �X�O�D�]�L�� �X�� �V�S�D�Y�D�ü�X�� �V�R�E�X�����± �S�D�Q�R�U�D�P�D�� �X�� �G�H�V�Q�R�� ���-�R�V�L�S�� �X�O�D�]�L�� �X�� �V�S�D�Y�D�ü�X�� �V�R�E�X�����± 

panorama ulijevo (Josip sprema fotoaparat i telefonira za radnim stolom) 

K145: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± lica) �± �]�Y�X�N���R�N�U�H�W�D�Q�M�D���E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D���Q�D���W�H�O�H�I�R�Q�X 

K146: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± ruke) �± �]�Y�X�N���R�N�U�H�W�D�Q�M�D���E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D���Q�D���W�H�O�H�I�R�Q�X 

K147: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± �P�X�ã�N�D�U�þ�H�Y�R���O�L�F�H�����± �]�Y�X�N���R�N�U�H�W�D�Q�M�D���E�U�R�M�þ�D�Q�L�N�D���Q�D���W�H�O�H�I�R�Q�X 

K148: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± �å�Hnina ruka)  

K149: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± �å�H�Q�L�Q�R���O�L�F�H��  

K150: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± �G�H�W�D�O�M���R�G�M�H�ü�H��  

K151: detalj (�ä�L�G�R�Y�V�N�D���Q�H�Y�M�H�V�W�D �± �G�H�W�D�O�M���R�G�M�H�ü�H�����± �Q�D�W�S�L�V���2�G�D�N�O�H���G�R�O�D�]�L���Y�H�þ�H�U 

K152: polutotal (zvonik na pjaci) �± glazba 

K153: srednji (zvonik sa satom na pjaci) �± glazba 

K154: srednji (zvonik sa satom na pjaci) �± glazba 

K155: blizu (zvonik sa satom na pjaci) �± glazba 
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K156: detalj (sat) �± glazba 

�.�����������E�O�L�]�X�����-�R�V�L�S���X�O�D�]�L���X���N�X�ü�X�����± zum (Josipi naslanja glavu na vrata) �± �]�Y�X�N���]�Y�R�Q�D�����-�R�V�L�S���S�R�G�L�å�H��

pogled prema gore) 

K158: srednji (Josipi se penje stepenicama iza Gospe od Zvonika) �± donji rakurs �± bubnjevi 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S���L�V�S�R�G���N�R�O�R�Q�D�G�D���X���S�D�O�D�þ�L���J�O�H�G�D���S�U�H�P�D���G�R�O�M�H�����± donji rakurs �± glazba 

�.���������� �V�U�H�G�Q�M�L�� ���Y�H�þ�H�U�D�� �N�R�G�� �-�D�N�R�Y�D�� �L�� �0�L�U�M�D�Q�H���� �-�R�V�L�S�� �M�H�� �R�G�M�H�Y�H�Q�� �X��sivu vestu, a u prethodnim 

kadrovima bio je u crvenoj) �± gornji rakurs �± glazba 

K161: blizu (Josip) �± gornji rakurs �± glazba 

K162: blizu (Jakov) �± gornji rakurs �± glazba 

K163: blizu (Luka i Ivan) �± gornji rakurs �± glazba 

K164: blizu (Mirjana) �± gornji rakurs �± glazba 

K165: blizu (Ivan) �± gornji rakurs �± glazba 

K166 blizu (Jakov) �± �E�R�þ�Q�R���± glazba 

K167: blizu (Mirjana) �± frontalno �± glazba 

K168: blizu (Petar) �± �E�R�þ�Q�R���± glazba 

K169: srednji (svi sjede oko stola, Josipa nema, onda prolazi kadrom) �± glazba 

K170: blizu �± (Ivan) �± �V���O�H�ÿ�D���± glazba 

K171: blizu (Mirjana) �± frontalno �± glazba 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����0�L�U�M�D�Q�D���L���R�V�W�D�O�D���]�D���V�W�R�O�R�P���V���O�H�ÿ�D�����-�R�V�L�S���Q�D���W�H�U�D�V�L�����± glazba 

�.�����������N�U�X�S�Q�L�����0�L�U�M�D�Q�D���G�L�å�H���S�R�J�O�H�G�����± frontalno �± glazba 

K174�����V�U�H�G�Q�M�L�����-�R�V�L�S�R�Y�D���U�D�G�Q�D���V�R�E�D�����-�R�V�L�S���ã�H�ü�H��balkonom, ulazi unutra) �± zum (prema �ä�L�G�R�Y�V�N�R�M��

nevjesti �Q�D���]�L�G�X�����J�D�ã�H�Q�M�H���V�Y�M�H�W�O�D�����± pucanj �± �W�L�ã�L�Q�D 

K175: blizu (zavjese pred prozorom) �± �Q�D�W�S�L�V���'�D�å�G���L�O�L���V�Y�H���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���Q�H�N�R�P���G�R�J�D�ÿ�D���V�H���V�Y�D�N�R�P��

�± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X���O�L�M�H�Y�R�����X���N�X�ü�X���X�O�D�]�L���-�D�N�R�Y�����S�D�O�L���V�Y�M�H�W�O�R�����E�U�L�ã�H���O�L�F�H���R�G���N�L�ã�H�����± panorama u lijevo 
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���ã�H�ü�H�� �N�X�K�L�Q�M�R�P���� �S�X�ã�W�D�� �Y�R�G�X�� �L�]�� �V�O�D�Y�L�Q�H�����± panorama udesno �± srednji plan (penje se 

stepenicama na gornji kat) 

K176: srednji (Jakov hoda prema Josipovu radnu stolu) �± panorama ulijevo (Jakov pali svjetlo na 

radnom stolu) �± z�X�P�����-�D�N�R�Y���S�U�R�X�þ�D�Y�D���Q�H�ã�W�R���Q�D���S�R�G�X�����V�D�J�L�Q�M�H���V�H�� 

K177: detalj (krug kredom na podu Josipove radne sobe) �± gornji rakurs 

�.�����������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���V�H���S�R�G�L�å�H���L�]���þ�X�þ�Q�M�D�����J�D�V�L���V�Y�M�H�W�O�R���Q�D���U�D�G�Q�R�P���V�W�R�O�X�����± panorama udesno (Jakov 

�S�D�O�L�� �L�� �J�D�V�L�� �V�Y�M�H�W�O�R�� �X�� �-�R�V�L�S�R�Y�R�M�� �V�S�D�Y�D�ü�R�M�� �V�R�Ei) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D�� �X�O�L�M�H�Y�R�� ���-�D�N�R�Y�� �V�H�� �V�S�X�ã�W�D��

stepenicama) 

K179�����V�U�H�G�Q�M�L�����-�D�N�R�Y���V�H���V�S�X�ã�W�D���V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D���L���J�D�V�L���V�Y�M�H�W�O�R�����± panorama ulijevo (Jakov gleda prema 

kuhinji) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�G�H�V�Q�R�����-�D�N�R�Y���N�U�H�ü�H���S�U�H�P�D���Y�U�D�W�L�P�D�����]�Y�R�Q�L���W�H�O�H�I�R�Q�����Y�U�D�ü�D���V�H�����± panorama 

ulijevo (Jakov razgovara na telefon) �± panorama udesno (Jakov pali svjetlo) �± panorama 

ulijevo (Jakov telefonira) �± panorama udesno (Jakov se penje stepenicama, pali svjetlo) 

K180: srednji (Jakov se penje stepenicama) �± panorama ulijevo (uzima pepeljaru iz ladice) �± 

panorama udesno (stavlja pepeljaru na stol, skida sako) �± panorama ulijevo (pali svjetlo na 

�U�D�G�Q�R�P���V�W�R�O�X�����W�H�O�H�I�R�Q�L�U�D�����S�D�O�L���N�D�V�H�W�R�I�R�Q�����þ�X�M�H���V�H���-�R�V�L�S�R�Y���J�O�D�V���V���D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�H�����-�D�N�R�Y���J�D�V�L���N�D�V�H�W�X��

i premotava) 

�.�����������G�H�W�D�O�M�����S�U�V�W���S�U�L�W�L�ã�ü�H���W�L�S�N�X���V���Q�D�W�S�L�V�R�P��Review na kasetofonu) 

K182���� �E�O�L�]�X�� ���-�D�N�R�Y�� �S�R�J�Q�X�W�H�� �J�O�D�Y�H�� �V�O�X�ã�D�� �-�R�V�L�S�R�Y�� �J�O�D�V�� �V�� �D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�H�����± panorama ulijevo (Jakov 

�K�R�G�D���L���V�O�X�ã�D���-�R�V�L�S�R�Y���J�O�D�V�����± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�G�H�V�Q�R�����-�D�N�R�Y���X���N�U�X�S�Q�R�P���S�O�D�Q�X���V�O�X�ã�D���-�R�V�L�S�R�Y���J�O�D�V����

pripaljuje cigaretu) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�O�L�M�H�Y�R�����-�D�N�R�Y���V�O�X�ã�D���R�V�O�R�Q�M�H�Q���R���U�D�G�Qi stol) �± panorama udesno 

���-�D�N�R�Y���K�R�G�D���L���V�O�X�ã�D�����]�Y�R�Q�R���Q�D���Y�U�D�W�L�P�D�� 

�.�����������V�U�H�G�Q�M�L�����-�D�N�R�Y���V�M�H�G�L���Q�D���N�D�X�þ�X���L���J�D�V�L���F�L�J�D�U�H�W�X�����þ�X�M�H���V�H���-�R�V�L�S�R�Y���J�O�D�V���V���D�X�G�L�R�N�D�V�H�W�H�����± panorama 

udesno (Jakov silazi stepenicama) 

�.���������� �V�U�H�G�Q�M�L�� ���-�D�N�R�Y�� �V�H�� �V�S�X�ã�W�D�� �V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D�����± panorama ulijevo (Jakov otvara ulazna vrata, 

�S�U�H�X�]�L�P�D���S�R�ã�L�O�M�N�X���]�D���-�R�V�L�S�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���V�H���N�D�R���R�Q�����± panorama udesno (Jakov se penje 

stepenicama) 
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K185: srednji (Jakov se penje stepenicama) �± panorama ulijevo (Jakov razmata audiokasetu) �± 

panorama udesno (stavlja je u kasetofon, Katarinin glas i glazba) �± panorama udesno (Jakov 

�K�R�G�D�� �L�� �V�O�X�ã�D�����± �S�D�Q�R�U�D�P�D�� �X�O�L�M�H�Y�R�� ���S�U�L�O�D�]�L�� �N�D�V�H�W�R�I�R�Q�X���� �V�O�X�ã�D�� �R�V�O�R�Q�M�H�Q���R�� �]�L�G���� �J�D�V�L�� �N�D�V�H�W�R�I�R�Q����

prestaje glazba) �± panorama ulijevo (sprema audiokasetu, gasi svjetlo) �± panorama udesno 

���R�E�O�D�þ�L���V�D�N�R) �± �S�D�Q�R�U�D�P�D���X�O�L�M�H�Y�R�����Y�U�D�ü�D���V�H���G�R���N�D�X�þ�D���S�R���S�H�S�H�O�M�D�U�X�����± panorama udesno (ulazi 

�X�� �N�X�S�D�R�Q�L�F�X�� �E�D�F�L�W�L�� �R�S�X�ã�N�H���� �V�S�U�H�P�D�� �S�H�S�H�O�M�D�U�X�����± blizu �± �S�D�Q�R�U�D�P�D�� �X�G�H�V�Q�R�� ���V�S�X�ã�W�D�� �V�H��

stepenicama) 

�.���������� �V�U�H�G�Q�M�L�� ���-�D�N�R�Y�� �V�H�� �V�S�X�ã�W�D�� �V�W�H�S�H�Q�L�F�D�P�D�� �Q�D�� �G�R�Q�M�L�� �N�D�W�����± panorama ulijevo (telefonira) �± 

panorama udesno (gasi svjetlo i izlazi) 

K187: detalj (retrovizor, Jakov ulazi u automobil, njegovo lice u retrovizoru dok vozi) 

K188: detalj (Jakov u retrovizoru) 

K189: detalj (Jakov u retrovizoru) 

K190: detalj (Jakov u retrovizoru) 

K191: detalj (Jakov u retrovizoru) 

K192: detalj (Jakov u retrovizoru) 

�.�����������E�O�L�]�X�����-�D�N�R�Y���X���D�X�W�R�P�R�E�L�O�X���V���O�H�ÿ�D�����± zvuk automobilske trube 

K194: detalj (Jakov u retrovizoru, automobil ulazi u tunel, izlazi iz tunela, bjelina) �± glazba 

K195: crni blank �± �W�L�ã�L�Q�D 

�.�����������ã�S�L�F�D �± Katarinina klavirska skladba �± natpis bijelim (mala slova) i plavim (velika slova) 

�-�R�V�L�S���.�U�L�å�D�Q�L�ü���'�8�â�$�1���-�$�1�,�û�,�-�(�9�,�û�����-�D�N�R�Y���.�R�V�W�H�O�D�F���%�5�$�1�.�2�����8�5�,�û 

�.���������� �ã�S�L�F�D���± �Q�D�W�S�L�V�� �E�L�M�H�O�L�P�� �L�� �S�O�D�Y�L�P�� �V�O�R�Y�L�P�D�� �.�D�W�D�U�L�Q�D�� �.�U�L�å�D�Q�L�ü�� �'�,�-�$�1�$�� �=�8�/�,�0���� �0�L�U�M�D�Q�D��

Kostelac JADRANKA STILIN, Laura Neuman MARINA NEMET, Ivan VASJA 

�.�2�9�$�ý�,�û�����/�X�N�D���-�2�6�,�3���*�(�1�'�$�����3�H�W�D�U���%�5�$�1�.�2���.�$�5�$�%�$�7�,�û 

�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���L���S�O�D�Y�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���V�F�H�Q�D�U�L�V�W�����U�H�G�D�W�H�O�M�����P�R�Q�W�D�å�H�U���,�9�$�1���0�$�5�7�,�1�$�& 

�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���L���S�O�D�Y�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���L�]�Y�U�ã�Q�L���S�U�R�G�X�F�H�Q�W���6�9�(�0�,�5���3�$�9�,�û�����G�L�U�H�N�W�R�U���I�L�Oma BORIS 

GABELA 
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�.���������� �Q�D�W�S�L�V�� �E�L�M�H�O�L�P�� �L�� �S�O�D�Y�L�P�� �V�O�R�Y�L�P�D�� �V�Q�L�P�D�W�H�O�M�� �$�1�'�5�,�-�$�� �3�,�9�ý�(�9�,�û���� �S�R�P�R�ü�Q�L�F�L�� �V�Q�L�P�D�W�H�O�M�D��

�%�5�$�1�.�2���.�1�(�=���$�1�7�(���.�$�3�(�7�$�1�2�9�,�û 

�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���L���S�O�D�Y�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���V�N�O�D�G�D�W�H�O�M���0�,�5�.�2���.�5�6�7�,�ý�(�9�,�û���V�Q�L�P�D�W�H�O�M���J�O�D�]�E�H���,�9�,�&�$��

�ý�2�9�,�û���D�U�K�L�Y�V�N�D���J�O�D�]�E�D���)�5�$�1�&�,�6�&�2���7�È�5REGA 

K202: natpis bijelim i plavim slovima scenografi IVAN MARTINAC ANTE NOLA filmski 

�D�U�K�L�W�H�N�W�� �*�2�5�$�1�� �3�(�.�2�� �S�R�P�R�ü�Q�L�N�� �V�F�H�Q�R�J�U�D�I�D�� �-�$�'�5�$�1�.�2�� �5�8�1�-�,�û�� �U�H�N�Y�L�]�L�W�H�U�L�� �1�,�.�â�$��

�â�,�0�$�&���,�9�$�1���8�-�(�9�,�û 

�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���L���S�O�D�Y�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���N�R�V�W�L�P�R�J�U�D�I���1�$�,�'�$���.�5�2�0�,�û���ã�P�L�Q�N�H�U���1�(�9�(�1�.�$ �%�8�â�,�û��

�J�D�U�G�H�U�R�E�L�M�H�U���.�$�-�$���&�9�,�7�,�û 

�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���L���S�O�D�Y�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���S�R�P�R�ü�Q�L�F�L���U�H�G�D�W�H�O�M�D���0�$�5�7�,�1���7�2�0�,�û���0�,�5�.�2���.�2�0�2�6�$�5��

�W�D�M�Q�L�N�� �U�H�G�D�W�H�O�M�D�� �9�/�$�6�7�$�� �9�(�-�1�2�9�,�û�� �V�W�U�X�þ�Q�L�� �V�X�U�D�G�Q�L�F�L�� �3�(�7�$�5�� �%�2�.�8�1�� �5�$�'�2�6�/�$�9��
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K205: natpis bijelim i plavim slovima mont�D�å�H�U���]�Y�X�N�D���/�,�'�,�-�$���-�2�-�,�û���V�Q�L�P�D�W�H�O�M���]�Y�X�N�D���0�/�$�'�(�1��

�3�5�(�%�,�/���V�L�Q�K�U�R�Q�L���ã�X�P�R�Y�L���=�2�5�$�1���/�+�2�7�.�$ 

�.���������� �Q�D�W�S�L�V�� �E�L�M�H�O�L�P�� �L�� �S�O�D�Y�L�P�� �V�O�R�Y�L�P�D�� �Y�R�ÿ�D�� �V�Q�L�P�D�Q�M�D�� �0�$�5�,�1�.�2�� �'�2�'�,�*�� �S�R�V�O�R�Y�Q�L�� �W�D�M�Q�L�N��

�/�,�9�,�-�$�1�$�� �6�,�5�2�9�(�&�� �W�D�M�Q�L�N�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H�� �=�'�(�1�.�$�� �/�,�*�8�7�,�û�� �R�U�J�D�Q�L�]�D�W�R�U�� �-�2�â�.�2��
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�.���������� �Q�D�W�S�L�V�� �E�L�M�H�O�L�P�� �L�� �S�O�D�Y�L�P�� �V�O�R�Y�L�P�D�� �S�R�P�R�ü�Q�L�F�L�� �P�R�Q�W�D�å�H�U�D�� �0�$�5�7�,�1�� �&�5�9�(�/�,�1��

�'�8�%�5�$�9�.�$���3�5�(�0�$�5���I�R�W�R�J�U�D�I���ä�,�9�.�2���%�$�ý�,�û���J�U�D�I�L�þ�N�D���L�]�U�D�G�D���L���V�Q�L�P�D�Q�M�H���ã�S�L�F�H���6�5�(�û�.�2��
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�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���L���S�O�D�Y�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���þ�L�W�D�þ���N�R�O�R�U�D���(�D�V�W�P�D�Q���.�R�G�D�N�������������,�9�,�&�$���0�$�5�-�$�1�2�9�,�û��

laboratorijske usluge JADRAN FILM Zagreb 

�.�����������Q�D�W�S�L�V���E�L�M�H�O�L�P���Y�H�O�L�N�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���L���S�O�D�Y�L�P���P�D�O�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���I�L�O�P���.�8�û�$���1�$���3�,�-�(�6�.�8��

sufinanciran je sredstvima SIZ-a za kulturu SR Hrvatske godina proizvodnje 1984 �± 1985 
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FILMOGRAFIJA  

 

�$�Y�D�Q�W�L�U�D�����P�R�M�D���J�R�V�S�R�ÿ�D��(Ivan Martinac, 1960) 

Avantura (�/�¶�D�Y�Y�H�Q�W�X�U�D, Michelangelo Antonioni, 1960) 

Crvena pustinja (Il deserto rosso, Michelangelo Antonioni, 1964) 

�ý�H�W�L�U�L���Q�R�ü�L���M�H�G�Q�R�J���V�D�Q�M�D�U�D (�4�X�D�W�U�H���Q�X�L�W�V���G�¶�X�Q���U�r�Y�H�X�U, Robert Bresson, 1971) 

2001: Odiseja u svemiru (2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick, 1968) 

�'�Q�H�Y�Q�L�N���V�H�R�V�N�R�J���å�X�S�Q�L�N�D��(�-�R�X�U�Q�D�O���G�¶�X�Q���F�X�U�p���G�H���F�D�P�S�D�J�Q�H, Robert Bresson, 1951)  

Duljina valova (Wavelength, Michael Snow, 1968) 

���D�Y�D�R�����P�R�å�G�D (Le Diable, probablement, Robert Bresson, 1977) 

�'�å�H�S�D�U��(Pickpocket, Robert Bresson, 1959) 

Fokus (Ivan Martinac, 1967) 

Gertrud (Carl Theodor Dreyer, 1964) 

Grad u sivom (Ivan Martinac, 1992) 

H ���9�M�H�N�R�V�O�D�Y���1�D�N�L�ü�������������� 

Izgnanstvo (Ivan Martinac, 1979-81) 

Izlazak (Ivan Martinac, 1979) 

Kabinet doktora Caligarija (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene, 1919) 

�.�D�M�D�����X�E�L�W���ü�X���W�H�� (Vatroslav Mimica, 1967) 
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Kamenita vrata (Ante Babaja, 1992) 

Kronika jedne ljubavi (�&�U�R�Q�D�F�D���G�L���X�Q�¶�D�P�R�U�H, Michelangelo Antonioni, 1950) 

�.�X�ü�D���Q�D���S�L�M�H�V�N�X��(Ivan Martinac, 1985) 

Mediteran (�0�p�G�L�W�H�U�U�D�Q�p�H, Jean-Daniel Pollet, 1963) 

�0�H�ã�W�U�R�Y�L�ü�����H�J�]�D�O�W�D�F�L�M�D���P�D�W�H�U�L�M�H�� (Ivan Martinac, 1960) 

Misa za narod Sioux (Mass for the Dakota Sioux, Bruce Baillie, 1964)  

Monolog o Splitu (Ivan Martinac, 1961-1962) 

Most (Ivan Martinac, 1977) 

Mouchette (Robert Bresson, 1967) 

Mrtvi (The Dead, John Huston, 1987) 

Nana (Jean Renoir, 1926) 

�1�R�ü (La notte, Michelangelo Antonioni, 1961) 

�1�M�H�å�Q�D���å�H�Q�D (Une femme douce, Robert Bresson, 1968) 

�2�E�H�ü�D�Q�D���]�H�P�O�M�D�����9�H�O�M�N�R���%�X�O�D�M�L�ü�������������� 

�2�V�X�ÿ�H�Q�L�N���Q�D���V�P�U�W���M�H���S�R�E�M�H�J�D�R (�8�Q���F�R�Q�G�D�P�Q�p���j���P�R�U�W���V�¶�H�V�W���p�F�K�D�S�S�p, Robert Bresson, 1956) 

Persona (Ingmar Bergman, 1968) 

�3�L�5�k�0�t�G�D�V�����������±1984 (Ivan Ladislav Galeta, 1984) 

�3�R�E�L�M�H�ÿ�H�Q�L (I Vitoni, Michelangelo Antonioni, 1953) 

�3�R�P�U�þ�L�Q�D��(�/�¶�H�F�O�L�V�V�H, Michelangelo Antonioni, 1962)  
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Ponedjeljak ili utorak (Vatroslav Mimica, 1966) 

�3�R�Y�H�ü�D�Q�M�H (Blow-up, Michelangelo Antonioni, 1966) 

Pravac (Stevens-Duke) (Tomislav Gotovac, 1964) 

Preludij (Ivan Martinac, 1960) 

Prije podne jednog fauna (Tomislav Gotovac, 1963) 

Profesija: reporter (Professione: reporter, Michelangelo Antonioni, 1975) 

Prometej s otoka �9�L�ã�H�Y�L�F�H (Vatroslav Mimica, 1964) 

�3�U�R�ã�O�H���J�R�G�L�Q�H���X���0�D�U�L�H�Q�E�D�G�X (�/�¶�$�Q�Q�p�H���G�H�U�Q�L�q�U�H���j���0�D�U�L�H�Q�E�D�G, Alain Resnais, 1961) 

Putovanje u Italiju (Viaggio in Italia, Roberto Rossellini, 1954) 

�5�L�M�H�þ��(Ordet, Carl Theodor Dreyer, 1955) 

Rondo (Ivan Martinac, 1962) 

Rondo (Z�Y�R�Q�L�P�L�U���%�H�U�N�R�Y�L�ü�������������� 

�6�D�Q���R���U�X�å�L�����=�R�U�D�Q���7�D�G�L�ü�������������� 

Siesta (Mihovil Pansini, 1958)  

Stradanje Ivane Orleanske (�/�D���S�D�V�V�L�R�Q���G�H���-�H�D�Q�Q�H���G�¶�$�U�F, Carl Theodor Dreyer, 1928) 

Sudbina (Ivan Martinac, 1959) 

�â�W�D�N�H���L���þ�H�å�Q�M�D (Tomislav Kobia, 1958) 

�7�R�N�L�M�V�N�D���S�U�L�þ�D (�7�À�N�\�À���0�R�Q�R�J�D�W�D�U�L, Yasujiro Ozu, 1953) 

Trakavica (Ivan Martinac, 1960) 
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Uska vrata (Ivan Martinac, 1974) 

Vampir (Vampyr, Carl Theodor Dreyer, 1932) 

�9�H�þ�H�U�Q�M�D���]�Y�R�Q�D�����/�R�U�G�D�Q���=�D�I�U�D�Q�R�Y�L�ü�������������� 

�=�D���V�U�H�ü�X���M�H���S�R�W�U�H�E�Q�R���W�U�R�M�H�����5�D�M�N�R���*�U�O�L�ü�������������� 

Zrcalo (Zerkalo, Andrej Tarkovski, 1974) 

�ä�L�Y�M�H�W�L���V�Y�R�M���å�L�Y�R�W (Vivre sa vie, Jean-Luc Godard, 1962) 

�ä�U�W�Y�D (Offret, Andrej Tarkovski, 1986) 
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god. 13, br. 52, str. 44-54.  
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�5�R�ÿ�H�Q�D�� ������������ �X�� �6�S�O�L�W�X���� �'�L�S�O�R�P�L�U�D�O�D�� �N�R�P�S�D�U�D�W�L�Y�Q�X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�� �L�� �H�Q�J�O�H�V�N�L�� �M�H�]�L�N�� �Q�D��

Filozofskom fakultetu u Zagrebu. �9�D�Q�M�V�N�D�� �V�X�U�D�G�Q�L�F�D�� �Q�D�� �8�þ�L�W�H�O�M�V�N�R�P�� �L�� �)�L�O�R�]�R�I�V�N�R�P�� �I�D�N�X�O�W�H�W�X�� �X��

�=�D�J�U�H�E�X�� �X�� �Q�D�V�W�D�Y�Q�R�P�� �]�Y�D�Q�M�X�� �S�U�H�G�D�Y�D�þ�L�F�H���� �'�R�E�L�W�Q�L�F�D�� �V�W�U�X�N�R�Y�Q�H�� �Q�D�J�U�D�G�H�� �9�O�D�G�L�P�L�U�� �9�X�N�R�Y�L�ü�� �]�D��

�Q�R�Y�R�J���N�U�L�W�L�þ�D�U�D���������������L���J�R�G�L�ã�Q�M�H���Q�D�J�U�D�G�H���9�O�D�G�L�P�L�U���9�X�N�R�Y�L�ü���]�D���Q�D�M�E�R�O�M�H�J���N�U�L�W�L�þ�D�U�D���������������2�E�M�D�Y�O�M�X�M�H��

eseje o knj�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����I�L�O�P�X���L���O�L�N�R�Y�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���Q�D���7�U�H�ü�H�P���S�U�R�J�U�D�P�X���+�U�Y�D�W�V�N�R�J���U�D�G�L�M�D�����þ�D�V�R�S�L�V�L�P�D��

Filmonaut, Hrvatski filmski ljetopis, 15 dana i Zapis, ranije u Vijencu i Zarezu. Voditeljica 

�U�D�G�L�R�Q�L�F�H���N�U�L�W�L�N�H���W�H���U�D�G�L�R�Q�L�F�H���S�L�V�D�Q�M�D���]�D���I�L�O�P���.�L�Q�R�N�O�X�E�D���=�D�J�U�H�E�����$�X�W�R�U�L�F�D���þ�H�W�L�U�L���Q�D�J�U�D�ÿ�L�Y�D�Q�D���N�U�D�W�N�D��

igrana filma i filmskog bloga http://felix-trot.tumblr.com/ te projekta Prozori �N�R�M�L�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H��

sedamdeset �H�V�H�M�D�� �R�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �G�R�P�D�ü�H�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�L�V�W�L�N�H�� �]�D�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�L���Q�H�W���� �%�L�O�D�� �M�H�� �V�H�O�H�N�W�R�U�L�F�D��

programa hrvatskog filma u okviru Kratkih slika MM centra u Zagrebu u kojem je pokrenula i 

projekt Filmske (pri)povijesti �± �G�L�M�D�O�R�]�L�� �R�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �L�� �E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L�� �I�L�O�P�D, a sada organizira i vodi 

�)�L�O�P�V�N�H���Y�H�þ�H�U�L���X���0�R�þ�Y�D�U�L. U Kinoklubu Zagreb 2020. pokrenula je �)�L�O�P�V�N�X���þ�L�W�D�Q�N�X �± besplatna 

javna predavanja o filmu. �ý�O�D�Q�L�F�D�� �M�H�� �+�U�Y�D�W�V�N�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�F�H�� �V�D�P�R�V�W�D�O�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �X�� �U�D�]�U�H�G�X�� �]�D��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���N�U�L�W�L�þ�D�U�H�� 
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