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SAZETAK

U doktorskome radu Pijanistice zagrebacke sredine s kraja 19. i prve polovine 20. stoljeca u
svjetlu suvremenoga pijanizma i glasovirske pedagogije razmatra se udio i uloga pijanistica u
pocetnim stadijima razvoja pijanizma u zagrebackoj sredini. Teorijski okvir od kojega rad
polazi feministi¢ka su muzikoloska istrazivanja, napose ona ¢ija je namjera prosiriti vidno polje
discipline kako bi se ukljucile Zene. Buduéi da su znanstvena istrazivanja pijanizma u
zagrebackoj sredini joS uvijek rijetka, ovaj rad donosi prikaz povijesti pijanizma u navedenu
razdoblju, ras¢lanjujudi je u tri etape: od pojave instrumenata s tipkama do osnutka klavirne
ucione glazbene skole Hrvatskoga glazbenoga zavoda 1872. godine, od 1872. do osnutka
Muzicke akademije u Zagrebu 1920. godine i naposljetku od 1920. do 1945. godine, u razdoblju
obiljezenome pedagoskom djelatnoséu rodonacelnika Zagrebacke pijanisticke $kole Svetislava
Stancica 1 prvih generacija njegovih diplomanada i diplomandica. IstraZivanje se temelji na
proucavanju dostupnih primarnih izvora, prije svega ostavstina pijanistica, kao i relevantnih
sekundarnih izvora. Zastupljenost pijanistica kao nastavnica i u¢enica u glazbeno-obrazovnome
sustavu, a potom i u javnoj koncertnoj djelatnosti, analizira se kvantitativno, a individualna
postignuéa pojedinih pijanistica istrazuju se kvalitativno pratec¢i nekoliko kriterija: njihovo
obrazovanje kao ishodiste pijanisticke djelatnosti, utjecaj pojedinih europskih pijanistickih
Skola na njihovo pijanisticko formiranje, opseg i karakter njihove koncertne djelatnosti, opseg
i karakter njihova pedagoskoga rada i naposljetku posebnosti poput redaktorskoga rada ili
vodenja glazbeno-obrazovnih ustanova. Rezultati istrazivanja pokazuju nezaobilazan utjecaj
pijanistica na razvoj hrvatskoga pijanizma u navedenu razdoblju, unato¢ druStvenim
okolnostima koje nisu bile naklonjene intelektualnom i javnom umjetnic¢kom djelovanju Zena

toga vremena.

Kljuéne rijeci: pijanizam, pijanistice, Zagrebacka pijanisticka S$kola, glazbena S$kola
Hrvatskoga glazbenog zavoda, Muzicka akademija u Zagrebu, glazbena kultura 19. stoljeca,

glazbena kultura 20. stoljeca, feministicki studiji.



SUMMARY

The doctoral dissertation Female pianists of Zagreb environment at the end of 19" and in the
first half of the 20" century, in the light of contemporary pianism and piano pedagogy presents
research based on a study of the role of female pianists in the formative processes of the
development and affirmation of pianism in the Zagreb environment. The underlying theoretical
framework is the feminist musicological research conducted under the so-called “New
musicology” movement, with the aim of reconstructing the history of pianism in the Zagreb
environment, in order to analyze the role and activity of women within this environment and

assign them to the narrative of Croatian music history.

Research of pianism in the Zagreb environment is still rare. Therefore, this work presents a first
overview of the development of pianism from the earliest appearance of keyboard instruments
to the first private piano lessons, followed by their institutionalization and finally the creation
of the so-called Zagreb school of pianism, while following the development of concert activity
and piano pedagogy. The research is based on a study of available primary sources, primarily
the legacy of female pianists, as well as relevant secondary sources yet to be systematized,

evaluated, and interpreted as systematic scientific insights into the topic of local pianism.

The introductory chapter presents theoretical starting points of the research and positions it
within the framework of feminist musicological research. It also contains a literature review,
with emphasis on the rare occurrences of systematic research of pianism in Zagreb, consisting
mainly of partial overviews of individual pianists or specific segments of their work. This
chapter describes the research methodology used to confirm the initial hypothesis and
emphasizes the aim and motivation of the author, who approached this topic from the

perspective of her own experience in pianism.

In order to contextualize the research within the framework of European pianism, the first
chapter examines the most important determining factors in the history of pianism, from the
invention of the piano to its golden age, and analyzes the contributions of individual pianists,
with a focus on the widespread 19" century perception of the piano as a female instrument.
Also investigated are the characteristics and influence of the development of national schools
of pianism, with emphasis on their founders and most prominent representatives. The last part
of the chapter contains an overview of gender/sex topics in the context of pianism, from



stereotypes assigned to the piano in the 19" century to the theory of phallocentricity present in

the pianist profession even today.

The second chapter contains an review of the development of pianism in the Zagreb
environment, from the first mentions of keyboard instruments to the end of the 19" century,
including occurrences such as private piano lessons, guest performances of foreign pianist
virtuosi, and finally the institutionalization of piano lessons in the piano classroom at the
Croatian Music Institute music school, which eventually developed into the Zagreb Academy
of Music in the early 20" century. A part of this chapter is devoted to the analysis of pianist

concert activity in Zagreb and the share of female pianists performing in public concerts.

The next two chapters analyze the activity of individual female pianists within the framework
of the piano classroom, i.e. the Department of Piano, Organ and Harp of the Zagreb Academy
of Music, with primary focus on their share among piano students, graduates and teachers,
followed by an analysis of their individual contributions to the development of pianism as a
whole. Also examined is the creation and development of the Zagreb school of pianism and the
activity of its founder, Svetislav Stanc¢i¢, whose piano pedagogy significantly influenced female
pianists from this work. Data about the number of female pianists in concert activity and all
levels of music education was obtained through quantitative analysis, followed by an analysis
of individual achievements of female pianists based on several criteria: education as a source
of artistic activity, influence of European piano schools on their formation as pianists, and the

scope and nature of their activities in concerts and pedagogy.

The conclusion provides guidelines for systematic future research of local pianist activity,
outside the Zagreb environment and beyond the limited time frame of research presented in this
work. The analysis of the contributions of female pianists in music education institutions and
the realization of individual artistic and reproductive achievements in late 19" and in the first
half of the 20™ century has revealed their important influence on the development of Croatian
pianism, despite the social circumstances and prejudices that worked against the intellectual

and artistic activity of women at the time.

Keywords: female pianists, pianism, Zagreb school of pianism, Croatian Music Institute music
school, Zagreb Academy of Music, music culture of the 19" century, music culture of the 20™

century, feminist studies.
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1. UvOD

Znanstvena se istrazivanja u novije vrijeme sve vise bave glazbenim djelatnostima Zena.
Najéesée se okupljajuéi pod zajedni¢kom egidom tzv. ,,nove muzikologije”,! ovi znanstvenici
razmatraju glazbene djelatnosti Zena izmedu ostaloga i zato $to ih smatraju nepravedno
marginaliziranima. Pa ipak, i pri novome razmatranju povijesti glazbe najcesée je u prvome
planu djelatnost skladateljica,? dok u drugome planu ostaje djelatnost Zena koje su se posvetile
izvodenju glazbe ili glazbenoj pedagogiji. Kako se skladateljska djelatnost tradicionalno
smatrala predodredenom za muskarce, uz obrazloZenje da stvaralacki ¢in nije svojstven neCemu

takvom kao §to je Zenska priroda,® tako je Zenama bilo najteze ostvariti skladateljsku Karijeru,

! Nova muzikologija” nastala je u posljednjim desetlje¢ima dvadesetoga stoljeéa propitivanjem tradicionalnih
muzikoloskih metoda, pretpostavki i tema, polazeéi pritom od raznolikih polazista kao $to su knjizevne —
feministicke studije, a autori koji djeluju u njezinim okvirima ¢esto implementiraju u svoja znanstvena istrazivanja
utjecaje feminizma, kulturologije i drugih znanstvenih disciplina. Usp. SOLIE 2001. Usp. DAVIDOVIC 2001:
54-58. Usp. DAVIDOVIC 2006: 12-13.

2 Pritom je prednost koja se daje skladateljstvu u uskoj vezi sa stvaranjem kanona glazbenih djela. S tim u vezi
Kenyon napominje: ,,Generacijama smo pricu o glazbi pisali kao povijest skladateljske djelatnosti. No sigurno je
pogresno misliti da glazba zapravo postoji na policama knjiznica u ozbiljno prikupljenim izdanjima. Povijest
izvodastva oblikovala je tijek glazbe, a povijest izvodastva nikada nije napisana.” [,,For generations, we wrote the
story of music as the history of compositions. But it is surely a mistake to think that music actually exists on library
shelves in weighty collected editions. It is the history of performance that has shaped the course of music, and the
history of performance has never been written.”, prijevod M. M. P.]. (KENYON 2005: 6, citat prema: LAWSON
& STOWELL 2012: xxi). Pojam kanona klasi¢ne glazbe usko povezan sa skladateljskom djelatno$¢u razmatra i
Marcia Judith Citron, koja zapaza izostanak kanonskih skladbi Zena-skladateljica i tendenciju prema trivijalizaciji
zenskoga autorstva posredstvom pretpostavke o hijerarhiji pojedinih umjetnickih zanrova. Usp. CITRON 1990:
102-117. O feministickim istrazivanjima djelatnosti skladateljica vidi i u: DAVIES 2011.

8 Pitanje 0 tomu jesu li Zene sposobne za mentalno stvaralastvo bilo je presudno za njihovu recepciju kao
skladateljica i reproduktivnih umjetnica; doista, to je bila problematika koja je utjecala na Zene umjetnice u svim
podruéjima. Godine 1863. Jules Sandeau, boreci se za pravo Zena spisateljica da budu prihvacene kao ¢lanice
Académie francaise, u polusali ih je optuZzio za sudjelovanje u odrzavanju mita da Zenama nedostaje intelektualne
moc¢i i kreativnoga genija. One su, smatrao je, sukrive za to zbog toga §to su premalo objavile da bi mogle kontrirati
tvrdnjama muskaraca kako im je nedostupan kreativni genij. Lako je vidjeti kako su Zene pijanistice mogli optuZziti
na slican nacin.” [,,The question of whether women were capable of mental creativity was crucial in their reception
as composers and performers; indeed, it was an issue that affected women artists in all fields. In 1863, Jules
Sandeau, fighting for the right of female writers to be accepted as members of the Académie frangaise, half-
jokingly accused them of complicity in perpetuating the myth that women lacked intellectual power and creative
genius. They were, he argued, complicit because they published too little to counter male claims that literary
creativity was beyond them. It is easy to see how women pianists might be similarly accused.”, prijevod M. M.
P.]. (ELLIS 1997: 358-359). Usporedujuci Kantove, Schopenhauerove i Hegelove teze, Cveji¢ istiCe da je za njih
stvaralacki genij mogao biti samo muskarac. No on takoder istice da je ukidanje autorskoga glasa zenama donijelo
1 nesto pozitivno, mogucnost afirmacije u ulozi interpretkinje: ,,Dakle prisiljene izvoditi glazbu drugih (to jest,
muskaraca), pijanistice su svoje reputacije stvarale kao interpretkinje — ili kao kanali stvaralackih proizvoda
muskaraca. Time su potvrdivale rodni stereotip koji je pozivao Zene da se odreknu vlastitog autorskog glasa, ali
im je dozvoljavao, kao Svetoj Ceciliji, prenositi uzviSena nadahnué¢a drugih ljudi. Tako su pijanistice prve, prije
svojih muskih kolega, ostvarile ideal virtuoza kao vjernog tumaca kanoniziranih glazbenih djela.” (CVEJIC 2016:
197). S druge strane, Anton Rubinstein Zenama ne samo $to je odricao stvaralacki glas, nego i sposobnost
reproduktivne djelatnosti: ,,Zenama nedostaju dvije glavne odlike neophodne za izvodenje i skladanje —
subjektivnost i inicijativa. U izvodenju se ne mogu uzdiéi iznad objektivnosti (imitacije); nemaju ni hrabrosti ni
Uvjerenja za subjektivnost. Za glazbene kreacije nemaju dubinu, koncentraciju, mo¢ rasudivanja, opseg
emocionalnoga horizonta, slobodu izvodenja itd.” [,,Women are lacking in two principal qualifications for



pa su ih nerijetko upucivali na druge oblike glazbene djelatnosti poput reproduktivne umjetnosti
ili pedagoskoga rada.

Unato¢ potiskivanju reproduktivne umjetnosti u drugi plan u odnosu na skladateljstvo i
marginalizaciji pedagoSkoga rada, koji je i danas gotovo u potpunosti rezerviran za Zene-
glazbene pedagoginje, upravo su se na ovim podrucjima dogodile najzamjetnije promjene u
polozaju i znacaju glazbenih djelatnosti zena. Stoga ¢u u ovome radu razmatrati upravo
reproduktivnu pijanisticku djelatnost i pedagogiju glasovira, kako bih pokazala koliko je znatan
i vazan udio Zena u razvoju ovih segmenata glazbene scene krajem devetnaestoga i u prvoj
polovini dvadesetoga stoljeca.

Teorijski horizont iz kojega kre¢em feministicka su muzikoloska istrazivanja. Pritom su

za sam rad najznacajnije premise one struje feministicke muzikologije koja se:

,pocinje pojavljivati u glazbenoj znanosti 1970-ih godina kao grana tradicionalne
muzikologije koja namjerava prosiriti vidno polje discipline kako bi se ukljuéile Zene.
Njezina je osnovna zadaca bila pronaci zaboravljene glazbenice u europskoj tradiciji,
uciniti njihova djela dostupnima za objavljivanje i snimanje te proucavati njihovu

povijest kako je trenutno shva¢amo.™

Mada se ova struja feministi¢kih istrazivanja razvila prije drugih, njezine su premise i danas
aktualne, napose kada je posrijedi tema o kojoj ¢e biti rije¢i u ovome radu. Naime, znanstvena
istrazivanja pijanizma u zagrebackoj sredini jo$ su uvijek rijetka. Stoga je za potrebe ovoga
istrazivanja bilo neophodno ponajprije pokusati rekonstruirati povijest pijanizma u ovdas$njoj
sredini, kako bi se unutar njega sagledala uloga i djelatnost Zena. Uloga i djelatnost Zena na taj
se nadin nastoji ,,ovidljiviti”,> kako bi se pridruzila ,kanonu hrvatske glazbe i njezinoj
povijesti”.® Premda bi se ovakvu pristupu moglo zamjeriti da djelatnost pijanistica istrazuje,

analizira i vrednuje prema tradicionalnim odnosno androcentri¢nim kriterijima,” misljenja sam

performing and composing — subjectivity and initiative. In performing they cannot rise above objectivity
(imitation); they have neither the courage nor conviction for the subjectivity. For musical creations they have not
the depth, the concentration, the reasoning power, the scope of the emotional horizon, the freedom of execution,
etc.”, prijevod M. M. P.]. (RUBINSTEIN 1892: 111).

4 [,,begin to emerge in music scholarship in the 1970s as a branch of traditional musicology intended to broaden
the discipline's field of vision to include women. Its basic task was to locate forgotten women musicians in the
European tradition, to make their works available in publication and recording, and to study their history as
currently understood.”, prijevod M. M. P.]. (SOLIE 2001).

5 Ovaj termin uvodi RoZi¢ u svojim radovima s podru¢ja feministike muzikologije. Usp. ROZIC 2005: 464. Usp.
ROZIC 2007: 46.

8 ROZIC 2005: 463.

" Pojedine novije predstavnice feministi¢ke muzikologije, za razliku od onih struja koje su se od 1970-ih posvetile
ukljucivanju djelatnosti zena u zapadnoeuropsku povijest glazbe, smatraju da su kriteriji prema kojima se Zenski
doprinos pritom vrednuje zapravo konstrukt patrijarhalnoga drustva, odnosno da je posrijedi androcentri¢nost
tradicionalne muzikologije, pa bi stoga i same te kriterije valjalo preispitivati odnosno mijenjati. Tako Cusick
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da je ovo istrazivanje ipak potrebno i opravdano, pruzaju¢i moguénost da se neka buduca
istrazivanja ne provode ex nihilo, nego da mogu krenuti barem od solidne osnove.

Istrazivanja domadega pijanizma tek su zadnjih godina brojnija. Objavljeni zbornici i
monografska djela pritom se usredotocuju na djelatnost skladatelja-pijanista poput Bozidara
Kunca® ili Ive Maceka,® a odgovarajuée monografije posveéene su i reproduktivnim
umjetnicima kao $to su Jurica Muraj'? i Zvjezdana Basié¢.!! Svojevrsno je (auto)biografsko djelo
knjiga Radovana Lorkovi¢a o njegovoj majci, pijanistici Meliti Lorkovié.!? Postoji i niz kraéih
studija 1 struc¢nih ¢lanaka posvecenih pojedinim znamenitim pijanistima kao Sto su Dragica
Kovaéevié¢ Hausler,'® Sofija Dezeli¢,** Antonija Geiger Eichhorn,*® Svetislav Stan¢ié¢,'® Jurica
Muraj,}” Margita Neustadt Matz'8 i skladateljica-pijanistica lvana Lang.!® Ovi ¢lanci nerijetko
upucuju na osobna iskustva i svjedocanstva njihovih autora. No u nabrojanim je slucajevima u
pravilu rije¢ o parcijalnim istraZivanjima pojedinih osoba i njihova djelovanja. Ono §to
nedostaje jest uvid u Sire sklopove u kojima se pijanizam razvijao u ovdasnjoj sredini.

Stoga ¢u u ovomu istrazivanju pokusati sustavno prikazati ishodista pijanisticke
djelatnosti u zagrebackoj sredini i njezin razvoj od najranije pojave instrumenata s tipkama pa
do prve privatne poduke glasovira, potom njezinu institucionalizaciju i naposljetku stvaranje
Zagrebacke pijanisticke $kole, prate¢i pritom i razvoj koncertne djelatnosti i glasovirske
pedagogije u devetnaestome i prvoj polovini dvadesetoga stoljeca. Djelatnost samih pijanistica
moze se sustavno pratiti od razdoblja u kojemu dolazi do institucionalizacije glasovirske
poduke osnivanjem klavirne ucione glazbene $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda 1872. godine

sve do konca prve polovine dvadesetoga stoljeca, §to je i vremenski okvir ovoga rada.

istice: ,,Razumijevanje zenske identifikacije s glazbenom praksom nuzno je dio vecega projekta feminizma, koji
se sastoji u identificiranju i rastavljanju struktura mo¢i patrijarhata.” [,,Understanding female identification with
musical practice necessarily participates in the larger project of feminism, which is to identify and dismantle the
power structures of patriarchy.”, prijevod M. M. P.]. (CUSICK 2001: 485). Ova autorica stoga i glazbu smatra
,,slikom kulturalnoga maskuliniteta”, napominjuéi da je vazenje androcentri¢nih kriterija u obrazovnome sustavu
dovelo do marginaliziranja reproduktivne i pedagoske djelatnosti. Usp. CUSICK 2001: 480. Usp. ROZIC 2005:
464. Usp. DAVIES 2011.

8 Usp. KOS & MAJER BOBETKO 2007.

9 Usp. ZUBOVIC 2014.

10 Usp. KRPAN 2000.

11 Usp. PERIC KEMPF 2004.

12 Usp. LORKOVIC 2012.

13 Usp. KOS 1990.

14 Usp. BEZIC 2001. Usp. BILIC 2014. Usp. BILIC 2009.

15 Usp. POLIC 1992.

16 Usp. DOLIC 1988. Usp. SEDAK 2004.

17 Usp. JURKIC SVIBEN 2015.

18 Usp. POLIC 1997.

19 Usp. JURKIC SVIBEN 2014,



Istrazivanje Sto ga ovdje predstavljam temelji Se na proucavanju dostupnih primarnih
izvora 0 pijanizmu u zagrebackoj sredini, prije svega ostavstina pijanistica pohranjenih u
arhivima i u privatnom posjedu, kao i na proucavanju relevantnih sekundarnih izvora. Pratit ¢u
zastupljenost pijanistica kao nastavnica i u¢enica u glazbeno-obrazovnome sustavu, a potom i
U javnoj koncertnoj djelatnosti, imajuc¢i na umu ono o ¢emu je rije¢ u postojecoj literaturi o
pijanizmu u ovome razdoblju u drugim sredinama, naime svojevrstan raskorak izmedu vece
zastupljenosti pijanistica u vertikali glazbeno-obrazovnoga sustava naprama vecoj
zastupljenosti pijanista u javnoj reproduktivnoj izvodackoj sferi.?’ Individualna postignuéa
pojedinih pijanistica analizirat ¢u prateci nekoliko kriterija: njihovo obrazovanje kao ishodiste
pijanisticke djelatnosti, utjecaj pojedinih europskih pijanistickih skola na njihovo pijanisticko
formiranje, opseg i karakter njihove koncertne djelatnosti, opseg i karakter njihova
pedagoskoga rada i naposljetku posebnosti poput redaktorskoga rada ili vodenja glazbeno-
obrazovnih ustanova. Rezultate dobivene na ovaj nalin analizirat ¢u i kvantitativno,
pokusavajuci utvrditi udio pijanistica u razvoju pijanizma u zagrebackoj sredini u razdoblju S
kraja devetnaestoga i prve polovine dvadesetoga stoljeca.

Iz ovakva je pristupa proizasla i struktura samoga rada. Tako je u uvodnome poglavlju
rije¢ 0 povijesti i razvoju pijanizma od izuma glasovira do njegova ,,zlatnoga doba”?!. U ovome
se poglavlju razmatra doprinos pojedinih pijanista tome razvoju s posebnim obzirom na
mnijenje o glasoviru kao ,Zenskome instrumentu”,?? rasireno u devetnaestome stoljecu.
Naredno poglavlje donosi pregled razvoja pijanizma u zagrebackoj sredini od prvih spomena
instrumenata s tipkama pa do konca devetnaestoga stoljeca, ukljucujuc¢i pojave kao $to su
privatna poduka glasovira i gostovanja inozemnih pijanistickih virtuoza pa sve do ustrojstva
glazbenoga Skolstva u zagrebackoj sredini i naposljetku do institucionalizacije glasovirske
poduke u okviru glazbene $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda, koja ¢e u ranome dvadesetom
stolje¢u prerasti u Muzicku akademiju u Zagrebu. Poseban dio ovoga poglavlja obuhvaca
analiza pijanisticke koncertne djelatnosti u zagrebackoj sredini i udjela pijanistica na javnim
koncertnim priredbama. U naredna dva poglavlja analizirat ¢u djelatnost pojedinih pijanistica
u okviru klavirne ucione, odnosno na Odjelu za klavir, orgulje i harfu Muzic¢ke akademije u
Zagrebu, i to najprije s obzirom na njihovu zastupljenost kao u¢enica glasovira, diplomandica

I nastavnica, a potom ¢u razmatrati njihov individualni doprinos razvoju pijanizma u cjelini.

2 O tomu vidi vise u: LOESSER 2013: 132. Usp. ELLSWORTH 2007: 150. Usp. YING 2013: 221-225. Usp.
O'CONNOR 2008: 59-61. Usp. REICH 2001a: 150.

2L HAMILTON 2008: 4.

22 Vidi o tomu u LEPPERT 1988: 122. Usp. i LOESSER 2013: 64.



Osvrnut ¢u se i na nastanak i razvoj Zagrebacke pijanisticke Skole te na djelatnost njezina
rodonacelnika Svetislava Stancica, ¢ija je glasovirska pedagogija u znatnoj mjeri utjecala i na
pijanistice o kojima je rije¢ u ovome radu. U zaklju¢nom poglavlju predstavit ¢u smjernice
prema kojima bi se u nekim budu¢im istraZivanjima sustavno mogla proucavati pijanisticka
djelatnost u nas, izvan zagrebacke sredine 1 vremenskoga okvira kojim je omedeno istrazivanje
Sto ga predstavljam u ovome radu.

Jedan od motiva za ovo istrazivanje svakako su bila i vlastita pijanisticka iskustva, od
pri proucavanju hrvatskoga pijanizma. Kada sam istrazivanje zapocCinjala, mogla sam samo
naslutiti koliku su ulogu u razvoju domacega pijanizma imale Zene, a rezultati su samo potvrdili
moju hipotezu o tomu da je djelatnost Zena uistinu fundament koji je omogucio izgradnju
pijanisticke profesije u nas, unato¢ njihovu polozaju, neznatno poboljSanome u danasnje

vrijeme.

23 Jedna je od bitnih crta ,,nove muzikologije” u tome da diskurs smatra uvijek situiranim, §to dakako ukljucuje i
vlastiti znanstveni diskurs. Ova promjena odrazava se i na stilskoj i jezicnoj razini, kao §to pokazuje Davidovic,
analiziraju¢i nacin pisanja Susan McClary, jedne od predstavnica feministicke struje ,,nove muzikologije”:
»Retorika Sto je ovdje McClary rabi obicno se smatra tipicnom za ‘New musicology’: refleksivne figure,
inzistiranje na govoru u prvom licu jednine, ispovijedanje. Za razliku od Adlerova pokusaja da se 0sobno odvoji
od znanosti, i da se svaki od tih dvaju polova zatvori u posebno polje (u jednome bi bila ¢ista znanost, u drugome
pak ¢isti govor o osobnome), autori/ce §to ih se ubraja u ‘New musicology’ u to ne vjeruju. Za njih je ono osobno
sastavni dio znanosti; §toviSe, znanstveni spis, kako ga shvaca program ‘New musicology’, gotovo da je obvezan
dati na uvid i 0sobno doti¢na muzikologa ili muzikologinje.” (DAVIDOVIC 2001: 53—54). Budu¢i da i ovaj rad
polazi od premisa ,,nove muzikologije”, tekst $to slijedi pisan je dobrim dijelom u prvome licu jednine, naznacujuci
tako i iskustvenu razinu koja je potaknula njegov nastanak.



2. PIJANIZAM U DIJAKRONIJI I SINKRONIJI

2.1. Uvod

Glasovir je jedan od najznacajnijih i najrasprostranjenijih instrumenata, onih koji su
uvelike utjecali na razvoj klasi¢ne glazbe. Da bi se mogao razmatrati zacetak suvremenoga
pijanizma potrebno je najprije sagledati ishodiste pijanisti¢ke djelatnosti, koja je u pocetnom
razdoblju usko povezana s nastankom i razvojem glasovira te njegovim polozajem i
zastupljeno$c¢u u pojedinoj sredini. Glasovir niposto nije prvi od instrumenata s tipkama sto ih
poznaje zapadnoeuropska povijest glazbe. Ve¢ su njegovi prethodnici, instrumenti poput
klavikorda®* i ¢embala,? imali znacajnu ulogu u skladateljskomu i izvoda¢komu pogledu, a u
znatnoj su mjeri pridonijeli i razvoju i kasnijoj popularnosti glasovira te snazno utjecali na
pojedine pijanisticke tendencije.?® Upravo je zbog nakane za usavriavanjem tehnickih odlika
navedenih instrumenata doslo do nastanka, u nacelu, novoga instrumenta s tipkama — glasovira,
koji je u odnosu na svoje prethodnike imao drukéiju mehaniku?’ i nagin proizvodnje zvuka,
¢ime su se otvarale i nove skladateljsko-izvodacke moguénosti. Iako se od instrumenta

Bartolomea Cristoforija?® (vidi Sliku 1) do modernog glasovira odvijao razvojni put od gotovo

2 Pretpostavlja se da je klavikord nastao sredinom 14. stolje¢a, do¢im danas najstariji sacuvani instrument
graditelja Domenicusa Pisaurensisa datira iz 1543. godine. Iako je imao moguénost dinamicke diferencijacije tona,
zbog ogranicene voluminoznosti zvuka uglavnom se koristio kao instrument kuénoga muziciranja ili za poduku,
nesto rjede u komornim ansamblima, dok prisutnost u orkestrima nije zabiljezena. Ipak, njegova popularnost ne
jenjava sve do pocetka devetnaestoga stoljeca, kada primat preuzima glasovir. Razlog tomu moze se pronaci u
njegovoj kompaktnosti (radi se o vrlo malenom i mobilnom instrumentu, svojevrsnoj Kkutiji), kao i u njegovoj
dostupnosti Sirim slojevima. Usp. LOESSER 2013: 13. Usp. WILLIAMS: 11-12. Usp. KIPNIS 2007: 73. Usp.
BACH 1949: 36.

%5 7a razliku od klavikorda, embalo (sa srodnim instrumentima poput spineta, virginala i dr.) instrument je veéih
dimenzija i voluminoznijega zvuka, no bez dinami¢kih mogucénosti. Stoga se znatno ¢es$ée koristio u ansamblima
i orkestrima, preuzimaju¢i ulogu bassa continua. Unato¢ tomu, ¢embalo ima odredene moguénosti zvucne
ekspresije najcesce posredstvom dva manuala, ako ih ima, i pedala, koji su u kombinaciji mogli posluziti za
mijenjanje registara i udvajanje oktava. Time bi se dobivala odredena promjena dinamike (tzv. terasasta dinamika)
odnosno promjena timbra. Zbog briljantnoga i voluminoznoga zvuka ¢embalo je bio i solisti¢ki instrument, a ve¢
koncem osamnaestoga stoljeca tu je ulogu preuzeo glasovir. Usp. LOESSER 2013: 10. Usp. WILLIAMS: 9-10.
Usp. MARSHALLL 2003: 8.

% U pocetnome razdoblju razvoja glasovira razvidan je utjecaj ¢embalisticke izvodacke tehnike (tzv. prstne
tehnike). Ostatak ovakva pristupa susreée se jo$ u prvoj polovini devetnaestoga stoljeca, a skladatelj-pijanist koji
je u velikoj mjeri dokinuo takvu praksu bio je Beethoven. Usp. GERIG 2007: 52, 81.

27 Najuogljivija razlika u mehanici glasovira i njegovih prete¢a vidljiva je u na€inu stvaranja zvuka. Naime, kod
glasovira zvuk nastaje udaranjem bati¢a o zicu, dok se kod ¢embala zvuk stvara trzanjem zice perom, a kod
klavikorda udarcem mjedene tangente po zici. Detaljnije o povijesnomu razvoju mehanike glasovira vidi:
WILLIAMS: 14-55 i OORT 2000: 75-88.

28 |zumiteljem glasovira smatra se talijanski graditelj instrumenata Bartolomeo Cristofori (1655.—1732.) koji je od
1688. godine djelovao u Firenci na dvoru vojvode Ferdinanda de' Medicija. Vijeruje se da je prvi glasovir
konstruirao oko 1698. godine, a danas su sauvana tri originalna Cristoforijeva instrumenta, od kojih je najstariji
iz 1720. godine i ¢uva se u Metropolitan Museum of Arts u New Yorku, drugi datira iz 1722. godine i nalazi se u
Museo nazionale degli strumenti musicali u Rimu, dok je posljednji iz 1726. godine u Museum fir
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dvije stotine godina, znacaj i popularnost njegova izuma, kao i velika rasprostranjenost, u
znatnoj su mjeri obiljezili zapadnoeuropsku glazbenu tradiciju kao niti jedan drugi izum, sve
do nastanka fonografa® i razvoja suvremenih tehni¢kih sredstava za reprodukciju glazbe. Stoga
se moze reci da je glasovir zauzimao srediSnje mjesto U percepciji klasi¢ne glazbe, upravo stoga
Sto je bio najzastupljenije sredstvo reprodukcije glazbe, nalazeci svoje mjesto i u privatnoj i U

javnoj izvodackoj sferi.

2.2. IshodiSte i znacaj glasovira kao instrumenta te njegov poloZzaj u drusStvenomu

kontekstu kraja 18. i tijekom 19. stoljec¢a

,,Glasovir je najznacajniji od svih glazbenih instrumenata: njegov izum znacio je za glazbu
ono $to je izum tiskarskoga stroja znacio za poeziju!”*°

George Bernard Shaw, The Religion of the Pianoforte, 1894.

U poglavlju sto slijedi rije¢ e biti o razvoju glasovira, i to manje u tehnickom pogledu,
a viSe s obzirom na njegov znacaj za razvoj izvodacke umjetnosti u javnoj i privatnoj sferi, S
obzirom na njegovu rasprostranjenost i percepciju u drustvenome kontekstu i njegov doprinos
razvoju glazbe u cjelini. Upravo na tu dimenziju upucéuju navedene rije¢i Georgea Bernarda
Shawa. Pritom ne treba smetnuti s uma da je glasovir zacijelo nastao na temelju pokusaja da se
rijeSe tehnicki problemi njegovih preteCa, klavikorda i Cembala. lako su bili znacajno
zastupljeni u izvodackoj praksi, ti su instrumenti igrali uloge odredene njihovim tehnickim
ograniCenjima. Tako se klavikord najcesce koristio za privatno muziciranje i za glazbenu
poduku, zbog svojih manjih dimenzija i ograni¢enoga volumena zvuka. Na njemu je bilo
mogucée diferencirati dinamiku zvuka, doduse u rasponu od pianissimo do mezzoforte,! sto je

ponukalo graditelje instrumenata da taj princip razvijaju konstruiranjem instrumenta col piano

Musikinstrumente der Universitat Leipzig. Usp. ROWLAND 1998: 7. Usp. WILLIAMS: 15-16. Usp. POWERS
2000. Usp. EHRLICH 2002: 12.

2 Prvi uredaj za snimanje i reprodukciju zvuka izumio je Thomas A. Edison 1878. godine, ¢ime se radikalno
promijenila percepcija glazbe, od njezine sve vece dostupnosti, do promjene prostora u kojima se izvodila pa do
publike koja u sve vec¢oj mjeri glazbu konzumira posredstvom uredaja za reprodukciju, a znatno manje amaterskim
izvodenjem kao u prethodnim razdobljima. Usp. BYRNE 2014: 25.

30, The pianoforte is the most important of all musical instruments: its invention was to music what the invention
of the printing was to poetry.” (SHAW 1978: 3) [prijevod M. M. P.].

31 Jako Gerig navodi da je raspon dinamike klavikorda od ,,najmekseg pianissima do umjerenog mezzofortea” u
suvremenome smislu shvacanja dinamickoga stupnjevanja, krajnja se granica zasigurno moze vise pribliziti
dinamici mezzopiano nego mezzoforte. U prilog tomu ide i Loesserova tvrdnja da je raspon dinamike klavikorda
od pianissimo possibile do pianissimo stupnja. Usp. GERIG 2007: 10. Usp. LOESSER 2013: 14. Usp.
MARSHALL 2003: 12.



e forte.3? Nasuprot tomu, ¢embalo je kao instrument voluminoznijega zvuka prikladnoga za
vecée koncertne®® prostore ostalo uskraéeno za ovu vaznu interpretativnu* moguénost, pa se
¢esée koristilo u komornim ansamblima nego kao solisticki instrument. Glasovir je po svemu

sudec¢i nastao kao pokusaj da se uklone ovi nedostaci.

Slika 1. Prikaz najstarijega sacuvanog glasovira Bartolomea Cristoforija iz 1720. godine (izvor:

Metropolitan Museum of Arts u New Yorku).

32 Prvi glasovir Bartolomea Cristoforia nosio je naziv ,,gravicembalo col piano e forte” ili ,,arpicembalo col piano
e forte” upravo s namjerom da se naglasi njegova mogucnost diferencijacije dinamike kao najvaznija novost
njegove mehanike. Usp. POWERS 2000.

3 Cembalo je najéesce sudjelovao u dvorskim i opernim orkestrima koji su nastupali u koncertnim prostorima, u
kojima je klavikord bio u potpunosti neupotrebljiv zbog svojih dinamickih ogranicenja. Usp. LOESSER 2013: 14—
15.

34 Frangois Couperin u predgovoru prve knjige svojih skladbi za ¢embalo, Piéces de Clavecin iz 1713. godine,
navodi: ,,Cembalo je savrSen instrument kada ima snazan i blistav zvuk sam po sebi, ali kako ne mozemo ni
povecati ni umanjiti njegove zvukove, ja ¢u biti vje¢no zahvalan onima koji ¢e, s beskonaénom umjetnoscu
potpomognutom dobrim ukusom, mo¢i ovaj instrument uciniti prikladnim za izrazajnost.” [,,Le clavecin est parfait
quand a son étendue, et brillant par lui-méme; mais, comme on ne peut enfler ni diminuer ses sons, je saurai
toujours gré a ceux qui, par un art infini soutenu par le godt, pourront arriver a rendre cet instrument susceptible
d'expression.”, prijevod M. M. P.]. (COUPERIN 1713: 2).



2.2.1. lzum, razvoj i recepcija novoga instrumenta

U cjelokupnome povijesnom razvoju novoga instrumenta, a naroCito u prvim
desetlje¢ima, zamjetna je neodvojivost glasovira i djelatnosti njegovih graditelja, skladatelja i
izvodaca. Korelacija tih triju aspekata, graditeljskoga, skladateljskoga i reproduktivnoga,
potaknula je razvoj glasovira i njegovu sve vecu zastupljenost u javnoj sferi. Sama ideja o
razvoju tehnicki savrSenijega instrumenta postojala je i prije pocetka Cristoforijeve djelatnosti
pod Medicijevim patronatom,® ali svakako je Cristofori patentirao jedan od najznadajnijih
izuma u povijesti razvoja glazbe. Zahvaljujuéi zapisu, ¢iji je autor Scipione Maffei,*® sa¢uvan
je prikaz mehanike prvoga glasovira (vidi Slike 2 i 3), a povijest je zapamtila i ime njegova
tvorca. Ovaj prikaz novoga instrumenta odigrao je znacajnu ulogu u svojevrsnomu
predstavljanju glasovira izvan sredine u kojoj je nastao i1 utjecao na njegovo daljnje Sirenje
diljem Europe, narocito u prvim desetlje¢ima nakon njegova izuma.

Najveci je interes glasovir pobudio kod graditelja instrumenata, koji su se trudili

replicirati i unaprijediti mehanizam Cristoforijeva izuma,* §to je sasvim razumljivo uzme li se

% Ideja o tehni¢ki savrenijemu instrumentu u neznatnoj je mjeri ostvarena u dva instrumenta koja su se pojavila
u Njemackoj i Francuskoj gotovo istodobno s razvojem Cristoforijeva instrumenta, $to govori u prilog ¢injenici da
je ona vjerojatno postojala i ranije. Prvi od tih instrumenata, dulcimer odnosno pantalon, pojavio se u posljednjemu
desetlje¢u sedamnaestoga stoljeca, a konstruirao ga je Pantaleon Hebenstreit. Sli¢nost s glasovirom pronalazimo
u mehanici s bati¢ima, no u znatno jednostavnijoj verziji. Isti je slu¢aj i s instrumentom pod nazivom ,clavecin a
maillets” (¢embalo s Eeki¢ima), koji je izumio Jean Marius i svoje otkrice 1716. godine predstavio francuskoj
Académie des Sciences. Takoder, o nuznosti konstruiranja instrumenta s tipkama na kojemu se moze ,,prema Zelji
svirati glasno i tiho” razmislja i saski glazbenik Christoph Gottlieb Schréter u drugomu desetlje¢u osamnaestoga
stolje¢a. lako navedeni instrumenti nisu naisli na $iru uporabnu vrijednost, a njihovi graditelji nisu bili upoznati s
Cristoforijevim izumom, samo njihovo postojanje ide u prilog pretpostavci da je ideja o tehnic¢ki savrSenijem
instrumentu vjerojatno postojala u ranijim razdobljima. Usp. LOESSER 2013: 24-25, 28. Usp. PARAKILAS
2002: 31. Usp. DE PLACE 1977:1117. Usp. MARSHALL 2003: 5.

% Clanak pod nazivom ,;Nuova invenzione d'un gravicembalo col piano, e forte” objavio je 1711. Scipione Maffei
u publikaciji Giornale de' letterati d'ltalia. Pretpostavlja se da je Maffei prilikom posjete toskanskome vojvodi,
vjerojatno 1709. godine, susreo Cristoforija, koji ga je upoznao sa svojim izumom. Upravo je ovaj ¢lanak
svojevrsna reklama za novi instrument. 1z njega doznajemo detalje o prvom glasoviru, a prikaz mehanike
pretpostavlja se da je nacrtao sam Cristofori. Clanak je ponovno objavljen 1719. godine, a znagajan je i prijevod
Johanna Urlicha Koniga na njemacki jezik iz 1725. godine (objavljen u publikaciji Critica Musica Johanna
Matthesona), koji je utjecao na §irenje Cristoforijevoga izuma medu saskim graditeljima instrumenata. Clanak
sadrzi i Cristoforijevu tvrdnju da prilikom konstrukcije glasovira ,,nije imao utjecaj ni od Cega”, ¢ime se istice
izuzetnost izuma koji se sa sigurnos$¢u pripisuje Cristoforiju. Ipak, navedenu tvrdnju treba uzeti s dozom opreza
shvacajuéi je ponajprije tako da se odnosi na jedinstvenost izuma, a ne i na ideju o pronalasku superiornijega
instrumenta, koja je postojala i ranije. Usp. WRAIGHT 2017: 1-20. Usp. PALMIERI 2003: 19, 102. Usp.
MARSHALL 2003: 15.

37 Cristoforija je na dvoru toskanskoga vojvode naslijedio njegov ucenik Giovanni Ferrini, koji je izradivao
glasovire prema nacelima svojega ucitelja, a njegove instrumente promovirali su skladatelj Domenico Scarlatti i
poznati kastrat Farinelli (pravim imenom Carlo Maria Michelangelo Nicola Broschi). Usp. PALMIERI 2003:113,
36, 137. Usp. SUTHERLAND 1995: 250-251. Isto tako, saski su graditelji instrumenata zahvaljujuéi prijevodu
Maffeijeva ¢lanka upoznali Cristoforijev izum nastojeci izraditi i unaprijediti glasovirsku mehaniku. Najpoznatiji
medu njima je svakako Gottfried Silbermann, koji je zahvaljujuéi susretu s Johannom Sebastianom Bachom znatno
usavrsio mehaniku glasovira. Naime, Silbermann je kao graditelj orgulja i cembala izradivao i Hebenstreitove
pantalone, a dva glasovira nalik Cristoforijevu konstruirao je krajem 1720-ih. Bach je isprobao ove instrumente i
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u obzir Cinjenica da su desetlje¢ima pokuSavali usavrSiti tehnicke nedostatke postojecih
instrumenata. Ova se tendencija nastavlja i u narednome stoljecu, a zahvaljujuci njoj glasovir

svoj suvremeni oblik poprima u posljednjim desetlje¢ima devetnaestoga stoljeca.

TAVIj). 158,

.

Slika 2. Prikaz mehanike Cristoforijeva glasovira (izvor: Scipione Maffei, Nuova invenzione d'un
gravicembalo col piano, e forte, 1711.).

izrazio svoje nezadovoljstvo preteSkom mehanikom i slabim diskantom, §to je ponukalo Silbermanna na izradu
nekih tehni¢kih poboljsanja. Prilikom posjete potsdamskome dvoru cara Friedricha I1. Velikoga 1747. godine Bach
je ponovno svirao, ali ovaj puta na usavrSenim Silbermannovim glasovirima, hvaleé¢i tehniCke preinake koje je
nacinio njihov graditelj. Usp. PALMIERI 2003: 35, 344. Usp. GERIG 2007: 36-37. Usp. POWERS 2000.
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Slika 3. Mehanika s bati¢ima na najstarijemu sacuvanom glasoviru Bartolomea Cristoforija (izvor:

Metropolitan Museum of Arts u New Yorku).

U prvom je razdoblju razvoja glasovir zasigurno instrument ¢iji napredak i
rasprostranjenost uvelike ovisi o aristokratskim krugovima. Od dvora Medicija, na kojemu je
nastao, glasovir postaje instrumentom §to ga mnogi velikasi uvr§tavaju u svoje glazbene zbirke.
Osim financijske podrSske graditeljima instrumenata, aristokracija svoj mecenat Siri na
skladatelje 1 glazbene izvodace. Zanimljiva je ¢injenica da su za ,,pohod” glasovira iz domicilne

Italije zasluzne zapravo dvije Zene najvisega aristokratskog podrijetla,® koje udajom postaju

3 Prvi glasoviri za koje znamo da su napustili Italiju bili su instrumenti §to ih je najvjerojatnije konstruirao
Cristoforijev u¢enik Giovanni Ferrini. Portugalski kralj Jodo V, blizak talijanskoj glazbenoj tradiciji, okupljao je
brojne talijanske glazbenike, medu kojima je za glasovirsku tradiciju znadajan skladatelj Domenico Scarlatti. Kao
dvorski glazbenik davao je poduku na ¢embalu i glasoviru dvorskoj aristokraciji, a kada se portugalska princeza
Maria Barbara da Breganca udala za Spanjolskoga kralja Ferdinanda, u Madrid je s njom otiSao i Scarlatti.
Vijerojatno je kao dio miraza princeza u Madrid odnijela i pet talijanskih glasovira, o kojima su zapisi pronadeni u
njezinoj oporuci. Usp. SUTHERLAND 1995: 243, 249. Usp. KIPNIS 2007: 319. Usp. MARSHALL 2003: 16.
Znacajniju ulogu u povijesti glasovira imala je njemacka princeza Charlotte od Mecklenburg—Strelitza, buduc¢a

11



kraljice Spanjolske odnosno Engleske. Tek promjenom gospodarske i politicke situacije
glasovir doista postaje instrumentom novoga doba, s kojim se poistovjecuju pripadnici
dobrostojecega gradanskog sloja. Preduvjet ekspanzije glasovira i njegove popularnosti, koja
svoj vrhunac doseze u devetnaestomu stolje¢u, pronalazimo u pokretanju manufakturne
proizvodnje instrumenata, Ciji primat niz desetljeca drze engleski graditelji instrumenata i
poduzetnici.® Kao $to su klavikord i éembalo bili instrumenti aristokratskih dvorova, nakon
revolucija krajem osamnaestoga®® i sredinom devetnaestoga stoljeca gradanski sloj pocinje
percipirati glasovir kao instrument novoga doba, shvac¢ajuéi ga ponajprije kao tehnicki izum*!
koji postaje statusnim simbolom,*? dajuéi gradanstvu ne§to od plemenitosti svrgnutih
prethodnika.

Ipak, u gradanskome drustvu mijenja se polozaj glazbe i1 glazbenika pa se
demokratizacija o¢ituje u glazbi poglavito kroz njezinu sve vecu dostupnost Sirim drustvenim

slojevima, izmedu ostalog i u obliku javnih koncerata, §to dovodi do popularnosti glasovira i

pijanista-virtuoza, koji svojom djelatnos¢u obiljezavaju devetnaesto stoljece. Uz javne

britanska kraljica. Ona je 1762. godine za svojega ulitelja glazbe angaZirala skladatelja Johanna Christiana Bacha,
koji je znatno utjecao na glazbeni zZivot Londona, kao i na razvoj glasovirske izvodacke prakse. Usp. PARAKILAS
2002: 32.

% Tradicija gradnje glasovira u Engleskoj zapravo zapocinje dolaskom njemackih graditelja, koji su 1756. godine
zbog SedmogodiS$njega rata migrirali u London. Medu njima se istice Johann Christoph Zumpe koji je vec
pocetkom 1760-ih pokrenuo vlastitu proizvodnju, a ha njegovim je instrumentima prve javne koncerte odrzavao i
Johann Christian Bach. Prije pojave njemackih graditelja instrumenata, kolokvijalno nazvanih ,,dvanaestoricom
apostola”, nema zabiljeZenih podataka o proizvodnji glasovira u Engleskoj. Stoga je moguce re¢i da su navedene
migracije utjecale na Sirenje Cristoforijeva izuma, ponajprije prijevodom Maffeijeva ¢lanka kao svojevrsnom
reklamom novoga instrumenta u njemackim pokrajinama, a potom nastavkom usavrSavanja glasovira §to ih je
nacinio Silbermann i ostali njemacki graditelji instrumenata, medu kojima su i migranti koju su svoju graditeljsku
djelatnost uslijed drustveno-politickih okolnosti nastavili u Londonu. Usp. POLLENS 2017: 344-346. Usp.
PORTIER 2007: 345-346. Usp. PALMIERI 2003: 124. Usp. EHRLICH 2002: 13.

40 Potrebno je imati na umu ¢injenicu da su tijekom Francuske revolucije unisteni i konfiscirani brojni instrumenti
pretece glasovira, Koji su za predstavnike novoga drustvenog poretka predstavljali statusni simbol aristokratskoga
nacina zivota. Usp. GERIG 2007: 46.

41 Shvaéanje glasovira kao tehni¢kog izuma potaknula je fascinacija tehni¢kim napravama i strojevima, koja se jo§
intenzivirala u drugoj polovini devetnaestoga stoljeca uslijed tehni¢kih izuma potaknutih Drugom industrijskom
revolucijom. U tome je razdoblju i glasovir usavr§en do svoga suvremenog oblika, $to ga je uéinilo prototipom
,kapitalistitkoga politickog, ekonomskog i ideoloskog uspjeha”. (PARAKILAS 2002: 216). Usp. CVEJIC 2016:
112. Usp. PARAKILAS 2002: 115. Usp. LENOIR 1979: 80.

42 Usp. LENOIR 1979: 80.
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koncerte,*® gradansko drustvo utje¢e i na diversifikaciju glazbeni¢kih zanimanja,** kao i na
naéin proizvodnje, promidzbu i pozicioniranje glasovira i pijanista u drustvu,* $to u korelaciji
s glazbenom podukom i sve veéim brojem amaterskih glazbenika rezultira stvaranjem
respektabilnoga glazbenog trziSta. Uz sve vecu potraznju za glasovirom, Kkoji postaje

neizostavnim dijelom ,,namjestaja”*®

gradanskih salona, razvija se 1 glazbena izdavacka
djelatnost*’ kroz publikacije ponajvise notnoga materijala, ali i kroz sve zna¢ajniju novinsko-
nakladnicku djelatnost.

Usporedo s popularnoséu glasovira dolazi i do intenzivnijeg razvoja glazbeno-
obrazovnoga sustava, koji nastoji udovoljiti potraznji za glazbenom podukom. Iako je glazbena

poduka u izvaninstitucionalnome obliku prisutna narocito u privatnoj sferi, kroz citavo

osamnaesto i devetnaesto stoljece tesko ju je istrazivati zbog nedostatka izvora, a slicno je i s

43U prvih stotinu godina od izuma glasovira, u koncertnoj djelatnosti zamjeéuje se suZivot razli¢itih instrumenata
s tipkama, glasovira i njegovih preteca, koji su se ponekad oznacavali u ,,generiCkom smislu samo nazivom
¢embalo” (SCHOTT 1985: 35). Usp. PARAKILAS 2002: 87. Usp. PORTIER 2007: 351. Usp. BRODER 1941:
427. Usp. MARSHALL 2003: 177. Usp. BACH 1949: 27. Ipak, javni koncerti donose i razlikovanje instrumenata
do te mjere da se u programskim knjizicama najprije naznacava vrsta instrumenta, a potom i proizvodac. Stoga su
u povijesti glazbe ostali zabiljeZeni prvi javni nastupi na glasoviru, medu kojima su dva koncerta Johanna Baptista
Schmidta odrzana 6. ozujka i 13. svibnja 1763. u beckomu Burgtheateru, a 1767. godine u londonskome Covent
Gardenu ,,skladatelj Charles Dibdin prati pjevac¢a na novome instrumentu koji se naziva pianoforte”. Prvu javnu
solisti¢ku izvedbu na glasoviru 19. svibnja 1768. godine u Dublinu odrzao je Henry Walsh, a na glasoviru koji je
izradio Johannes Zumpe solisti¢ki nastup uprili¢io je Johann Christian Bach 2. lipnja 1768. godine u velikome
salonu londonske Thatched House Tavern on St. James's Street. Usp. SCHOTT 1985: 31. Usp. MAUNDER 1991:
207. Usp. MARSHALL 2003: 17. Usp. PORTIER 2007: 348. Usp. EHRILCH 2002: 13. Nekoliko mjeseci kasnije,
8. rujna 1768. godine u ciklusu koncerata Concerts spirituels, na prvomu je javnom koncertu pariskoj publici
glasovir predstavila prva Zena za koju je saduvan zapis da je u javnosti svirala glasovir, ,,gospodica Lechantre”,
sviraju¢i instrument pod nazivom ,,clavecin-pianoforte”. Usp. SCHOTT 1985: 31, 33.

4 Gradansko drustvo znatno je utjecalo na promjenu statusa profesionalnih glazbenika, s obzirom na to da javni
koncerti postaju novim izvorom prihoda pa egzistencija glazbenika u manjoj mjeri ovisi 0 mecenatskomu odnosu
kao u prethodnim razdobljima. Nakon Mozarta, za kojega se mozZe reéi da je bio prvi ,,samostalni umjetnik”, sve
se vise glazbenika odluCuje svoju karijeru ostvariti na slobodnome trziStu, unato¢ Cinjenici da se Cesto uz
skladateljsku i reproduktivnu izvodacku djelatnost moraju posvetiti glazbenoj poduci, potom promoviranju i
prodaji instrumenata i sl. No krajem osamnaestoga i kroz ¢itavo devetnaesto stoljece dolazi do sve naglasenije
specijalizacije glazbeni¢kih zanimanja pa se mijenja i tradicionalna djelatnost skladatelja-izvodaca. Ucestalijom
postaje pojava iskljucivo reproduktivnih glazbenika, u ovomu slucaju pijanista. Usp. DENORA 1995: 38.

45 Dahlhaus naglasava da je ,kod glazbenika koji je morao nastupiti za novac (...) socijalni poloZaj prema viem
gradanstvu bio gotovo podjednako nezgodan kao i prema aristokraciji, koja je u 19. stolje¢u neke glazbenike (poput
Liszta) akceptirala kao sebi ravne uglednike”. Nadalje, istice kako je kod privatnih koncerata u Engleskoj
glazbenik ,,mogao birati hoce li primiti honorar, ili pak Zeli biti tretiran kao dzentlmen koji je spadao u visoko
drustvo”, ¢ime mu se nedvosmisleno namece inferiorniji polozaj na drusStvenoj ljestvici odluci li se kojim slucajem
za profesionalni odnos (DAHLHAUS 2007: 47).

%6 Trivijalno shvacanje glasovira kao dijela namjestaja gradanskih salona ne treba izazivati ¢udenje, s obzirom na
to da su nerijetko zbog prilagodavanja trzitu graditelji instrumenata kao svoje pomo¢nike zaposljavali graditelje
namjestaja, Sto je ponekad rezultiralo stvaranjem glasovira vrlo razli¢itih dimenzija i oblika. Usp. PARAKILAS
2002: 78. Usp. ISSACOF 2012: 56-57. Usp. GAY 1998: 82. Usp. SABIN 1988: 28.

47 Glazbena izdavacka djelatnost, koja je u najveéoj mjeri obuhvacéala notna izdanja, osvajala je trziste kroz
sinergijsko djelovanje s novinsko-nakladni¢kom djelatno$¢u, s obzirom na to da je ova bila zaduzena za marketing
odnosno reklamu. Tako su primjerice Breitkopf & Hértel pokrenuli ¢asopis Allgemeine musikalische Zeitung
angaziraju¢i eminentne glazbenike koji su svojim tekstovima promovirali njihova najnovija izdanja, donosili
prikaze nastupa virtuoza ili reklamirali najnovije instrumente i glazbene proizvode. Usp. PARAKILAS 2002: 71.

13



muziciranjem u privatnim rezidencijama. No s tendencijama prema javnome $kolstvu®® stvara
se 1 institucionalizirana poduka glasovira, koja se moze pratiti kroz razvijeni sustav
konzervatorija,*® a veé krajem osamnaestoga stoljeéa ona postaje ishodistem razvoja
suvremenoga pijanizma. Ipak, kroz ¢itavo osamnaesto i gotovo do kraja devetnaestoga stoljec¢a
primarni su nosioci razvoja pijanisti¢ke djelatnosti zapravo skladatelji-pijanisti, koji su svoj
doprinos ostvarili u okviru stvaralacke, kao i intenzivne reproduktivno-izvodacke djelatnosti.*
Razvoj pijanizma zacijelo je bitno odreden tim dualnim odnosom, posljedicom socijalnoga
polozaja glazbenika u gradanskome drustvu, Sto ¢e se prema kraju devetnaestoga stoljeca sve
viSe mijenjati upravo zbog tendencije prema specijalizaciji glazbenickih zanimanja 1 sve

boljega drustvenog polozaja reproduktivnih umjetnika.

8 Pocetkom devetnaestoga stoljeéa u Europi primat u organiziranju $kolskoga sustava sve vise prelazi iz crkvenih
redova u nadleznost drzavne vlasti, narocito nakon Napoleonskih ratova. No unificiranje sustava javnih puckih
Skola intenzivira se tek 1870-ih godina. U nas je situacija neznatno drukgéija, iz razloga $to je prvi korak ucinila
carica Marija Terezija uvodenjem odredbi Allgemeine Schulordnung iz 1774. godine i Ratio educationis totiusque
rei literariae per regnum Hungariae et provincias eidem adnexas iz 1777. godine, kada Monarhija zapravo
ustrojava jedinstveni §kolski sustav. Usp. BILIC & IVANKOVIC 2006: 255. Usp. ZUPAN 2013: 61.

9 Prva institucionalizirana poduka glasovira odvija se u okviru sustava konzervatorija, koji se u prvoj polovini
devetnaestoga stolje¢a otvaraju diljem Europe, a kao nastavnic¢ki kadar okupljaju najuspjesnije skladatelje i
reproduktivne umjetnike epohe. Najstariji je medu njima pariski Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris, osnovan 1795. godine, na kojemu je kao jedna od prvih nastavnika glasovira angazirana znamenita
francuska pijanistica i pedagoginja Héléne de Montgeroult. Nakon markize Montgeroult pro¢i ¢e pedeset godina
prije nego jos jedna Zena dobije poziciju nastavnice glasovira, pa ¢e ondje tek 1842. godine Louise Farrenc zapoceti
svoju pedagosku djelatnost. Usp. BADOL BERTRAND 2016: https://youtu.be/Z_vCr6TotwO (pristup: 20. srpnja
2018). Usp. CONSTANT 1900: 129, 407, 584. Usp. SCHOTT 1985: 33. Usp. ISACOFF 2012: 59. Nakon
pariskoga osnivaju se konzervatoriji u Pragu 1811., Becu 1817., Innsbrucku 1818., Leipzigu 1843., Berlinu 1855.,
Dresdenu 1856., Stuttgartu 1857., Minchenu 1867., Weimaru 1872., Frankfurtu 1878. godine itd. Usp.
PARAKILAS 2002: 124-126.

%0 Promjena paradigme u shvacanju glazbe kao umjetnosti odrazava se i na odredenje skladateljske djelatnosti kao
vrhunskoga umjetnickog ostvarenja, dok se reproduktivno-izvodackoj djelatnosti pripisuju odlike efemernosti i
ne-umjetnosti. U filozofskom smislu, ovakav je stav posljedica odbacivanja kantovske tradicije shvacanja glazbe
kao ,,neodvojivosti muzicke izvedbe i prakse” od strane postkantovskih filozofa, narocito Schopenhauera, koji ¢e
glazbu (onu instrumentalnu!) shvacati kao apstraktnu umjetnost koja je primus inter pares ostalim umjetnostima.
Nepovoljne odlike koje se pripisuju reproduktivno-izvodackoj djelatnosti odredene su i negativnim utjecajem
virtuozno-tehnicke pijanisti¢ke izvodacke prakse, koja je svoj vrhunac dozivjela u treCem i Cetvrtom desetljecu
devetnaestoga stolje¢a. Tek se u drugoj polovini devetnaestoga stoljeca ,,sumnjivi virtuozitet” transformira u
interpretaciju tj. tumacenje djela prema nacelu Werktreue (vjernosti originalnom umjetni¢kom djelu), a pijaniste
sve vise shvaca kao reproduktivne umjetnike, interprete glazbe. Usp. CVEJIC 2016: 65, 90, 94.
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2.2.2. Zacetak pijanisticke djelatnosti

Intenzivnija pijanisticka izvodacka djelatnost moze se pratiti u okviru koncertne i
skladateljske prakse dvojice skladatelja za koje se moze kazati da su bili i prvi pijanisti — Muzija
Clementija i Wolfganga Amadeusa Mozarta.> Prvoga nazivaju ,,ocem glasovira”,>® a potonjega
prvim ,,samostalnim umjetnikom”,>® no njihov je doprinos pijanizmu uvelike povezan s
njihovom skladateljskom i pedagoskom djelatno$¢u. Za Clementija se moze reci da je bio
glazbeni poduzetnik, skladatelj, pijanist i pedagog, koji je postigao jednu od prvih koncertnih
karijera u povijesti pijanizma. Veéi dio njegova skladateljskog opusa posvecen je glasoviru, no
njegove brojne sonate i didakti¢ke® skladbe, kao i zbirka etida Gradus ad Parnassum,
pretpostavljaju nacela tzv. prstne glasovirske tehnike, tipi¢ne za sviranje klavikorda i cembala.
Neke od njegovih glasovirskih skladbi i danas su dio nastavnoga kurikula glazbeno-obrazovnih
institucija. U ranom razdoblju Clementi se dokazao kao vrstan pijanist-virtuoz, znatno utjecuci

na glazbeni zivot Londona u kojemu je obitavao, a potom i uspje$nim koncertnim gostovanjima

°1 Ovaj prikaz zadetaka pijanizma zapod&inje skladateljima-pijanistima ¢ija je pijanisticka djelatnost znatno utjecala
na razvoj izvodacke prakse. No ishodista pijanizma valja traziti i u djelatnosti nekih skladatelja koji su znatno
utjecali na razvoj pijanizma svojim skladbama, premda je njihova vlastita izvodacka praksa bila vezana za
instrumente prethodnike glasovira. U tome se istaknuo Domenico Scarlatti napisavsi vise od pet stotina sonata za
¢embalo, potom Georg Friedrich Handel, vrstan ¢embalist i orguljas, koji je ostavio niz skladbi za ¢embalo i znatno
utjecao na skladatelje becke klasike. Nezaobilazni su, takoder, Johann Sebastian Bach i njegovi sinovi, naro¢ito
Johann Christian i Carl Philipp Emanuel, koji ¢ine svojevrstan ishodi$ni trijumvirat pijanistickoga djelovanja — u
skladateljskoj, reproduktivnoj i pedagoskoj praksi. Pojedini tehnic¢ki principi Johanna Sebastiana Bacha otvorili
su moguénosti za razvoj pijanizma, a njegove skladbe i danas su neizostavan dio nastavnih kurikula. Kao vrstan
pedagog, Johann Sebastian svojim je principima poducio i sinove, od kojih je Johann Christian zapamcen kao
vrstan izvodac koji je medu prvima svirao glasovir na javnim koncertima, a svojim je skladbama posebno utjecao
na Mozarta. Carl Philipp Emanuel, skladatelj i ¢embalist koji je svojom djelatnos¢u bio vezan za carski dvor
Friedricha II. Velikog, ostvario je najznacajniji utjecaj na glasovirsku pedagogiju svojim esejem o sviranju
instrumenata s tipkama Versuch tber die wahre Art das Clavier zu spielen iz 1753. godine. Upravo je navedeni
metodicki priruénik Carla Philippa Emanuela postao etalonom glasoviranja koji su prihvatili Clementi, Cramer,
Hummel, Haydn, Mozart i naro¢ito Beethoven, kao i generacije nakon njih, pa sve do nasega doba, kada se koristi
kao dio literature za strué¢ni ispit mladih glasovirskih pedagoga. Svojevrsnu sponu izmedu Bacha i njegovih sinova
prema Mozartu mozemo pronadi i u glasovirskim skladbama Josepha Haydna, koji doduse nije bio pijanist-virtuoz
poput Mozarta i Beethovena, ali je svakako kasnije opuse svojih sonata namijenio izvodenju na glasoviru, a ne
njegovim preteCama. Takoder, Haydn je u svojim glasovirskim skladbama, narocito sonatama, postavio okvire
novoga stila koje ¢e posStovati i Beethoven, premda ¢e ih modificirati do neslué¢enih razmjera. Naposljetku, trazimo
li samo ishodi$te pijanizma i nasljednu liniju, ona svakako kre¢e od Bacha i njegovih sinova, preko Haydna,
Mozarta i Beethovena sve do romantizma i stvaranja nacionalnih pijanisti¢kih $kola krajem devetnaestoga stoljeca.
Usp. MARSHALL 2003: 150, 151, 173, 242. Usp. SKOWRONECK 2010: 29. Usp. BACH 1949: 2. Usp.
PALMIERI 2003: 34, 35, 78, 168, 245, 265, 332. Usp. MARUSIC 2006: 64. Usp. SUTHERLAND 1995: 244,
252. Usp. OORT 2000: 73-74. Usp. PARRISH 1948: 27, 30, 33.

52 Usp. PARAKILAS 2002: 5. Usp. TEMPERLY 1985: 25. Usp. PALMIERI 2003:78.

53 Usp. GAY 2000: 39. Usp. ZMEGAC 2009: 172.

54 Clementi je napisao i jednu od prvih uputa za glasovirsku poduku podetnika koja je objavljena 1801. godine pod
nazivom Introduction to the Art of Playing on the Piano Forte. Znadaj takvoga poteza ocituje se u Clementijevoj
nakani da prosiri broj kupaca svojih proizvoda (glasovira, notnih izdanja i sl.), a najbolji je put k tomu upravo
usmjeravanje paznje na glasovirsku poduku pocetnika i njezinu dostupnost. Usp. PARAKILAS 2002: 68. Usp.
CLEMENTI 1801.
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diljem Europe. Zbog briljantne tehnike sviranja® njegovi su koncerti odusevljavali publiku i
kolege glazbenike, ali nakon sraza s Mozartom®® svoju djelatnost sve vise usmjerava k
skladateljskom i poduzetnickom segmentu. Zamjetna je i Clementijeva pedagoska djelatnost,>’
a neki od njegovih ucenika bili su vrsni pijanisti, utemeljitelji 1 predstavnici nacionalnih
pijanisti¢kih §kola koje su se formirale u drugoj polovini devetnaestoga stolje¢a.>® Medu njima
svakako treba istaknuti Johanna Baptista Cramera i Johna Fielda, potom Ignaza Moschelesa i
pijanisticu Therese Jansen Bartolozzi. Kod Clementija je glasovir ucio, doduse kratko, i
Mozartov najpoznatiji u¢enik Johann Nepomuk Hummel, prvi pijanist-virtuoz koji je nastupao
u Zagrebu 1815. godine.*®

Nedvojbeno, najveéi je doprinos pijanizmu i polozaju glasovira u druStvu ostvario
Clementi svojom poduzetnickom djelatnoscu. Istancanim instinktom za promjene drustvenih
okolnosti, osobito ekonomskih, Clementi je prepoznao duh vremena iskoristivsi tekovine Prve
industrijske revolucije 1 stvaranja slobodnoga trziSta za razvoj proizvodnje i distribucije
glasovira te za pokretanje Sirokoga spektra glazbenoga nakladni$tva.®® Glazbene proizvode
osmisljeno je reklamirao i uspio uliniti glasovir dostupnim Sirim druStvenim slojevima.

Parakilas navodi da je Clementi:

5 Dok je Mozart u¢inio prvi veliki prijelaz od ¢embala do glasovira, Clementi je zasluzan za rane zacetke
iskonske pijanisticke tehnike.” [,,While Mozart made the first major keyboard transition from harpsichord to
pianoforte, it was Clementi who was responsible for the early beginnings of a true pianoforte technique.”, prijevod
M. M. P.]. (GERIG 2007: 59).

% Svojevrsno glazbeno natjecanje dvojice najveéih onodobnih virtuoza — Clementija i Mozarta — uprilicio je car
Josip I1. u Be¢u 1781. godine. Unato¢ vrsnoj izvedbi oba pijanista, Mozart je negativnim komentarom o Clementiju
kao mechanicusu indirektno utjecao i na njegovu koncertnu djelatnost, isticu¢i da su mu najsjajnija tocka ,,pasaze
u tercama”, ali da je njegovo sviranje ,,bez osjecaja i ukusa — jednom rijecju, stroj”. (PARAKILAS 2002: 66). Usp.
GERIG 2007: 55. Usp. KEEFE 2017: 45. Usp. ISACOFF 2012: 46. Usp. WALLACE 1865: 117. Usp. EHRLICH
2002: 20.

57 Usp. GERIG 2007: 344-346.

8 Svojom je pedagoskom djelatno$éu, preko svojih ucenika, Clementi ostvario znacajan utjecaj na veéi dio
europskih nacionalnih pijanistickih $kola. Clementi se smatra utemeljiteljem Londonske pijanisticke $kole
(ponekad se spominje i kao Engleska pijanisti¢cka $kola), dok je njegov uenik John Field rodona¢elnik Ruske
pijanisticke Skole, Johann Nepomuk Hummel predstavnik je Austrijsko-njemacke pijanisticke skole, a Héléne de
Montgeroult prva je profesorica glasovira na PariSkomu konzervatoriju i predstavnica Francuske pijanisticke
$kole. Usp. PARIS 2004: 1240-1243. Usp. WISNIEWSKI 2016: 114. Usp. TEMPERLY 1985: 25, 27. Usp.
RINGER 1970: 755.

59 Usp. GOGLIA 1930: 7. Usp. BARLE 1938: 21.

80 U okviru glazbenoga nakladnistva Clementi objavljuje vlastite skladbe, kako za pogetnike, tako i za napredne
glazbenike, istovremeno stvarajuci i tzv. albume u kojima donosi skladbe iz prethodnih razdoblja (nerijetko
namijenjene izvodenju na ¢embalu). No nastoji potaknuti i svoje suvremenike da objavljuju vlastite skladbe u
njegovoj ediciji pa na taj na¢in znatno utjece na kasnije stvaranje glazbenoga kanona. Parakilas isti¢e da, za razliku
od Mozarta, koji je objavljivao samo skladbe za amatere (a virtuozne skladbe koje je sdm izvodio nije davao u
tisak), Clementi nije ¢inio razliku u izdavackoj djelatnosti izmedu profesionalaca i amaterskih glazbenika, ¢ime se
kasnije vodio i Clementijev ,,gorljivi zagovornik Beethoven, koji je pratec¢i njegovo vodstvo objavljivao svoje
virtuozne glasovirske sonate na masovnom trzistu”. (PARAKILAS 2002: 67). Usp. KEEFE 2017: 39.
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»pokazao odreden genij za razumijevanje kako naizgled razliciti sustavi proizvodnje
i marketinga mogu biti koordinirani tako da svaki od njih promovira i $iri onaj drugi:

koncertni Zivot i kuéno muziciranje; izrada glasovira i glazbena poduka; glazbeno

izdavastvo i novinska djelatnost, a takoder i formiranje glazbenoga kanona.”®

lako je Clementijev doprinos nedvojben, u povijesti glazbe Mozart ipak zauzima
znacajniji polozaj. U njegovoj se koncertnoj djelatnosti od najranije dobi pa do zrelosti moze
pratiti prijelaz od klavikorda i ¢embala kao prvih instrumenata na kojima je vjezbao i odrzavao
koncertne nastupe, sve do odabira glasovira kao instrumenta svoje zrele koncertne i
skladateljske djelatnosti.®? Kao prvi samostalni umjetnik koji je odbacio mecenatstvo, svoju je
egzistenciju nastojao osigurati intenzivnhom koncertnom i skladateljskom djelatnoscu, Sto u
postoje¢im uvjetima nije uvijek bilo jednostavno. Ipak, Mozartov je doprinos razvoju pijanizma
ponajprije u njegovoj skladateljskoj djelatnosti, s obzirom na to da je glasoviru posvetio
odreden broj skladbi, od kojih je potrebno istaknuti sonate i glasovirske koncerte koji su ¢inili
okosnicu njegove koncertne djelatnosti. lako je Mozartu nedostajao Clementijev poduzetnicki
duh, ostvario je brojne koncertne turneje. Znatno je manje paznje posveéivao pedagoskome®®
radu. Medu njegovim ucenicima izdvaja se Johann Nepomuk Hummel, predstavnik Becke

pijanisticke Skole, koja je tijekom devetnaestoga stolje¢a prerasla u Austrijsko-njemacku

pijanisti¢ku §kolu.®*

61 [,,Clementi showed a particular genius for understanding how apparently different systems of production and
marketing could be coordinated so that each promoted and expanded the others: concert life and domestic music
making; piano manufacture and piano instruction; music publishing, musical journalism, and the musical canon.”,
prijevod M. M. P.]. (PARAKILAS 2002: 75).

62 Potrebno je napomenuti da je Mozart u ranoj mladosti svirao mahom klavikord, ¢embalo i violinu, a poduku mu
je davao otac Leopold. Tek je na svojim turnejama upoznavao razne graditelje instrumenata i njihove glasovire,
od kojih neke odabire i za svoje koncertne nastupe. No Gerig navodi da je nakon upoznavanja Steinovih
instrumenata od 1777. godine Mozart zapravo ,‘favorizirao glasovir” koji je postao okosnicom njegova
pijanistickog djelovanja. GERIG 2007: 49. Usp. BRODER 1941: 425-426. Usp. MARSHALL 2003: 20.

Mozart u pismu ocu 17. listopada 1777. godine opisuje svoje odusevljenje glasovirima Johanna Andreasa Steina,
ali kasnije, 1781. godine, ipak kupuje glasovir Antona Waltera. Usp. SCHOTT 1985: 32. Usp. SPAETHLING
2004: 71, 72. Usp. TRANCHEFORT 1987: 538-539. Usp. ISACOFF 2012: 36, 40. Usp. PALMIERI 2003: 237—
238. Usp. WALLACE 1866: 93-98.

83 Jako glasovirska pedagoska praksa nije zauzimala primarni status u cjelokupnoj Mozartovoj djelatnosti, u
znatnoj je mjeri utjecala na pozicioniranje Mozarta na beckoj glazbenoj sceni te na Sirenje njegova utjecaja medu
aristokracijom i bogatim gradanstvom, istodobno stvaraju¢i odredenu dobit i u financijskome smislu. Tako je
Mozart u svojih desetak godina provedenih u Becu davao privatnu poduku glasovira mahom kéerkama iz
najuglednijih obitelji. Nerijetko su njegove ucenice bile vrlo spretne pijanistice, Sto je Mozart iskoristio svirajuci
s njima najces¢e na privatnim koncertima, izvode¢i skladbe za glasovir Cetverorucno ili za dva glasovira. Tako
Keefe istice Mozartov nastup u studenome 1781. godine s u¢enicom Josephom Auernhammer, za koji je skladao
i sonatu za dva glasovira KV 448 — skladbu koju je izvodio i tri godine kasnije s vrlo uspje$nom uéenicom
Barbarom Ployer kojoj je posvetio i dva glasovirska koncerta KV 449 u Es-duru i KV 453 u G-duru. Od ostalih
Mozartovih ucenika Keefe istice Therese von Trattner i groficu Rumbeke. Usp. KEEFE 2017: 46, 68, 72, 169.

84 Usp. WISNIEWSKI 2016: 32-33.
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U prvim godinama umjetnicke samostalnosti, koje nominalno zapocinju 1781. u Becu,
zamjetna je Mozartova zelja za ,,popularno$éu”, potaknuta vlastitom egzistencijalnom
situacijom. Unatoc€ uvrijezenoj slici o Mozartu kao ,,neozbiljnome”, ,,nepouzdanome” i pomalo
»smuSenome” umjetniku, zadivljuje njegovo promisljeno i pomno planirano uskladivanje
razli¢itih djelatnosti s nakanom §to uspjesnijega pozicioniranja na be¢kom glazbenom trzistu.%
Znacajne korake u ostvarivanju svojih zamisli Mozart je ucinio ponajprije povezujuci
skladateljsku djelatnost s pijanistickom kroz brojne koncertne nastupe,®® $to je rezultiralo i
porastom njegove prepoznatljivosti kao vrhunskoga pijanista, pedagoga i skladatelja. Ipak,
Mozart je svjestan ,,drugotnosti”®’ svoje pijanisticke djelatnosti pa se mozemo prikloniti
Keefeovu mnijenju da je Mozart ponajprije skladatelj koji se bavio i pijanizmom,®® a ne
obrnuto, kao $to Ce to biti slu¢aj kod nekih poznatih skladatelja-pijanista devetnaestog stoljeca.
Medutim, kako je najve¢i Mozartov doprinos reproduktivnoj pijanistickoj djelatnosti u
njegovim brojnim skladbama za glasovir (solisticki, s orkestrom 1 u razli¢itim komornim
sastavima),®® njegov stil skladanja kao i sviranja’® postavlja osnovu za egzaktnost izvodenja i

razvoj briljantne prstne tehnike u okviru prirodne fluktuacije glazbene fraze, ali ne u sluzbi

virtuoznosti koja bi bila sebi svrhom,” nego zbog elegancije i jasnoée izraza,’? suprotno

8 Mozartova sposobnost snalazenja u Be¢u, gradu koji naziva ,,zemljom glasovira”, u novim okolnostima i to u
razdoblju u kojemu je institucionalizacija glazbenoga Zivota jo$ nejaka, govori 0 pronicljivu poduzetni¢kom duhu,
koji doduse nije poput Clementijevog, koji je svojom poslovnom umje$nos$¢u ,,0svojio” ¢itav kontinent. Ipak,
Mozart je umjetni¢kom ingeniozno$¢u 0svojio Europu jo§ u mladosti, a u posljednjem desetljecu Zivota izvrsnim
poslovnim umrezavanjem i sinergijom svojih djelatnosti uspio zavladati glazbenom scenom ,,zemlje glasovira”.
Usp. KEEFE 2017: 27, 28, 41.

% Svoju je skladateljsku djelatnost u be¢kome razdoblju, uz glasovirske i komorne skladbe koje je pisao uglavnom
za vlastite koncertne nastupe, nastojao ostvariti pisanjem opera smatrajuci da ¢e time ostvariti zapazen uspjeh.
Nije zanemarivao ni izdavacku djelatnost, svojevrstan nastavak vlastite skladateljske i koncertne djelatnosti, pri
¢emu je pomno birao skladbe za objavljivanje, najcesce za Siru publiku glazbenih amatera, nerijetko ih posveéujuéi
svojim ucenicama i mecenama iz najuglednijih beckih obitelji, poput grofice Marije Wilhelmine von Thun i dr.
Usp. KEEFE 2017: 71, 78, 108, 117.

7 Mozart u pismu ocu od 7. veljaée 1787. godine navodi: ,,Ja sam skladatelj, roden da postanem kapelnikom, stoga
ne mogu, niti smijem pokopati talent za skladanje kojim me je Bog tako bogato obdario (...) a ja bih radije, da tako
kazem, zanemario glasovir nego skladanje, jer smatram glasovir samo sekundarnom djelatno$¢u, ipak, Bogu hvala,
vrlo zna¢ajnom.” [,,I am a composer, and born to become a Kapellmeister, and | neither can nor ought thus to bury
the talent for composition with which God has so richly endowed me (...) and I would rather, so to speak, neglect
the piano than composition, for | look on the piano to be only a secondary consideration, though, thank God ! a
very strong one t0o.”, prijevod M. M. P.]. (WALLACE 1866: 166).

88 Usp. KEEFE 2017: 217.

89 Uz osamnaest sonata za glasovir solo, Mozart je skladao sonate za glasovir detveroru¢no, varijacije, fantazije i
razli¢ite komade, kao i skladbe za dva glasovira, no najznacajniji je njegov doprinos pijanistickoj literaturi
dvadeset i sedam koncerata za glasovir i orkestar. Isto tako, uvrstio je glasovir u mnoge skladbe za razlidite
komorne sastave, u kojima je glasovir nerijetko instrument sa znatno zahtjevnijom dionicom u tehni¢kome i
glazbeno-interpretativnome smislu. Usp. TRANCHEFORT 1987: 539-548. Usp. TRANCHEFORT 1986: 531
551. Usp. TRANCHEFORT 1989: 615. Usp. KEEFE 2017: 58-59. Usp. BRODER 1941: 429.

70 Usp. TRANCHEFORT 1987: 539.

™ O negativnim aspektima virtuoziteta vidi: CVEJIC 2016: 83—-84.

2 Usp. KEEFE 2017: 216-217.
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tendencijama pijanistickoga virtuoziteta koji osvaja glazbenu scenu u desetlje¢ima nakon

Mozartove smrti.

2.2.3. Ludwig van Beethoven — pijanist, skladatelj i glasovirski pedagog

»Beethoven je, zapravo, u srednjem razdoblju svoga stvaranja bio mnogo subjektivniji, da ne kazemo:
MNogo 'osobniji' nego na kraju; mnogo je vise u to doba bio zaokupljen mislju da se sve
konvencionalno, formalno, sve prazne ukrasne fraze, ega je glazba bila krcata, sazge u vatri svoga
osobnoga izraza i da sve to pretopi u subjektivnu dinamiku. Sasvim je drugaéiji odnos kasnijeg
Beethovena, na primjer u pet njegovih posljednjih sonata, prema konvencionalnom, uza svu njihovu
neponovljivost, pa i svu cudesnost jezika muzickih oblika: ovdje kao da se konvencionalnomu nesto
prasta, kao da mu je autor skloniji. Nedodirnuta i neizmijenjena od subjektivnoga, konvencija se u
njegovim kasnijim djelima ¢esée javlja, nekako ogoljela ili, rekao bi Covjek, nekako oc¢is¢ena od
natruha i kao da je ostavljena sama sebi, ali sve to opet djeluje jezovitije i velianstvenije od bilo koje
osobne smionosti. U tim tvorevinama (...) sve subjektivno i sve konvencionalno uslo je u novi odnos,
odnos odreden smrcu. (...) Ondje gdje se sastaju veli¢ina i smrt nastaje neka konvenciji sklona
stvarnost koja po svojoj suverenosti ostavlja za sobom najgospodstveniji subjektivizam, jer je u njoj
sadrzano ono iskljucivo osobno, koje je ionako ve¢ nadmasilo tradiciju dovedenu do njena vrhunca, te
jo§ jednom preradc¢uje samu sebe tako §to kao nesto veliko i sablasno ulazi u mitsko i kolektivno.””

Thomas Mann, Doktor Faustus, 1947.

Godinu dana nakon Mozartove smrti na becku je glazbenu scenu zakoracio skladatelj 1
pijanist koji je umnogome promijenio paradigmu glazbenih djelatnosti kojima se posvetio,
postavljaju¢i mjerila tehnicko-interpretativnoga pijanistickog izri¢aja na kojima se temelji i
suvremena reproduktivna pijanistiCka djelatnost. Naravno, rije¢ je o Ludwigu van

Beethovenu.’ Beethovenov se doprinos pijanizmu ogleda u nekoliko razli¢itih segmenata.” U

S MANN 2000: 72.

4 Beethoven je prototip umjetnika—genija, svojevrsnoga ,aristokrata talenta”, koji svojom naglagenom
individualnosc¢u, originalno$¢u izraza i vrsno¢om zauzima najvise mjesto glazbenoga Partenona, istovremeno se
namecuci kao nasljednik skladateljsko-pijanisti¢ke linije koja kre¢e od Bacha, pa sve do Haydna i Mozarta. Usp.
DENORA 1995: 38, 42. Usp. DENORA 2002: 27. Usp. MARSHALL 2003: 10. Usp. LOWINSKY 1964a: 328.
Usp. LOWINSKY 1964b: 484, 485. Usp. SWAFFORD 2014: 183.

75 Beethovenovu glazbenu djelatnost potrebno je sagledati kroz njegovo skladateljstvo, isti¢u¢i pritom glasovirski
opus, koji ukljucuje i komorna djela s glasovirom, potom njegov pijanisticki doprinos kao reproduktivnoga
umjetnika te naposljetku njegov pedagoski rad. Premda su prva dva znacajnija, upravo je ovaj posljednji
neizostavan zelimo li sagledati povijest glasovirske pedagogije. Sam Beethoven po obrazovanju je bio orguljas i
samouki pijanist, a svoju je glasovirsku poduku temeljio na nacelima skladbi J. S. Bacha, G. F. Héndela, zatim
uputa C. Ph. E. Bacha objavljenih u njegovu spisu Versuch tber die wahre Art das Clavier zu spielen i didakti¢kim
skladbama M. Clementija te ostalih skladatelja tzv. Londonske glasovirske $kole. Jedan od Beethovenovih
najznacajnijih uc¢enika svakako je Carl Czerny, ,,praotac glasovirske tehnike”, ¢iji su ucenici bili rodonacelnici
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ranom zivotnom razdoblju, pogotovo u prvim godinama nakon dolaska u Be¢, Beethoven je,

sli¢no kao i Mozart, djelovao uglavnom kao pijanist,’

smatrajuci da ¢e tako najbrze postici
prepoznatljivost na glazbenoj sceni. Istodobno, svoj je skladateljski fokus usmjerio prema
glasoviru stvarajuéi brojne skladbe za solisti¢ke i komorne nastupe,’’ koji su se nerijetko
odvijali u salonima aristokratskih beckih rezidencija. lako je Mozart na gotovo identican nacin
netom po dolasku iz Salzburga zavladao beckom glazbenom scenom, Beethovenov je status bio
druk¢iji. Naime, znacajnu podrsku beckih uglednika djelomi¢no su osigurale preporuke
njegova habsburiko-bonskog mecene, zatim pohvale njegova uéitelja Haydna,’® ali i potreba
becke publike za ,.nasljednikom” Mozarta.”® No Beethoven nije u potpunosti slijedio
mozartovski model, $to je najzamjetnije u njegovim glasovirskim skladbama. Dok je Mozart

pijanisti¢ku karijeru gradio izvodenjem svojih glasovirskih koncerata, Beethoven je unaprijedio

glasovirsku sonatu, glazbenu vrstu koja se do njega uglavnom vezivala za intimnije koncertne

najznadajnijih europskih glasovirskih $kola. Medu njima isti¢e se lik Franza Liszta, utjelovljenje pijanizma
devetnaestog stoljeca. Usp. MARSHALL2003: 359. Usp. GERIG 2007: 60, 81, 89, 107. Usp. RINGER 1970: 745,
750, 755. Usp. TEMPERLY 1985: 25, 27. Usp. COOK 1927: 287. Usp. OORT 2000: 74. Usp. PARRISH 1948:
27. Usp. Prilog 1. Carl Czerny — otac glasovirske tehnike.

6 Da je Beethoven bio samo pijanist, a ne i skladatelj, ipak bi bio jedan od najistaknutijih glazbenika svojega
doba. Od djetinjstva do starosti koristio je glasovir kao osnovno sredstvo za improvizaciju, skladanje i sviranje.
Skladanje za klavirom bila je jedna od njegovih primarnih dnevnih aktivnosti, vaznija od neprekidnoga ispisivanja
glazbenih biljeznica.” [,,If Beethoven had been a pianist but not a composer, he would still have been one of the
preeminent musicians of his time. From childhood to old age he used the piano as his basic vehicle for improvising,
composing and performing. Inventing music at the keyboard was a prime daily activity, even more important to
him than his incessant sketchbook writing.”, prijevod M. M. P.]. (LOCKWOQOD 2003: 280).

7 Beethovenov bogati glasovirski opus nastajao je u gotovo svim razdobljima njegove skladateljske djelatnosti.
No djela iz ranoga razdoblja, neposredno nakon dolaska u Be¢, pisana su s namjerom da ih skladatelj izvodi na
vlastitim koncertima, a iz pragmati¢nih su razloga i posvecivana beckim uglednicima — od prvih glasovirskih
sonata s posvetom ucitelju Josephu Haydnu (sonate op. 2), do onih posvecenih prinéevima Waldsteinu (sonata op.
53), Lichnowskom (sonate op. 13 i 26) i nadvojvodi Rudolphu (sonate op. 106 i op. 111). Trideset i dvije klavirske
sonate ogledni su primjer razvoja Beethovenova skladateljskog umijeca, ne samo u pogledu glazbene vrste, nego
i u glasovirskoj fakturi koja zahtjeva vrsnost pijanisticke izvedbe, kao i usavrSavanje tehni¢kih moguénosti
tada$njih, Beethovenu dostupnih glasovira. Od ostalih skladbi za glasovir izdvajaju se pet glasovirskih koncerata,
zatim varijacije i brojne bagatele. Znacajan je i Beethovenov doprinos komornome muziciranju, pri éemu je uz
trostruki koncert za violinu, violonéelo i glasovir, skladao sonate za violinu, violoncelo, trija, kvartete, kvintete i
dr., u kojima je glasovir ravnopravan dio komornoga ansambla. Usp. TRANCHEFORT 1987: 90-91. Usp.
TRANCHEFORT 1986: 72—78. Usp. TRANCHEFORT 1989: 50-110.

8 Beethoven je kratko po dolasku u Be¢ 1792. godine uéio kompoziciju (narodito kontrapunkt) kod Josepha
Haydna, a o vrlo kompleksnom odnosu uéenika i ucitelja detaljnije pogledati: LOCKWOOD 2003: 82-86.
PARRISH 1948: 30-33.

9 Glazbenu scenu ,,zemlje glasovira” Beethoven je osvojio uslijed niza povoljnih okolnosti. Znacajnu ulogu imao
je njegov bonski mecena, nadvojvoda Maximilian Franz (najmladi sin carice Marije Terezije), koji je financirao
Beethovenov odlazak u Be¢ kako bi mladi skladatelj u¢io kod Josepha Haydna. Isto tako, naklonost habsburskoga
dvora osigurala je Beethovenu ulazak u najviSe aristokratske krugove u znatnijoj mjeri nego Mozartu, ¢ime je
Beethoven lakse rjeSavao svoja egzistencijalna pitanja. Beethoven je svoj uspjeh mogao zahvaliti i okolnostima
nastalima nakon Mozartove smrti, kada je publika Mozartova nasljednika pronasla upravo u liku mladoga bonskog
skladatelja-pijanista, koji je djelomi¢no slijede¢i model svojega prethodnika ostvario karijeru u kojoj je glasovir
zauzimao znacajno mjesto, a koja bi se svakako drugacije razvijala da nije nesretno osuje¢ena Beethovenovim
gubitkom sluha. Usp. LOCKWOOD 2003: 73-88. Usp. DENORA 1995: 40-41. Usp. MAI 20017: 39-40. Usp.
SWAFFORD 2014: 598.
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prostore i amaterske izvodace.®’ Od prvih sonata posveéenih Haydnu (i napisanih pod utjecajem
»staroga” stila), Beethoven je sonatu razvio do nesluéenih razmjera. Zahtjevnost napose
njegovih kasnih sonata ostaje mjerilom i suvremenim pijanistima, a Sonata op. 106 jedna je od
najkompleksnijih i interpretativno-tehnicki najzahtjevnijih glasovirskih skladbi u povijesti
glazbe uopée.®! Uklanjajuéi i modificiraju¢i pojedine skladateljske manire klasi¢noga stila,
poput homofonih obrazaca nerijetko popraéenih figurama Albertijeva basa,®? glazbenih fraza
nastalih pod utjecajem gudacke (naj¢esce violinisticke) artikulacije, briljantnosti ljestvicnih
pasaza i virtuozne prstne tehnike, Beethoven stvara izvodacki stil u kojemu legato postaje
osnovni tip glasovirske tehnike,® uvodi figure tzv. krupne tehnike, stvara polifone ulomke

koristeéi §iroki harmonijski slog, a sonatu uzdize na rang simfonije.?* Dokidanjem pisanja za

8 Glasovirska sonata u razdoblju prije Beethovena mahom je bila namijenjena izvodenju u privatnim salonima i
nerijetko je bila jednostavnih tehni¢kih zahtjeva kako bi je mogli izvoditi amateri. No od samoga pocetka
Beethovenove skladateljsko-pijanisti¢cke djelatnosti razvidno je da glasovirska sonata zauzima centralnu ulogu,
pogotovo u ranom razdoblju, dok se jo§ intenzivno bavi izvodilas§tvom, te da viSe nije namijenjena amaterskim
glazbenicima, nego vrsnim pijanistima. Lockwood isti¢e kompleksnost Beethovenovih sonata navode¢i da je
posrijedi amalgam sonate i klavirskoga koncerta. PiSuci o sonati Waldstein isti¢e sljedece: ,,Ovu sonatu nikako
nije mogao svirati kompetentni amater Beethovenova vremena. Njezinim nastankom tehnicka razina glasovirske
sonate podignuta je na razinu glasovirskoga koncerta. Prema tome, kao djelo za izuCenoga solista-pijanista,
sadrzava u sebi mijeSanje zanrova sonate i koncerta — upravo ono sto je Beethoven ve¢ postigao, izricito za violinu,
u Kreutzerovoj sonati. Oba djela daju nam osjecaj da se trostavacni ciklus uzdigao na nove visine tehnic¢kih
zahtjeva.” [,,This sonata could have never been played by merely competent amateurs of Beethoven's time. With
its arrival the technical level of the piano sonata was elevated to that of the concerto. Accordingly, as a work for a
trained solo pianist, it implies a blending of the genres of sonata and concerto — just what Beethoven had already
accomplished explicitly for the violin in the ‘Kreutzer* Sonata. Both works give us a sense that the three-movement
cycle has expanded to the new technical heights.”, prijevod M. M. P.]. (LOCKWOQOOD 2003: 295). Usp.
SKOWRONECK 2010: 73. Usp. ISACOFF 2012: 103. Usp. BRENDEL 2001: 42-46. Usp. SWAFFORD 2014:
859. Usp. RINGER 1970: 745.

81 _Beethovenove glasovirske skladbe ukazale su daleko u buduénost izgradnje glasovira. Desetlje¢a su morala
proc¢i nakon njegove smrti prije nego §to su glasoviri — i pijanisti — bili u mogucnosti savladati zahtjeve njegove
sonate 'Hammerklavier' op. 106.” [,,Beethoven's piano works pointed far into the future of piano building. Decades
had to pass after his death before there were pianos — and pianists — equal to the demands of his ‘Hammerklavier'
Sonata op. 106.”, prijevod M. M. P.]. (BRENDEL 2001: 18). Usp. SWAFFORD 2014: 822. Usp. ROSEN 1998:
404,

8 Figura Albertijeva ili albertinskoga basa karakteristi¢na je u glasovirskoj literaturi koja pripada razdoblju becke
klasike. Rije¢ je o rastavljenom trozvuku u okviru jednoli¢ne ritamske figure, koji sluzi kao pratnja glavnoj
melodijskoj liniji homofonoga sloga. Praksu koriStenja Albertijeva basa u velikoj je mjeri dokinuo Beethoven,
narocito u zrelim glasovirskim sonatama. Njezine se naznake jo§ mogu pronaci u sonatama op. 49 br. 11 op. 78,
naravno, u znatno modificiranom obliku. Usp. MARSHALL 2003: 215, 242. Usp. ROSEN 1998: 29.

8 Inzistirajuéi na na¢inu sviranja legato kao osnovnom tipu udara Beethoven se suprotstavlja uvrijeZzenim
izvodackim principima svojega vremena, S obzirom da je upravo non legato bio svojstven izvodenju glasovirskih
skladbi u razdoblju becke klasike. Takoder, potonji je tip udara bio lakse izvediv na glasovirima becke mehanike,
dok je legato bilo jednostavnije odsvirati na glasovirima engleske mehanike. Beethoven kao pedagog i kao pijanist
obilato Kkoristi legato kada je to moguce, a mjestimice upotrebljava intenzivniju verziju, tzv. superlegato tj. ,,prstni
pedal” (nastao pod utjecajem orguljaske tehnike, jer je Beethoven u mladosti bio vrsni orguljas). Ova promjena
upotrebe razli¢itih tipova udara proizlazi iz snaznoga utjecaja ¢embalisti¢ke tehnike u prethodnim razdobljima.
Usp. SKOWRONECK 2010: 172-173, 175. Usp. KULLAK 2013: 2-5. Usp. OORT 2000: 78.

84 U tome kontekstu Lockwood isti¢e sonatu Hammerklavier usporedujuéi njezine odlike s onima simfonije: ,,U
svojim tehni¢kim zahtjevima, njihovim razmjerima i Sirini ekspresivnoga sadrZzaja, to je prekretnica u
Beethovenovoj tre¢oj zrelosti i u povijesti glasovirske sonate. (...) U skladu s time, skladanje sonate
Hammerklavier postalo je zapravo ekvivalentom skladanja simfonije.” [,,In its technical demands, its scale, and
its breadth of expressive content, it is a turning point in Beethoven's third maturity and in the history of the piano
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glasovir koje se oslanja na tehniku sviranja na njegovim prete¢ama (npr. umanjujuéi znacaj
prstne tehnike i sl.), uz primisao ,,orkestralnoga” razmisljanja® pri skladanju glasovirskih
sonata, Beethoven zastupa ideju pijanizma koja ide ususret tehnickim odlikama suvremenih
glasovira. Skladatelj na razmedu stilova, kako ga esto nazivaju,® on korjenito mijenja karakter
pijanizma, stvarajuc¢i temelje za njegov procvat u drugoj polovini devetnaestoga stoljeca.

Beethovenova pijanisticka djelatnost umnogome je oznacila pocetak suvremenoga pijanizma,
S obzirom na to da nacela kojima je tezio pri sviranju glasovira vrijede i danas. Njegov je
doprinos pijanizmu proizaSao iz bogate izvodacke prakse, a pojedini zapisi (naroc¢ito njegova
ucenika Czernyja) svjedoCe o Visokoj umjetnickoj razini Beethovenova sviranja. Pritom se
istiCe njegova Vjernost notnom tekstu, odnosno odbacivanje samovoljnog ukrasavanja
skladateljskog zapisa, kao i uvjerljivost glazbene ekspresivnosti njegovih interpretacija.
Ustrajavao je na vokalnom karakteru fraze i trazio voluminozan, ali ,,pjevni” ton na glasoviru,
postizuéi ga tehnikom superlegata. Impresivnost Beethovenova pijanisti¢kog umijeca ogleda
se i u njegovoj sposobnosti improvizacije, zbog koje su ga nazivali najvrsnijim pijanistom

svojega doba. Uz ove odlike Beethovenova pijanizma ravnopravno stoji i njegova glasovirska

sonata. (...) Accordingly, composing Hammerklavier became virtual equivalent of working on a symphony.”,
prijevod M. M. P.]. (LOCKWOOD 2003: 379). Usp. MARSHALL 2003: 313.

8 Beethoven je jedan od prvih skladatelja koji je glasovirski slog kreirao po uzoru na orkestralni, $to je jedna od
karakteristi¢nih odlika glasovirske fakture njegovih skladbi: ,,0d njegovih prvih beckih glasovirskih skladbi, jasno
je da je njegovo pisanje u potpunosti orkestralno, a njegova paleta tonskih varijanti morala je biti velika.” [,,From
his first Viennese piano works, his writing is clearly orchestral throughout, and his required palette of tone
variations must have been large.”, prijevod M. M. P.]. (SKOWRONECK 2010: 82). Sli¢no navodi i Marshall
isticuéi: ,,Mozda je najznacajniji Beethovenov rani doprinos glasovirskoj fakturi bilo prisvajanje faktura povezanih
s drugim Zanrovima (komorna glazba i simfonija) ¢ak i prije nego §to je skladao kvartete ili simfonije.” [,,Perhaps
Beethoven's most significant early contribution to piano texture was the appropriation of textures associated with
other genres (chamber music and symphony) even before he had written quartets or symphonies himself.”, prijevod
M. M. P.]. (MARSHALL 2003: 362). Usp. SWAFFORD 2014: 200. Usporedi i sljedece: ,,Beethoven je u sustini
otvorio put romanti¢kome glasoviru progresivnim akvizicijama, stalnom evolucijom svoga stila i, jednostavno,
svojom glazbenom osobno§c¢u. Tako, na primjer, podreduje svaku virtuoznost zahtjevima iskrenoga nadahnuca i
prije svega lirizma; isto tako, donosi gotovo simfonijsku koncepciju glasovira, uz strogo orkestralne sugestije: ¢ini
se da ga cijeli orkestar podrzava, a svaki od instrumenata zadrzava svoju boju i na¢in ekspresije; na taj nacin,
naposljetku, emancipacijom od konvencionalnih formi, postiZe nove kriterije logi¢ke organizacije koji imaju samo
prividnost fantazije: one slobode stecene u proslosti, ukratko, i ponudene buduénosti glasovira — buduénosti glazbe
u cijelosti.” [,,Beethoven a essentiellement ouvert la voie au piano romantique par des acquisitions progressives,
une évolution constante de son style et, simplement, de sa personnalité de musicien. Ainsi, per exemple, la
soumission de toute virtuosité aux exigence de sincérité de l'inspiration et, surtout, du lyrisme; ainsi, encore, la
conception quasi symphonique du clavier, a suggestions proprement orchestrales: tout un orchestre y semble
retenir, et chacun de ses instruments y conserver sa couleur et son mode d'expression; ainsi, pour terminer,
I'smancipation des formes conventionnelles, pour aboutir a de nouveaux critéres d'organisation logique n'ayant
que I'apparence de la fantaisie: ceux d'une liberté conquise sur le passe, en somme, et offerte a I'avenir du piano, —
a l'avenir de toute la musique.”, prijevod M. M. P.]. (TRANCHEFORT 1987: 90-91).

8 U pogledu stilskog odredenja Beethoven je posebno problematian sluéaj, $to se ogleda i u kontradiktornim
ocjenama u muzikolo$koj literaturi. Tako na primjer Rosen negira Beethovenovu pripadnost glazbenoj romantici
napominjuéi da je Beethoven samo prosirio granice klasike, dok Lockwood isti¢e Beethovenove romanti¢ke crte,
smatraju¢i napose njegove kasne skladbe ,anticipacijom kasnoromanticarskih glasovirskih komada”. Usp.
ROSEN 1998: 381-387. Usp. LOCKWOOD 2003: 296, 398. Usp. BURKHOLDER, GROUT & PALISCA 2014:
471. Usp. SWAFFORD 2014: 844,
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pedagoska djelatnost. Najznacajniji su mu ucenici Ferdinand Ries i Carl Czerny, od kojih je

potonji jedan od najutjecajnijih glasovirskih pedagoga u povijesti zapadnoeuropske glazbe.®’

2.2.4. Razvoj pijanizma u 19. stoljeé¢u

U narednim desetlje¢ima pijanizam se razvija u suodnosu s usavrSavanjem glasovira
kao instrumenta, pri ¢emu okosnicu ¢ini konstrukcija okvira od lijevanoga Zeljeza s ukriz
napetim zicama, tehnicki izum koji je postigla tvrtka Steinway, u ve¢im razmjerima prihvaéen
nakon prezentacije 1867. godine na svjetskoj izlozbi u Parizu.®® Glasoviri tako sve vise nalikuju
suvremenim inac¢icama, kako prema tehnickim karakteristikama, tako i prema izvedbenim
mogucénostima. Uz tehnoloski napredak, ekspanziju proizvodnje glasovira i svih pratecih
djelatnosti,®® devetnaesto su stolje¢e obiljezile i promjene u drustvenoj sferi, utje¢uéi na razvoj
pijanisticke djelatnosti. Stoljece koje je zapocelo u sjeni Francuske revolucije bilo je nemirno
sve do revolucija 1848. godine. Ova su zbivanja razdijelila stolje¢e i u glazbenom smislu,
posebno kada se razmatra razvoj pijanistiCke djelatnosti, pa se i pijanizam i glasovirska
pedagogija u prvoj i drugoj polovini stolje¢a znatno razlikuju. Utjecaj aristokratskih krugova
opada, napose u drugoj polovini stoljeca, a stvaraju se gradske elite, pripadnici kojih postaju
aktivnim sudionicima 1 pokreta¢ima kulturnih zbivanja. Glasovir isprva postaje simbolom
pripadnosti dobrostoje¢em sloju, no rastom proizvodnje instrumenata, nizim cijenama i sve
ve¢om rasprostranjeno$¢u amaterskoga glasoviranja koncem devetnaestoga stoljeca postaje
dostupan i §irim slojevima.®® Razvija se glazbena scena i produkcija koja umnogome postaje
nalik danaSnjoj, barem kada je rije¢ o klasi¢noj glazbi. U devetnaestom stolje¢u nastaju temelji
pijanisticke profesije kakvu poznajemo i danas, a pojedini glazbenici i muzikolozi nazivaju ga

,zlatnim dobom” pijanizma uopée.®! Ova se oznaka najéesée koristi imajuéi na umu koncertnu

87 Usp. SKOWRONECK 2010: 119, 145, 146, 162, 172, 217. Usp. LOCKWOOD 2003: 284-285. Usp.
GILLESPIE 1972: 252. Usp. SCHONBERG 1987: 80. Usp. KULLAK 2013: 8, 10, 11. Usp. MAI 2007: 40-41.
Usp. THAYER 1921: 182-184. Usp. ROSEN 1998: 101. Usp. Prilog 1. Carl Czerny — otac glasovirske tehnike.
8 Jako je metalni okvir glasovira izumljen jos u drugome desetlje¢u devetnaestoga stoljeéa, tvrtka Steinway tek je
1867. godine predstavila svoj model tehni¢ki usavrSenoga instrumenta. Do kraja devetnaestoga stoljeca samo je
Steinway patentirao pedeset i etiri nova tehnic¢ka izuma vezana za glasovir. Usp. EHRLICH 2002: 50, 59.

8 Rast proizvodnje glasovira pratio je i intenzivan razvoj koncertne djelatnosti, glasovirske poduke
(institucionalizirane i privatne), glazbenoga nakladnistva, glazbene publicistike i drugih djelatnosti koje su dodatno
utjecale na trzi$nu vrijednost i potraznju za glasovirom kao instrumenta.

% Amatersko muziciranje, naime, predstavljalo je svojevrsnu ,,bazu” ljubitelja glazbe koja se pojavljuje u javnoj
sferi. Usp. SAMSON 2004: 22.

% Ehrlich smatra ,,zlatnim dobom” glasovira ono koje zapoc¢inje 1870-ih godina pod velikim utjecajem
gospodarskih promjena. Naime, rast prihoda pripadnika visokoga gradanstva zna¢i i bolju kupovnu mo¢, a time i
potraznju za ,luksuznom” robom. Stoga je u drugoj polovini devetnaestoga stoljeca udvostruéena prodaja
glasovira, koji se smatra ,,obiteljskim instrumentom” i statusnim simbolom. Uz pijaniste-virtuoze pojavljuje se i
potreba za glasovirskim pedagozima. Ehrlich iznosi primjer Velike Britanije u kojoj je 1881. bilo 26 000
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djelatnost, koju Samson dijeli s obzirom na vrstu i odnos prema jo§ jednome novitetu
devetnaestoga stoljeca — solistickome recitalu. Samson, naime, smatra da je promjena
pijanisticke paradigme u devetnaestome stolje¢u krenula od post-klasi¢nog virtuoziteta prvih
dekada, kod kojega su okosnicom pijanistiCke djelatnosti bili karakteristi¢ni Zanrovi i
»izvodilacki orijentirana kultura”, prema drugome dijelu devetnaestoga stoljeca, kada u prvi
plan istupa praksa Werktreue, koja se orijentira prema odlikama skladbe, a ne interpreta. Kao
razdjelnicu Samson uzima etabliranje glasovirskoga recitala oko sredine stolje¢a,® zahvaljujuéi
kojemu se ,.institucionalizirao koncept vjerne interpretacije skladbi u pijanisti¢koj praksi”.%
Tako je moguée razlikovati pred-recitalno, recitalno i post-recitalno doba,® a upravo pojavom
solistickoga koncerta odnosno recitala mijenja se i uloga pijanista, pred kojega se postavljaju
sve veéi izvodacki zahtjevi.® Istodobno, zamjecuje se intenzivan razvoj glasovirske pedagogije
koja u posljednjim dekadama devetnaestoga stoljeCa dobiva jasnije konture u okviru
nacionalnih pijanistickih Skola. Stoga koncertna i pedagoska djelatnost, kontinuitet koje se
moze prepoznati i sve do danas, u korelaciji sa sve rasprostranjenijim amaterskim
muziciranjem, utje¢u na vecu brojnost pijanista i glasovirskih pedagoga. Zbog njihova broja i
razlicitosti nemoguce je detaljno analizirati njithovu djelatnost u ovome radu. Izdvojit ¢u samo
klju¢ne osobe, djelatnost kojih je nezaobilazna u svakom pregledu razvoja pijanizma.

U razdoblju dok Beethoven sklada svoje posljednje glasovirske sonate, djeluju Franz

Schubert, Carl Maria von Weber, neSto kasnije 1 Felix Mendelssohn, a prva polovina

pijanista/glasovirskih pedagoga, dok ih je 1911. godine bilo ¢ak 47 000. Usp. EHRLICH 2002: 94, 97, 99, 107.
Usp. HAMILTON 2008: 4.

92 Franz Liszt odrZao je svoj prvi javni samostalni koncert 1839. godine u Rimu pod nazivom monologues
pianistiques. Tako je uvrijezeno prvim recitalom smatrati upravo Lisztov nastup, sli¢no je pokusao i Ignaz
Moscheles 1837. godine, a Clara Schumann i Hans von Biilow uvelike su utjecali na prihvaéanje recitala kao
pijanisticke prakse koja ¢e opstati, uz pojedine modifikacije, sve do suvremenoga doba, koje Samson naziva post-
recitalnim. Usp. SAMSON 2000: 115. Usp. i HAMILTON 2008: 37, 41.

% SAMSON 2000: 111.

% Piguéi o pred-recitalnom dobu Samson isti¢e: ,,Pred-recitalna kultura ranoga devetnaestog stolje¢a funkcionirala
je unutar vrlo razli¢ite konfiguracije, jo§ uvijek nije bila usredotoCena na glazbeno djelo i na njegove
interpretativne oblike. Temeljila se na razli¢itim institucijama, poglavito na financijskoj dobiti i kulturi
gradanskoga salona; a podrzavali su je razliCiti ¢imbenici, osobito proizvodaci glasovira i glazbeni izdavaci;
usmjereni na dogadaj (izvedbu), a ne na objekt i koncept (djelo i njegovu interpretaciju).” [,, The pre-recital culture
of the early nineteenth century functioned within a very different configuration, on not yet centered on the musical
work and on its interpretive forms. It was grounded by different institutions, principally the benefit and the salon;
supported by different agents, notably the piano manufacturer and the music publisher; focused on an event (the
performance) rather than an object and concept (the work and its interpretation).”, prijevod M. M. P.]. (SAMSON
2000: 115-116). U recitalnome se razdoblju ,.glazbeno djelo kao idealni estetski objekt odreduje etosom i
adekvatnom interpretacijom, koja podrazumijeva dijalekticki odnos samo-ekspresije i konvencije”, dok naSe
suvremeno doba Samson smatra post-recitalnim i napominje da ono obuhvaca ,,preoblikovanje interpretativne
forme pod utjecajem glazbene industrije”. (SAMSON 2000: 115).

% Pojavom recitala pijanist viSe nije samo jedan od izvodada raznovrsnoga koncertnog programa, izvodeéi Uz
ostale soliste ili orkestar najéesce jednu vecu ili nekoliko kra¢ih skladbi. Recital kao cjelovecernji koncert jednoga
izvodaca iziskuje pripremanje opSirnijeg programa, slobodno improviziranje na zadanu temu, a uvodi se i praksa
izvodenja napamet. Usp. LOESSER 2013: 177. Usp. HAMILTON 2008: 41, 45.
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devetnaestoga stoljeCa donosi dva modela pijanisticko-skladateljskoga iskaza: dok su na
vrhuncu svoje djelatnosti pijanisti-skladatelji poput Roberta Schumanna ili Frédérica Chopina,
istovremeno glazbenom scenom vladaju pijanisti-virtuozi. Kako se u devetnaestome stolje¢u
mijenjaju i mjesta muziciranja, pa je izvodenje glazbe sve zastupljenije u javnoj sferi, tako se
pojavljuju 1 izvodaci koji ,,niSu svojega djelovanja pronalaze specijaliziraju¢i se za jedan
instrument”,% a prototip glazbenoga virtuoza postaje violinist Niccolo Paganini. Virtuoznost u
prvim dekadama devetnaestoga stoljeCa nerijetko nosi i negativne ocjene, iz razloga Sto se
smatra da tehnicke akrobacije znace gubitak glazbenog sadrzaja, odnosno da mehanicka
spretnost izvodaca i sklonost prema izvodilackom ekshibicionizmu dokida glazbeno-
interpretativne uzuse.®” Glazbena produkcija pijanista-virtuoza najplodnija je tridesetih i
cetrdesetih godina devetnaestoga stoljeca, a njihov se utjecaj na ovaj ili onaj nacin zamjeéuje
sve do danas. Virtuozi svoju publiku obasipaju dopadljivom salonskom glazbom, tehnicki
zahtjevnim opernim parafrazama i1 cesto afektiraju¢im scenskim nastupom. Ovaj oblik
pijanisticke djelatnosti svoju popularnost moze zahvaliti upravo brojnim glazbenim amaterima
koji postaju slusatelji i1 izvodaci laksih salonskih komada, dok im tehni¢ke bravure opernih
parafraza Cesto ostaju nedostiZzne. Stoga se pojavljuje sve veca trziSna potraznja za notnim
izdanjima 1 popratnim tekstualnim uputama o izvodenju ovakvih skladbi, koje uz koncertne
turneje postaju znacajan izvor prihoda pijanista-virtuoza. Medu pijanistima-virtuozima
pronalazimo i jednoga od najznacajnijih pijanista i glasovirskih pedagoga uopc¢e, Franza Liszta,
koji karijeru pijanistickoga virtuoza zapocinje 1822. godine.*® Kao centralna figura pijanizma
u devetnaestome stoljecu, Liszt se do 1848. godine intenzivno posvetio koncertnoj djelatnosti,
da bi u drugoj polovini zivota okosnicu umjetnickoga djelovanja pronasao u skladanju i
pedagogiji. Kao da zrcali Lisztovu putanju, na sli¢an se nac¢in mijenja i percepcija virtuoznosti,
koja se krajem stoljeca viSe ne smatra nesukladnom ozbiljnom skladateljstvu i stoga gubi

negativne konotacije, istovremeno poprimajuéi oblik vjerne interpretacije notnoga zapisa.*®

% BURKHOLDER, GROUT & PALISCA 2014: 588.

9 Cveji¢ detaljno prikazuje odlike ove negativne recepcije virtuoznosti sve do promjene paradigme sredinom
devetnaestoga stoljeca, kada se ,,izvedba preinacuje u interpretaciju, tumacenje djela, to jest kompozitorovih
namjera i njihova (navodnoga) utjelovljenja u djelu”. (CVEJIC 2016: 94).

% Uz Franza Liszta jedan od najznagajnijih pijanista-virtuoza bio je i Sigismond Thalberg, kojega Fétis smatra
zacetnikom novoga pijanistickog stila, s obzirom da ,objedinjuje prednosti briljantne tehnike preuzete od
Clementija i pjevnoga stila Hummela i Mozarta”. Kao Lisztov najozbiljniji konkurent, s kojim se uostalom okusao
u,,dvoboju” uprilicenom kod princeze Belgiojoso 1837. godine, proglasen je ,,najve¢im pijanistom”, uz napomenu
da ,,postoji samo jedan Liszt”. Ipak, Hamilton navodi da se sraz ove dvojice vrhunskih pijanista svojega doba moze
uzeti kao ishodiSte tzv. velike pijanisticke tradicije, koja prema njegovu misljenju zavrSava smréu Ignaca Jana
Padarewskoga 1941. godine. Usp. HAMILTON 2008: 19, 156. Usp. DAVISON 2006: 36.

% Kao prototip pijanista-interpreta Pedroza navodi Liszta i Claru Schumann, predstavnike dviju esteti¢kih
tendencija $to su se u 19. stolje¢u smatrale suprotstavljenima. Naime, vodeci se nacelom vjernosti glazbenomu
djelu, svatko od njih nastoji pribliziti glazbu razli¢itim slojevima, predstavljajuéi se pritom kao tumac skladateljeve
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Utoliko je moguce reci da je i djelatnost pijanista-virtuoza, premda zaobilazno, pridonijela
suvremenome pojmu pijanista-interpreta.

S druge strane, na pijanizam devetnaestoga stolje¢a presudno su utjecali i brojni
skladatelji, Sto svojim skladbama posvecenima glasoviru, S§to svojim pijanisticko-pedagoskim
radom. Franz Schubert zaduzio je pijanizam svojim glasovirskim sonatama 1 kra¢im
glasovirskim komadima, ali i popijevkama i komornom glazbom, u kojoj glasovir ravnopravno
sudjeluje s drugima. Kao pijanist, Schubert je uglavnom nastupao u zatvorenijem okruzju, a u
povijesti su ostale zapisane njegove ,,Schubertiade”. Premda generacijski bliski, Robert
Schumann i1 Felix Mendelssohn Bartholdy na razli¢ite su nacine utjecali na razvoj pijanizma.
Tako je Schumann, zele¢i biti pijanistom, nakon ozljede prsta ostao ,,samo” skladatelj,
posvetivsi glasoviru nesto viSe od tri stotine skladbi mahom nastalih do 1840. godine, uz
glasovirski koncert i glasovirska trija. U ovome pregledu zanimljiv je i zbog svoje supruge
Clare, najuspjesnije pijanistice devetnaestoga stoljeca. S druge strane, Felix Mendelssohn bio
je ,,virtuoz na orguljama i glasoviru”,}%’ ugledaju¢i se pritom na Bacha, Hindela, Mozarta i
Beethovena. Stoga se priklanja ,,starome stilu virtuoznosti”,}%! drzeéi se podalje od onodobne
,akrobacije bez supstance”.1%? Uz intenzivnu izvodacku, dirigentsku i skladateljsku djelatnost,
Mendelssohn je ostao zapamcen i po zbirci kracih glasovirskih komada Pjesme bez rijeci
(1832.) i dvama glasovirskim koncertima (1830. i 1837.). Iz obitelji Mendelssohn potjece i
Felixova sestra Fanny Hensel, pijanistica 1 skladateljica, ¢ije je djelovanje na svojevrstan nacin
opre¢no onomu Clare Schumann, s obzirom na to da je ova svoju djelatnost ostvarila u javnoj
sferi kao jedna od prvih profesionalnih pijanistica.

U prvoj polovini devetnaestoga stolje¢a pojavljuju se i dva skladatelja-pijanista koji ¢e
obiljeziti cjelokupnu povijest pijanizma. Rije¢ je, naravno, o Frédéricu Chopinu i veé
spomenutome Franzu Lisztu. Chopin je jedan od rijetkih skladatelja za koje bi se moglo re¢i da
je njihova poetika proizasla iz glasovira. No znacajna je bila i njegova pedagoska djelatnost, s
obzirom nato da se izdrzavao dajuci privatnu poduku najcesée pripadnicama uglednih pariskih

obitelji.}®® S obzirom da se kretao u tome miljeu, i kao pijanist nastupao je mahom u salonima,

ideje. Zajedno s novom ulogom §to je zauzima pijanist, tako nastaje i ,,muzej glazbenih djela”, tj. kanonski
repertoar glazbe, na kojemu uglavnom pociva i suvremeni pijanizam. Usp. PEDROZA 2010: 296, 308, 311, 318,
321. Usp. SAMSON 2004: 27.

100 BURKHOLDER, GROUT & PALISCA 2014: 607.

101 1pid.

102 1pid.

103 Chopin je najéesée poducavao Zene, amaterske pijanistice, ¢iji drustveni status nije dopustao javne nastupe.
Prema Eigeldingeru samo je desetak profesionalnih pijanista izaslo iz njegove klase, medu kojima se isti¢u
Georges Mathias i Karol Mikuli. Usp. EIGELDINGER 1986: 4-5.
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dok je u cjelokupnoj koncertnoj karijeri odrzao samo manji broj koncerata.** Stoga je Chopin
jedan od prvih skladatelja ¢ija ¢e recepcija ovisiti o interpretaciji od strane njegovih kolega i
ucenika. Najveéi promotori njegove glazbe bili su Liszt i Clara Schumann,®® koji su u znatnoj
mjeri pridonijeli ulasku njegovih skladbi u pijanisti¢ki kanon, u kojemu do danaSnjega dana
zauzimaju srediSnju poziciju. U svojemu je pijanistickom izrazu Chopin kroz romanticku
prizmu objedinio tradiciju francuskih klavsenista s utjecajem Mozarta, Bacha i talijanske
opere,’% pa su ga stoga i suvremenici smatrali ,,klasi¢nim duhom u romanti¢koj dusi”.1%” Njemu
se pripisuje uvodenje agogit¢ke manire rubato, kao odlike romanti¢koga fraziranja.'% Liszt ju

je opisao ovako:

»Pogledajte ova stabla: vjetar se igra u li§¢u, €ini ih valovitima; ali stablo se ne pomice.

To je rubato chopinesque.”%®

Pijanisticku ekspresiju Chopin u svojim skladbama nadopunjava odmjerenom upotrebom
pedala, auvodenjem novih glazbenih vrsta, poput balade, mazurke, nokturna, poloneze i drugih,
obogacuje romanticku izrazajnu paletu. Smisao za filigransko cizeliranje, kojim je obiljezena
njegova glazba, nuzan je preduvjet za njezinu dobru izvedbu. Sve do danas Chopin je ostao

oli¢enjem romanti¢koga umjetnika,°

u istome smislu kao Sto je Liszt postao prototipom
suvremenoga pijanista.

lako je do 1848. godine nastupao javno u maniri pijanista-virtuoza, prilagodivsi svoj
izvodacki repertoar ondaSnjim zahtjevima publike i1 svojevrsnoj repertoarnoj ,,modi”, u
drugome dijelu svojega Zivota Franz Liszt intenzivno se posvetio skladateljskoj i pedagoskoj

djelatnosti. Pritom u sredisStu njegova skladateljskoga rada vise nije bio samo glasovir, kao u

104 7a razliku od Franza Liszta, koji je od 1839. do 1847. godine odrzao vise od tisuéu koncerata, Chopin je u
trideset godina, od 1818. do 1848., odrzao samo pedesetak zabiljezenih javnih nastupa. Usp. BURKHOLDER,
GROUT & PALISCA 2014: 618. Usp. RITTERMAN 1992: 11-12. Usp. MULLEN 2004: 695. Usp. HILMES
2016: 43, 75. Piu¢i knjigu o Chopinu, Liszt istiCe njegovu averziju prema javnim nastupima, Koja je vjerojatno
razlogom $to se okrenuo skladateljskoj i pedagoskoj djelatnosti, dok je javne koncerte nastojao izbjeéi: ,,Uopcée
nisam prikladan za koncerte, ja, kojega publika plasi, osjeCam se zaguSen tim ubrzanim disanjem, paraliziran tim
znatizeljnim pogledima, nijem pred tim stranim licima (...)”. (LISZT 2011: 92). Usp. HILMES 2016: 43.
Eigeldinger isti¢e da Chopin svoju pedagosku djelatnost ,,nije orijentirao prema koncertnoj platformi”, ¢ime je u
stvari ,,propagirao estetiku komornoga glazbenog djelovanja” u intimnosti salona. (EIGELDINGER 1986: 5).

105 Usp. RITTERMAN 1992: 30.

106 Chopin se u svojemu pristupu interpretaciji glasovirskih skladbi vodio idejom bel canta, za razliku od Liszta,
koji je orkestralni nacin tretiranja glasovira naslijedio od Beethovena, a nerijetko je ucenicima naglasavao da
~moraju pjevati ako zele svirati”. (EIGELDINGER 1986: 14). Usp. ROSEN 2003: 285, 344.

107 TRANCHEFORT 1987: 210.

108 Usp. ROSEN 2003: 413-414.

1091 Regardez ses arbres : le vent joue dans les feuilles, les fait ondoyer ; mais 1'arbre ne bouge pas. Voila le rubato
chopinesque.”, prijevod M. M. P.]. (TRANCHEFORT 1987: 211).

110 Unato¢ ¢injenici da je bio sjajan improvizator, Chopin je bio upravo anti-virtuoz, za razliku od mnogih pijanista
njegova doba. Poput Mendelssohna, negativno je ocjenjivao ranoromanticke istupe pijanisti¢kih virtuoza poput
Thalberga. Usp. MULLEN 2004: 696-697.
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prethodnome razdoblju, no svojom je pedagoSkom djelatnos¢u na odredeni nacin utemeljio
suvremenu glasovirsku pedagogiju. Upravo je taj posljednji aspekt njegova djelovanja u ovome
pregledu najznacajniji, S obzirom na to da je Liszt kao glasovirski pedagog, posredno ili
neposredno, ishodiStem najznacajnijih nacionalnih pijanisti¢kih Skola.

111 3 tradira je Carl

Pijanisticka tradiciju koju nasljeduje Liszt krece od Beethovena,
Czerny, jedan od najznacajnijih glasovirskih pedagoga devetnaestoga stoljeca. Zbog velikoga
broja njegovih instruktivnih glasovirskih skladbi,''? u kojima je nastojao rijesiti najvaznija
tehni¢ka pitanja, Czerny je dobio naziv ,,praoca glasovirske tehnike”.!® Odgojio je niz
glasovirskih pedagoga poput Theodora Leschetizkog 1 Theodora Kullaka, koji su obiljezili
povijest europskoga pijanizma (vidi Prilog 1), a mladomu Franzu Lisztu bio je zapravo jedini
ucitelj glasovira.!'* Noseéi nasljede Beethovena i Czernyja, Liszt je u odlu¢noj mjeri postavio
okvire u kojima ¢e se kasnije razviti suvremeni pijanizam. Stoga Walker ponajprije istice

njegov doprinos pijanizmu ostvaren u prvoj polovini devetnaestoga stoljeca, jo§ za vrijeme

intenzivne koncertne Karijere:

,» Tijekom 1839. pa do 1847. godine Liszt je ostvario karijeru pijanista-virtuoza bez
premca u povijesti pijanisti¢ke izvodacke prakse. On je jo§ uvijek model koji slijede
danasnji pijanisti. On je prvi izvodio ¢itave programe napamet; prvi koji je izvodio
cjelokupan raspon pijanistickoga repertoara (koji je tada postojao) od Bacha do

Chopina; prvi koji dosljedno stavlja glasovir pod pravim kutom na pozornicu, tako da

111 Kao nasljednik Beethovenove tradicije, Liszt je bio jedan od prvih pijanista koji su promovirali i Beethovenovu
glazbu. Cesto je izvodio njegove glasovirske sonate, medu kojima i najkompleksniju, Sonatu op. 106. Takoder, u
svojim je skladbama Liszt glasovirski slog koncipirao prema Beethovenovu orkestralnom nacelu, modificirajuci
ga u skladu s razvojem glasovirske tehnike i romantickih stilsko-interpretativnih tendencija. Liszt je svoje glazbeno
nasljede pokazivao i drugdje, primjerice kada je uslijed nedostatka financijskih sredstava za postavljanje
Beethovenova spomenika u Bonnu donirao vlastiti novac, ne mareci pritom za vlastitu nesigurnu materijalnu
situaciju. Usp. ECKHARDT & MUELLER & WALKER 2001. Usp. SAMSON 2004: 15.

112 Czerny je ostavio nesto vise od osam stotina opusa s nizom teorijskih prikaza pijanisticke tehnike. Njegove su
skladbe okosnica suvremene glasovirske pedagogije i kao takve nezaobilazne u nastavnim programima glasovira
u cjelokupnoj vertikali glazbeno-obrazovnoga sustava. Czernyja takoder nazivaju i ,,prvim modernim uciteljem
glasovira”, jer je medu prvima u povijesti glazbe odvojio poduku izvodackih vjestina od poduke skladanja i opce
teorije glazbe, ¢ime je ostvario novi pristup glazbenoj pedagogiji na kojemu se temelji i suvremeni ustroj
glazbenoga obrazovanja. Usp. SAMSON 2004: 14, 21. Usp. TRANCHEFORT 1987: 284-285.

113 COOK 1927: 287.

114 Franz Liszt prvu je poduku glasovira dobio od oca, a od proljec¢a 1822. godine &etrnaest mjeseci intenzivno radi
s Czernyjem, koji za njega kaze: ,,Nikada prije nisam imao tako revnoga, talentiranoga ili marljivoga studenta.”
(ECKHARDT & MUELLER & WALKER 2001). Uz glasovir Liszt u¢i i kompoziciju kod Salierija, a potaknut
uspjesima prvih koncerata u Becu i Budimpesti odlazi u Pariz, koji je tada bio centar glazbenoga Zivota, u kojemu
se svaki pijanist Zeljan europske karijere morao afirmirati. Po dolasku u Pariz 1823. godine uz preporuku Erarda
pokusava upisati Pariski konzervatorij, ali tadasnji rektor Luigi Cherubini odbija ga s obrazloZenjem da politika
konzervatorija ne dopusta upis strancima. Iako je u nacelu doista bilo tako i Pariski konzervatorij nije upisivao
strane studente, takva se praksa u posebnim slucajevima znala zaobi¢i pa je bilo i nastavnika, poput samog
Cherubinija, kao i studenata inozemnoga podrijetla. Ipak, za Liszta se nije u¢inila iznimka pa je svoje usavrsavanje,
i to samo skladateljskoga umijeca i teorije glazbe, nastavio privatno kod Antoinea Reiche i Ferdinanda Paera. Usp.
TRANCHEFORT 1987: 453. Usp. ECKHARDT & MUELLER & WALKER 2001.
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njegov otvoreni poklopac reflektira zvuk prema publici; prvi put obilazi Europu od
Pirineja do Urala. Cak je i izraz ‘recital’ bio njegov. (...) Upravo je Liszt izveo
glasovir iz salona u modernu koncertnu dvoranu. Kada je pocetkom 1837. odrzao
recital pred 3000 ljudi u Milanu, u La Scali, on je zapravo demokratizirao

instrument.”*®

Ipak, njegova pedagoska djelatnost i nasljede koje je njome prenio ostavljajuéi ga

nadolazeéim generacijama®'®

prelazi granice njegove fascinantne koncertne karijere i inovacija
koje je uveo u izvodilacku praksu. Naime, Liszt je ponajprije utemeljio model tzv. majstorskih
tecajeva ili majstorskih Skola, u okviru kojih se nastava odrzava pred otvorenim auditorijem
koji najéesée &ine ostali studenti.!’” Bez usustavljene metode poducavanja, izbjegavajuéi
rjeSavati pitanja pijanisticke tehnike, Liszt je u svome pedagoSkom pristupu nastojao potaknuti
na razmi$ljanje 0 interpretaciji skladbe i znacaju pojedinih glazbenih fraza pridodaju¢i im
nerijetko i programni karakter. Pritom je individualno pristupao svakom studentu s nakanom

,,o¢uvanja umjetnickoga individualiteta”,'*® odnosno kako ne bi ,,stvarao vlastite kopije

119
Takav nacin poducavanja, utemeljen na individualiziranome pristupu, okosnica je i suvremene
glasovirske pedagogije, koja je nerijetko nailazila na negodovanje akademskih krugova. Ipak,
Liszt je bio uzorom brojnim glasovirskim pedagozima, a pojedinci poput Rudolfa Breithaupta,
Ludwiga Deppea i Williama Masona u njegovom su na¢inu sviranja pronasli prve naznake tzv.
,sviranja tezinom”.1?° Davison iskazuje sumnju u ovakva tumacenja napominjuéi da Lisztov
nacin sviranja nije moguce podrobnije definirati, no unato¢ tome isti¢e najznacajniji Lisztov

doprinos koji je utjecao na razvoj suvremene pijanisticke tehnike:

,,Osim njegova sviranja i poucavanja, jedan od najvecih Lisztovih doprinosa glasoviru

lezi u Cinjenici da je ‘bio prvi skladatelj u povijesti koji je u potpunosti razumio

15[ During the years 1839 to 1847 Liszt unfolded a virtuoso career unmatched in the history of performance. He

is still the model followed by pianists today. He was the first to play entire programmes from memory; the first to
play the full range of the keyboard repertory (as it then existed) from Bach to Chopin; the first consistently to place
the piano at right-angles to the stage, so that its open lid reflected the sound across the auditorium; the first to tour
Europe from the Pyrenees to the Urals. Even the term ‘recital” was his. (...) It was Liszt who took the piano out of
the salon and placed it in the modern concert hall. When, in early 1837, he gave a recital before 3000 people in
Milan, at La Scala, he was democratizing the instrument.”, prijevod M. M. P.]. (ECKHARDT & MUELLER &
WALKER 2001).

116 Walker navodi da je Lisztova pedagoska djelatnost trajala gotovo Sezdeset godina, pri ¢emu se spominje broj
od Cetiri stotine uéenika koji su prosli kroz njegovu klasu. Medu njima su najpoznatiji Bilow, Klindworth,
d'Albert, Sauer, Siloti, Menter i dr. Usp. ECKHARDT & MUELLER & WALKER 2001.

117 7a razliku od Lisztova majstorskog tecaja kao nastave otvorenoga pristupa, Chopin nije dopustao prisutnost
drugih u¢enika na svojim individualnim satovima. Usp. EIGELDINGER 1986: 10.

118 ECKHARDT & MUELLER & WALKER 2001.

119 1pid.

120 Usp. DAVISON 2006: 42-43.
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glazbenu vaznost — dramatsku i emocionalnu, kao i slusnu — novih tehnika izvodenja’.
Lisztova dostignuéa izgledaju zapanjujuce kada se postave u njihov povijesni

kontekst.””1?

Iako se Lisztovo nasljede u proteklih stotinu godina nastojalo umanyjiti, trivijalizirati ili zlorabiti
kao argument kojim su pojedinci nastojali dokazati ispravnost vlastitih pijanisti¢kih nazora,
neosporan je njegov znacaj, cjelovitost ostvarena kao neraskidiv spoj pijanistickoga
virtuoziteta, skladateljske, dirigentske 1 pedagoske djelatnosti. Stoga se u lujevskoj maniri, po

uzoru na samoga Liszta,??

moze zakljuciti da bi izreka ,,Le pianiste, c'est moi!” [,,Pijanist, to
sam ja!”’] mogla opisati paradigmatsko znacenje $to ga ima Liszt u povijesti pijanizma.
Pijanisticku djelatnost druge polovine devetnaestoga stoljeca obiljezili su i drugi
zna&ajni skladatelji, medu kojima su neki bili i vrsni pijanisti: Brahms, Grieg, Cajkovski, a na
prijelazu stoljeca Debussy 1 Ravel, no njih ¢u u ovome prikazu izostaviti. Oni su, naime, na
pijanizam utjecali uglavnom svojom skladateljskom djelatnos$¢u, dok pojmom pijanista i
uzorom budué¢im generacijama ostaje i dalje Liszt, ,,arhetip romanti¢koga umjetnika”,'% ¢&iji je
utjecaj, bas kao i Beethovenov u prethodnome razdoblju, obiljezio dekade nakon njegove smrti
pa sve do prijelaza stolje¢a. Upravo se u posljednjem razdoblju Lisztova Zivota u Sirim
razmjerima afirmiraju pijanisticki idiomi §to ih je zastupao u svojem pijanistiCkom i
pedagoskom radu, $to naposljetku rezultira sve ucestalijom pojavom pijanista-interpreta koji se
viSe ne bave skladateljskom djelatnos¢u, potom individualizacijom pedagoskoga pristupa koji
sve viSe prihvacaju i akademski krugovi konzervatorijskih nastavnika, kao i stvaranjem
kanonskoga pijanisti¢kog repertoara, onoga $to Lydia Goehr naziva ,,muzejom glazbenih

djela”.1?* Na ovim ¢e se na¢elima razvijati pijanizam u dvadesetome stoljeéu i odrzati sve do

danas, uz odredene modifikacije uvjetovane suvremenom tehnologijom i zahtjevima trzista.'?°

121 [ Apart from his playing and teaching, one of Liszt's greatest contributions to the piano lies in the fact that he

‘was the first composer in history to understand fully the musical significance — dramatic and emotional as well as
aural — of the new techniques of execution’. Liszt's achievements seem all the more astonishing when placed in
their historical context.”, prijevod M. M. P.]. (DAVISON 2006: 43).

122 pg uzoru na Luja XIV., Liszt je prilikom afirmacije recitala kao novoga koncertnoga oblika ustvrdio: ,, Koncert,
to sam ja!” [,,Le concert, c'est moi!”, prijevod M. M. P.]. (ECKHARDT & MUELLER & WALKER 2001).

123 SAMSON 2004: 14.

124 GOEHR 1992: 174.

125 Ehrlich navodi da veé¢ tridesetih godina dvadesetoga stolje¢a promjene u glazbi utjeu na smanjenje
popularnosti glasovira, a ,.erozija socijalnoga statusa glasovira” razvidna je ve¢ nakon pojave gramofona i
automobila, koji kao roba Siroke potro$nje preuzimaju ulogu koju je glasovir imao u devetnaestome stolje¢u. Prema
njegovu misljenju, poglavito konzumerizam, a potom i tendencije suvremene glazbe utjeu na sve manju
zastupljenost glasovira u ljudskoj svakodnevici, koji naposljetku postaje ,,Zrtvom agonije suvremene glazbe”.
Pritom treba napomenuti da je percepcija glasovira u drustvu u korelaciji s polozajem pijanista i glasovirskih
pedagoga, kao i pijanizma u cjelini. EHRLICH 2002: 184, 185, 200.
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2.2.5. Prikaz najznacajnijih nacionalnih pijanisti¢kih $kola

Razvoj pijanizma u devetnaestome stoljecu i pojava pijanista-interpreta utjecala je i na
nastanak karakteristicnih estetsko-stilskih trendova u izvodackoj praksi u obliku koji
poznajemo pod nazivom pijanisticke Skole. Najrecentniji cjelovit prikaz nacionalnih
pijanistickih Skola donosi Wojciech Wisniewski, koji je definirao pojam skole, opisao odlike
pojedinih Skola, naveo najznacajnije predstavnike, rekonstruirao njihovu povijest i pokazao
njihov polozaj u svijetu suvremenog pijanizma. Njihovi su zaceci u devetnaestomu stoljecu, a

na njihov nastanak presudno je utjecala institucionalizacija glasovirske poduke:

,Romanticka estetika u glazbi, tako savrSeno usuglasena s pojmom ¢uda, lisztovskog
Wunderkinda, ostvarila se vise ili manje u tandemu s rastu¢om standardizacijom i
institucionalizacijom pedagoske prakse. To je, naposljetku, bilo doba konzervatorija,
ucitelja, udZzbenika, ucionica; doba, takoder, kada su pijanisti-skladatelji (grands
pédagogues), gotovo bez iznimke, imali svoje sustave poduke, svoje Lehrbicher i

Citave koterije u¢enika; doba, ukratko, etida i vjezbe.”'%

U ovome razdoblju dolazi i do sve intenzivnije specijalizacije glazbene struke, $to se u okviru
pijanizma manifestira jasnijim odvajanjem skladateljske od izvodacke prakse,'?’ pa se tako u
drugoj polovini stoljeca pojavljuje tip pijanista-interpreta s odlikama koje su se uglavnom
zadrzale sve do danas. Kako bi se §to viSe afirmirali na Sirem glazbenom trziStu, pijanisti se
predstavljaju kao nositelji odredenih pijanistickih odlika koje sezu u povijest do Bacha, Mozarta
i Beethovena, ¢ime se stvaraju pijanisticka genealoska stabla i naglaSava pozeljnost u
pripadanju velikim pijanistickim tradicijama. Stavi li se na stranu Zelja za Sto boljom samo-
promocijom pojedinih pijanista, moguce je do¢i do utemeljene pretpostavke o postojanju
pijanistickih Skola, onoga §to Wisniewski odreduje kao ,,grupe umjetnika koje stvaraju u
slicnom stilu i ¢esto slijede najprominentniju osobu — tzv. voditelja grupe”.!?® Stoga se
pijanisticke Skole najcesce raspoznaju prema njihovim nacionalnim odlikama, odnosno prema

najznacajnijim pijanistima-eksponentima i rodonacelniku, tj. utemeljitelju Skole. lako se

126 | Romantic aesthetic in music, so perfectly attuned to the notion of the prodigy, the Lisztian Wunderkind, came
to fruition more-or-less in tandem with the growing standardization and institutionalization of pedagogical
practices. This, after all, was the age of the conservatory, the tutor, the textbook, the classroom; the age, too, when
pianist-composers (the grands pédagogues), virtually without exception, had their systems, their Lehrbucher, and
their coteries of pupils; the age, in brief, of the etude and the exercise.”, prijevod M. M. P.]. (SAMSON 2004: 14).
127 Usp. SAMSON 2004: 14-15.

128 WISNIEWSKI 2016: 3.
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nazivaju nacionalnim $kolama, svoje ime mogu dobiti po drzavama ili gradovima,*?®

anerijetko
su vezane uz institucionaliziranu glasovirsku poduku na europskim glazbenim
konzervatorijima.’*® Tako razlikujemo tri najznadajnije europske pijanisticke $kole: rusku,
njemacku i francusku,’! koje su vezane uz Moskovski i Sankt Peterburski konzervatorij,
odnosno Leipziski 1 Pariski konzervatorij. Unato¢ €injenici da su ove tri velike pijanisticke
Skole zastupljene u vecini literature, Wisniewski razlikuje Americku, Austrijsko-njemacku,
Englesku, Francusku, Talijansku, Poljsku, Rusku i Orijentalnu pijanisticku $kolu,**? dok
Schonberg tomu nizu pridodaje i Slavensku pijanisticku $kolu,** a Doan'** Madarsku

pijanisticku Skolu. Svim navedenim pijanistickim Skolama zajednicka je znatna uloga usmene

predaje u tradiranju znanja:

,»Neke od vrlo znacajnih informacija koje su mnogi glazbenici stekli tijekom svojih
individualnih satova glasovira koje pohadaju jo$ od djetinjstva, potje¢u iz usmene

tradicije instrumentalnog obrazovanja.”**

Usmena predaja kojom su se, naroCito u prvim desetlje¢ima njihova postojanja, prenosile
pijanisticke tradicije, zbog svoje neegzaktnosti, nepouzdanosti i vrlo ucestale individualne
modifikacije od strane pojedinih pijanista i glasovirskih pedagoga, najces¢i je uzrok polemika
oko odredenja nacionalnih pijanistickih Skola, determiniranja njihovih razlika i propitkivanja
njihove odrZivosti u suvremeno doba. Ipak, autori koji su se posvetili proucavanju pijanistickih

Skola odreduju njihove karakteristike preko sljedec¢ih kategorija:

»(...) sklonost opemu i specifiénomu repertoaru, karakteristicna zvuc¢nost, tempo,

naéin koristenja pedala, razli¢iti graditelji glasovira, pedagoske metode, pristupi

129 Medu pijanistickim $kolama koje su svoje nazive dobile prema gradovima isticu se Stuttgartska, Becka, kao i
Zagrebacka skola. Iako su prve dvije Skole svoju tradiciju zapocele u devetnaestome, a Zagrebacka tek u
dvadesetome stoljecu, zamjetne su tendencije okupljanja Skola vezanih uz pojedine gradove u veée, nacionalno
obojene grupacije. Prema tome Stuttgartska i Becka Skola postaju dio Austrijsko-njemacke pijanisticke $kole, a
Zagrebacka skola bi se mogla svrstati izmedu Austrijsko-njemacke i Slavenske pijanistiCke Skole. Usp.
WISNIEWKI 2016: 4. Usp. SCHONBERG 1987: 464.

130 Wisniewski navodi da su najznadajnije europske visokoskolske glazbeno-obrazovne institucije u suodnosu s
nacionalnim pijanisti¢kim $kolama, stoga $to su glasovirski pedagozi koji djeluju u okviru njihovih glasovirskih
odsjeka najucestaliji nositelji i cuvari karakteristicnih pijanistickih tradicija. Usp. WISNIEWSKI 2016: 3—4.

131 Ovakva podjela potjece iz druge polovine devetnaestoga stolje¢a kada su navedeni konzervatoriji bili ujedno i
najznacajnije visokoskolske glazbene institucije u Europi. Na prijelazu stolje¢a i u prvim desetlje¢ima dvadesetoga
stoljeca slika ¢e biti neznatno drugacija, s obzirom na to da ¢e ove tri najznacajnije pijanisticke $kole, uslijed
odredenih drustvenih mijena, prosiriti svoj utjecaj na ostatak svijeta i inicirati nastanak novih pijanistickih tradicija
koje svoje podrijetlo, ponajvise zbog pojedinih glasovirskih pedagoga i pijanista-eksponenata Skola, nalaze u
europskoj pijanisti¢koj tradiciji. Usp. LOURENCO 2010: 6. Usp. WISNIEWSKI 2016: 2-3.

132 Usp. WISNIEWSKI 2016: 27.

133 Usp. SCHONBERG 1987: 464.

134 Usp. DOAN 2009: 215.

135 1“Some of the very important information all musicians gained during their one-to-one lessons since childhood
came from the oral tradition of instrumental education.”, prijevod M. M. P.]. (LOURENGCO 2007: 188).
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tehnicko-interpretativnomu tumacenju skladbe (upotreba rubata, polifonijska

jasnoca, itd.).”3®

Budu¢i da se navedene kategorije mahom odnose na interpretaciju skladbi kod pojedinih
pripadnika pijanistickih Skola, Wisniewski smatra da pri odredenju zajednickih karakteristika

treba obratiti pozornost i na kriterije kao $to su sljedeci:

»(...) interpretacija (tehnika, zvuk, estetika); nacionalna osobnost / nacionalne
znacajke; repertoar; kljuéni arhetipovi — pijanisti i glasovirski pedagozi; proizvodnja

instrumenata; odgoj / uvjetovanost / povijesne okolnosti.”*¥

Sagledavajuci pijanisticke Skole prema njihovim klju¢nim obiljezjima moze se zakljuciti da je

Francuska $kola najdugovje¢nija,'®

a medu njezinim je najznacajnijim odlikama utjecaj
klavsenisti¢ke tradicije, zamjetan ponajvise u tonskim i dinami¢kim odnosima, sklonosti prema
prstnoj tehnici te dominantnim tipovima glasovira laganije mehanike s manjim otporom tipaka
proizvodaéa Erarda i Pleyela, na kojima je moguée izvoditi tzv. jeu perlé.**® Ovaj nacin sviranja
odreduje 1 odabir karakteristicnoga repertoara, najées¢e djela francuskih skladatelja, uz vrlo

rijetko izvodenje skladbi koje zahtijevaju tzv. krupnu tehniku:

,Budu¢i da je ova lagana tehnika [jeu perlé, op. M. M. P.] dominirala francuskim
stilom, bila je rijetkost ¢uti francuskoga pijanista koji izvodi ili snima glasovirske
koncerte kasnih romantiGara Sergeja Rahmanjinova, Piotra Cajkovskog ili Johannesa

Brahmsa.””140

136 [ (...) preference for general and specific repertoire, characteristic sonority, tempo, use of pedal, different piano
constructors, pedagogical methods, technical-interpretation approaches (use of rubato, polyphonic clearness,
etc.).”, prijevod M. M. P.]. (LOURENCO 2010: 6).

137 [ ,interpretation (technique, sound, aesthetics); national personality / national characteristics; repertoire; key
archetypes; instrument manufacture; upbringing / conditioning / historical circumstances.”, prijevod M. M. P.].
(WISNIEWSKI 2016: 41).

138 Schonberg i Timbrell isti¢u dugovjeénost Francuske pijanisticke $kole napominjuéi da se njezin zadetak veZe
uz osnivanje PariSkoga konzervatorija 1795. godine, a nestanak njezinih karakteristika potonji datira sredinom
dvadesetoga stoljeca, nakon smrti Marguerite Long, jedne od najznacajnijih francuskih glasovirskih pedagoginja.
Nasuprot tomu Schonberg navodi da Francuska pijanisticka $kola opstaje do osamdesetih godina dvadesetoga
stoljeca, kada su ve¢ gotovo sve ostale pijanisticke Skole amalgamirane u estetski okvir suvremenoga pijanizma.
Razlog dugovje¢nosti ove pijanisticke $kole pronalazi u odolijevanju vanjskim utjecajima i snaznom ¢uvanju
tradicije u okviru institucije Pariskoga konzervatorija. Usp. TIMBRELL 1999: 225, 254. Usp. SCHONBERG
1987: 465. Usp. WISNIEWSKI 2016: 28.

139 Jeu perlé nadin je izvodenja karakteristian za Francusku pijanisti¢ku $kolu koji podrazumijeva prstnu
ujednacenost, jasnu artikulaciju, minimalisti¢ku uporabu pedala i svladavanje briljantnih pasaZa baziranih najcesce
na ljestvi¢nim figurama. Usp. EIGELDINGER 1986: 17. Usp. LOURENCO 2010: 9. Usp. TIMBRELL 1999: 94.
Usp. WISNIEWSKI 2016: 31.

1401 'While this light type of technique dominated the French style, it was a rarity to hear a French pianist perform
od record late romantic concertos composed by Sergei Rahmanjinov, Piotr Tchaikovsky or Johannes Brahms.”,
prijevod M. M. P.]. (WISNIEWSKI 2016: 28).
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Tako Francuska pijanistiCka Skola ,,naglaSava viSe teksturu i boju zvuka nego njegovu

masivnost”,**! pri emu se:

»(...) velika pozornost poklanja interpretaciji, razradi detalja, nijansama zvuka,

bogatijem tonu, tehnickoj jednostavnosti, slobodi fantazije, za razliku od njemackog

perfekcionizma.” 142

Na ishodistu Francuske pijanisticke Skole nalaze se dva glasovirska pedagoga, Louis
Adam i Frangois-Adrien Boieldieu. Zahvaljuju¢i dvojici rodonacelnika raspoznaje se i njezina
nehomogenost, pa se Skola stoga dijeli u dvije osnovne grane. Najznacajniji su nasljednici
Boieldieua pijanisti Charles-Valentin Alkan, Antoine-Frangoise Marmontel, César Franck,
Louis Diémer, Marguerite Long, Alfred Cortot, Lazare Lévy, Yvonne Loriod i dr.** S druge
strane Adamovo nasljede nose Friedrich Kalkbrenner, Ignaz Moscheles, Frédéric Chopin,
Georges Mathias, Sigismond Thalberg, Isidore Philippe, Teresa Carrefio i Camille Saint-
Saéns.!** Wisniewski spominje i trecu, sporednu granu Francuske pijanisti¢ke $kole, koja se
odrzala samo do konca devetnaestoga stoljeca, a nastala je pod utjecajem Clementija i Duseka,
¢iji su nasljednici Héléne de Montgeroult, Louis-Barthélémy Pradher, Henri Herz i Felix Le
Couppey.* Pojedini glasovirski pedagozi, predstavnici Francuske pijanisti¢ke $kole, poput
Cortota i Lévyja, utjecali su i na pijaniste Zagrebacke pijanisticke Skole, koji su se najcesce po
zavrietku studija na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu usavriavali na pariskoj Ecole Normale de
Musique de Paris ili na PariSkome konzervatoriju, o ¢emu ¢e biti rijeci u narednim poglavljima.

Na hrvatski pijanizam u devetnaestome i prvim desetlje¢ima dvadesetoga stolje¢a u
najvecoj je mjeri utjecala Austrijsko-njemacka pijanisticka Skola, odnosno Becka pijanisticka
Skola kao jedna od njezinih sastavnica. IshodiSte ove pijanisticke tradicije Wisniewski vezuje
uz Johanna Sebastiana Bacha, Josepha Haydna, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Johanna
Nepomuka Hummela i Ludwiga van Beethovena,*® napominjuéi ipak da je njihova djelatnost
preduvjet nastanka Austrijsko-njemacke Skole, ali je genealosku linearnu tradiciju moguce
pratiti tek od Beethovena. Ova pijanisti¢ka tradicija jo§ je u vecoj mjeri razvedena nego
Francuska pijanisticka Skola. Najznacajniju granu ove Skole ¢ine Beethoven i njegovi
nasljednici Carl Czerny, Franz Liszt, Theodor Leschetizky, Theodor Kullak i njihovi ucenici.

Druga grana genealoSkoga stabla kre¢e od Mozarta, kojega nasljeduju Johann Nepomuk

141 7UBOVIC 2014: 32.

142 |pjd,

143 Usp. WISNIEWSKI 2016: 118.

144 |pjd,

145 |pjd,

146 Usp. WISNIEWSKI 2016: 51, 114.
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Hummel i Ignaz Moscheles.!*” Treéa je grana neznatno mlada i predstavlja tzv. modernu
njemacku pijanisticku tradiciju, u kojoj se isticu Wilhelm Backhaus, Edwin Fischer, Wilhelm
Kempf, Rudolf Serkin, Arthur Schnabel i Alfred Brendel.1*® No najve¢i utjecaj na pijanizam u
cijelosti ostvarili su nasljednici Beethovenove linije, medu kojima su Liszt i Leschetizky
zahvaljuju¢i svojoj pedagoskoj djelatnosti i velikom broju ucenika postali zapravo

149 nosioci vlastitih $kola, &iji je utjecaj modificirao

nadnacionalni pijanisti¢ki autoriteti,
tradiciju gotovo svih pijanistickih $kola u posljednjim dekadama devetnaestoga i prvoj polovini
dvadesetoga stoljeca.

Kada se razmatraju odlike Austrijsko-njemacke pijanisticke Skole, Wisniewski
napominje da je ona u na¢elu ,,suprotstavljena Francuskoj”,*° ali je potrebno razlikovati njezine
inacice nastale u devetnaestome stoljecu, poput Becke pijanisticke Skole, od moderne njemacke

pijanisticke Skole, Cije estetske odrednice donosi Schonberg isticu¢i da je karakteriziraju:

,»obzirna muzikalnost, ozbiljnost i snaga, a ne Sarm; Cvrsto¢a, a ne senzualnost;

intelekt, a ne instinkt; trezvenost, a ne sjaj.”**!

Budu¢i da je ova inacica njemacke $kole nastala znatno kasnije nego austrijska, osnovna je
razlika medu njima u pijanistickoj tehnici, pri ¢emu se potonja jo§ uvijek oslanja na
¢embalisticku tradiciju u ¢ijoj je osnovi prstna tehnika koju propagira i Czerny, nasuprot
modernijoj inacici, koja je uvelike pod utjecajem lisztovske tehnicke paradigme 1 nesto kasnije
razvijene tehnike sviranja teZinom. Austrijska, odnosno Becka pijanisticka Skola vezana je uz
pedagoge Beckoga konzervatorija, medu kojima je na zagrebacki pijanizam najveci utjecaj

ostvario Julius Epstein, medutim ne moze se pratiti kao homogeni sustav koji se:

,kontinuirano linearno razvija, nego kao pitanje kompleksnih prioriteta nastalih u

okviru transregionalnih, medunarodnih utjecaja, iniciranih u Be¢u oko 1800. godine,

koji donose specifi¢ne boje produkciji pijanista i akademskih profesora”.'%?

Stoga se kod Becke pijanisticke Skole moZze razlikovati nekoliko inacica, a najstarija je medu
njima ona ¢iji su zacetnici Mozart 1 njegov uc¢enik Hummel, institucionalizirana u okviru

najranije pijanisticke djelatnosti Beckoga konzervatorija. Upravo je ta tzv. ,,stara Becka Skola”

147 Usp. WISNIEWSKI 2016: 114-115.

148 Usp. WISNIEWSKI 2016: 34. Usp. SCHONBERG 1987: 446.

149 Usp. WISNIEWSKI 2016: 54.

150 WISNIEWSKI 2016: 33.

151 [, ,scrupulous musicianship, severity and strength rather than charm, solidity rather than sensuosity, intellect
rather than instinct, sobriety rather than brilliance”, prijevod M. M. P.]. (SCHONBERG 1987: 446).

152 OSSBERGER 2001.
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najvise utjecala na prve predstavnike pijanizma u zagrebackoj sredini, a odlikovala se vjernos¢u
prstnoj tehnici s fiksiranim ruénim zglobom, bez koriStenja ruku i ramena tj. bez sviranja
tezinom. Uzrok tomu lezi izmedu ostaloga i u cCinjenici da su u ovome razdoblju bili
najzastupljeniji instrumenti tzv. becke mehanike koje su proizvodili Stein, Streicher, Walter,
Graf i dr.!>® Beethoven i Czerny mijenjali su ovu tradiciju, a na njihovu tragu i Liszt, koji je
svojim tehni¢kim i interpretativnim pristupom najbliZi postulatima suvremenoga pijanizma.'®*
Iako je Liszt uinio najveci iskorak po pitanju unapredenja tehnike izvodenja, brojni njegovi

155

ucenici, uslijed nepostojanja odredene metode poducavanja glasovira, vracaju se

czernyjevskim principima koji su blizi prstnoj tehnici nego suvremenoj pijanistickoj tehnici:

,,Glasovirsku poduku teSko je pogadala tiranija germanske profesorske skole [ovdje
se misli na profesore glasovira koji djeluju u okviru najznacajnijih konzervatorija, op.
M. M. P.]. Ve¢ sam spomenuo neuspjeh Lisztove skole da cijeni blago sadrzano u
tehniCkoj slobodi svojega ucitelja; kako su se drzali stare Czernyjeve i Hummelove
metode turobnih prstnih vjezbi s visokim podizanjem prstiju, visoko postavljenoga
zgloba, krutim rukama i uskladenos¢u sa strogim akademskim tehnickim stilom i
pokretom na Stetu prilagodljivosti i fleksibilnosti. Glavni je predstavnik ove §kole bio
Lebert, a protagonisti su bili Kullak (...) i Klindworth.”*%

157

Slican je zaokret ucinio 1 Theodor Leschetizky,™' jedan od najznacajnijih glasovirskih

pedagoga na prijelazu stoljeca, ali je pojavom Deppea®®® i kasnije Breithaupta'®® utemeljena

158 Usp. LOESSER 2013: 134. Usp. OSSBERGER 2001.

154 Usp. FIELDEN 1932: 48. Usp. OSSBERGER 2001.

155 U svojim pismima Amy Fay, Amerikanka koja je studirala kod Tausiga, Liszta, Kullaka i Deppea, usporeduje
njihove razlicite pristupe rjesavanju pojedinih tehnickih specifi¢nosti, pri ¢emu napominje da se na njemackim
konzervatorijima, ponajprije u Stuttgartu kod Sigmunda Leberta, a potom u Berlinu kod Tausiga i Kullaka, gotovo
godinu dana studiraju etide i tehnicke vjezbe Carla Czernyja s naglaskom na anakroni pristup prstnoj tehnici, $to
prema njezinom iskustvu nije uvijek donosilo Zeljeno rjeSenje tehnickih poteSkoca. Usp. FAY 2011: 264, 268,
272.

156 [, Pianoforte teaching was suffering badly from the tyranny of the German professor school. | have already
mentioned the failure of the Liszt school to appreciate the treasure it held in the technical freedom of its master;
how they kept to the old Czerny and Hummel method of dreary finger-exercises with high-finger action, high-
wrist movement, rigid arms, and a conformity to a rigid academic technical style and movement at the expense of
adaptability and flexibility. The great exponent of this school was Lebert, and the protagonist were Kullak (...)
and Klindworth.”, prijevod M. M. P.]. (FIELDEN 1932: 51).

157 Unato¢ tomu $to se Leschetizky u svojoj poduci glasovira prvotno okrenuo metodi svojega ucitelja Czernyja,
pojavom Deppeovih nacela pijanisticke tehnike ukljucio ih je u vlastitu pedagosku praksu i postao jedan od
njezinih najznacajnijih promicatelja. Na Leschetizkyjevu promjenu pristupa pijanizmu i glasovirskoj pedagogiji,
pogotovo vezano uz tematiku tonskoga nijansiranja, uvelike je utjecao i Julius Schulhoff, kojega je slusao u Becu
Cetrdesetih godina devetnaestoga stolje¢a. Usp. FIELDEN 1932: 54. Usp. OSSBERGER 2001. Usp. METHUEN-
CAMPBELL 2001.

158 FIELDEN 1932: 52.

159 Nastala kao reakcija na praksu poduke prve polovine 19. stoljeéa, koja je po¢ivala na artikulaciji prstiju, ona
[Breithauptova metoda] isti¢e vaznost dozirane tezine ruke, od ‘bestezinskog stanja’ do aktivnog pritiska. Time se
izbjegava misi¢na aktivnost, odnosno rad prstiju (snaga udara), a zagovaraju pasivniji izvori snage — teZina i
pritisak. Pri tome se ruka spusta, baca, odbija od klavijature i sl., dok je uloga prstiju svedena na pasivne nositelje
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metoda sviranja tezinom, koja ¢e zajedno sa starom prstnom Skolom i novim fizioloSko-
psihologijskim pristupom glasovirskoj tehnici u dvadesetomu stoljecu rezultirati stvaranjem
moderne tehnike sviranja prilagodene suvremenim instrumentima. U drugoj se polovini
devetnaestoga stoljeca najprije Liszt, a potom i Leschetizky na prijelazu stolje¢a pojavljuju kao
glasovirski pedagozi koji su doduse potekli iz beethovenovsko-czernyjevske tradicije Becke
pijanisticke Skole, ali su se svojom jedinstvenom pedagoskom djelatnos¢u izdignuli iznad
okvira nacionalnih pijanisti¢kih §kola'®® i zapravo postali utemeljitelji vlastitih $kola. Njihovi
najznacajniji ucenici obiljezili su posljednjih stotinu godina pijanisticke djelatnosti i ostvarili
utjecaj na gotovo sve nacionalne pijanisticke $kole.*6?

Nezaobilazno mjesto u ovomu pregledu pijanistickih skola pripada Ruskoj pijanistickoj
Skoli, koja je nastala znatno kasnije nego Francuska i Austrijsko-njemacka, a svoj je vrhunac
dozivjela tek u dvadesetom stoljecu. Njezin zacetak vezuje se uz ve¢ spomenute konzervatorije
u Sankt Peterburgu i Moskvi,'®? od kojih je prvi osnovao Anton Rubinstein 1862. godine, a
potonji njegov brat Nikolai Rubinstein 1866. godine.®® Znacajan utjecaj na Rusku pijanisti¢ku
$kolu ostvarili su Lisztovi'® ugenici Karl Heinrich Barth i Alexander Siloti, potom
Leschetizkyjevi ucenici Vasilij Safonov i Annette Essipova, a Clementijevu tradiciju u jednu
od grana ove $kole donio je njegov ucenik John Field.!®® Ruska pijanisti¢ka §kola tako je nastala
kao svojevrstan amalgam utjecaja koji potjecu od Beethovena, Czernyja, Liszta, Leschetizkog
1 Clementija, objedinjujuci najsnaznije linije pijanisticke tradicije. Stoga je karakteristi¢na
tehnika kojom se odlikuje Ruska pijanisti¢ka $kola sagradena na temeljima prstne tehnike,®
tehnike sviranja tezinom uz prihvacanje ograni¢enja uzrokovanih anatomijom ljudskog tijela,

vodeéi se uvijek ,artistickim zakonitostima glazbe®’:

tezine. Tijekom 20. stolje¢a pod utjecajem Breithaupta sve viSe se smatra kako pristup koji pocinje velikim
polugama, a ne prstima, svrhovitije oslobada krupne misice (i ruku op¢enito), jer je u njima locirano najvise snage.”
(ZLATAR 2015: 39).

160 Usp. WISNIEWSKI 2016: 3.

161 Za detaljniji popis predstavnika nacionalnih pijanistickih $kola, te prikaz utjecaja Lisztovih i Leschetizkyjevih
ucenika, vidi genealo$ka stabla u: WISNIEWSKI 2016: 114-125.

162 Ova dva glazbena centra zapravo predstavljaju i dvije grane Ruske pijanisticke $kole, koje se razlikuju u
pojedinim interpretativnim karakteristikama. Tako Isacoff istice da ,,moskovski pijanisti sviraju s mnogo pedala i
gestikulacije, ali je njihovo sviranje slobodno i usmjereno prema tonskoj boji i virtuozitetu”. Nasuprot tomu stoji
tradicija petrogradskih pijanista koju odlikuje ,,introspektivnost, usmjerenost prema detaljima, fokusiranost na
strukturu i ostale intelektualne aspekte pijanisticke umjetnosti” (ISACOFF 2012: 253). Vise o utjecaju
konzervatorija na profesionalizaciju glazbenicke profesije u Rusiji vidi u: SARGEANT 2004: 41-61.

163 Usp. SCHONBERG 1987: 278-279. Usp. METHUEN-CAMPBELL 2001.

164 Usp. ROSEN 2003: 540.

165 Usp. LOURENGCO 2010: 13. Usp. WISNIEWSKI 2016: 119.

166 Maria Levinskaya bila je medu pedagozima koji su nagelima Breithauptove metode u korelaciji sa starom
prstnom tehnikom kreirali novi sustav, koji objedinjuje najkvalitetnije odlike navedenih tehnika te istovremeno
donosi ,,mentalnu i muskularnu kontrolu tona i tonske boje” (ZLATAR 2000: 30).

167 WISNIEWSKI 2016: 36.
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»Za ostvarivanje tehnike koja omogucuje realizaciju posvemasnje klavirske literature
nuzno je koristiti sve anatomsko-fizioloSke moguénosti pokretnog sustava, od jedva
zamjetnog pomaka nokatnoga ¢lanka prsta, preko pokretanja cijelog prsta, podlaktice,

ruke, podru¢ja ramena, pa sve do sudjelovanja leda i ¢itavog tijela.”%®

Zbog politicke izoliranosti Rusije ova pijanisticka Skola ostaje ,,posljednjom utvrdom

9169 170 Iz

romantizma”*’ u dvadesetome stolje¢u, a svoj procvat dozivljava tek 1960-ih godina.
istoga razloga njezina estetika odolijeva suvremenim zapadnoeuropskim glazbenim
stremljenjima pa karakteristi¢an repertoar ove Skole, uz kanonske skladbe, obuhvacaju djela
ruskih skladatelja iz prve polovine dvadesetoga stoljeéa.t’

Utjecaji razli€itih pijanistic¢kih Skola u pojedinim su se slucajevima preklapali, ¢ak 1 kod
pojedinih pijanista koji su ucili kod razli¢itih pedagoga, nasuprot ¢emu stoje i primjeri bez
zajedni¢kih dodirnih to¢aka i bez medusobnih utjecaja.}’? Pokusavajuéi sumarno ocrtati bitnu

karakteristiku svake od Skola, Lourenco tako navodi sljedece:

,Ruska Skola se osobito bavi karakterom i izrazom, dok je njemacka Skola vise
posvecena strukturi djela. (...) Francuska Skola vrlo je sli¢na njemackoj $koli, posebno
kada je u pitanju ‘bezuvjetno postivanje teksta’, kao $to je napomenula Marguerite
Long. Jeu perlé i claret nacini francuskog sviranja, medutim, obi¢no ne trebaju
sonornost tehnike sviranja tezinom ruke koju upotrebljavaju Ruska i Njemacka

§kola 99173

Kada je pak rijec o stanju nacionalnih pijanisti¢kih Skola danas, Wisniewski napominje da se
prema njegovu istrazivanju ¢ak 48,3 % pijanista osjeca pripadnicima pojedinih pijanistickih
Skola, dokazuju¢i da je ,,ideja o nestanku nacionalnih pijanistickih $kola u dvadeset i prvom

stoljeéu u suprotnosti s podacima dobivenim istrazivanjem”.!’* Pritom se ¢ak 29,41 %

1688 NEUHAUS 2002: 75.

169 SCHONBERG 1987: 463.

170 Tako na globalnoj glazbenoj sceni Ruska pijanisticka §kola doZivljava snaznu afirmaciju ve¢ $ezdesetih godina,
Zlatar navodi da je njezin utjecaj u nasoj sredini zamjetan od sedamdesetih godina dvadesetoga stoljeca
afirmacijom Timakinove glasovirske pedagogije, a nastavlja se do danasnjih dana, s obzirom da je Nikolajevljeva
glasovirska pocetnica medu najzastupljenijima u uporabi u naSemu osnovnoskolskom glazbenom sustavu.
Takoder, pojedini hrvatski pijanisti imali su znacajne kontakte s Ruskom pijanistickom $kolom, primjerice
Zvjezdana Basi¢, Ivo Pogoreli¢, Puro Tikvica i dr. Usp. ZLATAR 2000a: 25. Usp. SCHONBERG 1987: 464.

171 |bid.

172 Usp. WISNIEWSKI 2016: 51.

1731 The Russian school is particularly concerned with character and expression while the German school is more
concerned with structure. (...) The French school is very similar to the German school with regards to the
unconditional respect for the text, as Marguerite Long suggested. The jeu perlé and claret of French playing,
however, does not usually need the sonority of arm weight technique that the Russian and the German school
employs.”, prijevod M. M. P.]. (LOURENGCO 2007: 190-191).

174 WISINEWSKI 2016: 59.
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ispitanika smatra pripadnicima viSe od jedne pijanisticke Skole, medu kojima su najbrojniji
pripadnici Ruske pijanisticke $kole.!” Ipak, 91,23 % ispitanika smatra da je prije pedeset
godina bilo moguce odrediti pripadnost pijanista pojedinoj pijanistickoj skoli, dok je danas
takva determinacija gotovo nemoguca, $to upucuje na postojanje tendencija prema unifikaciji
suvremene pijanisti¢ke tradicije.*’®

Druge pijanisti¢ke $kole, Engleska (Londonska), Ameri¢ka, Talijanska, Madarska,’’
Poljska i Orijentalna, nastale su uglavnom pod snaznim utjecajem Ruske, Francuske i
Austrijsko-njemacke Skole, zahvaljuju¢i glasovirskim pedagozima koji su, najcesce uslijed
znacajnih politickih previranja ili svjetskih ratova, svoje djelovanje nastavili u novim sredinama
prenosec¢i nacela pijanizma nastala u okviru triju najznacajnijih i najutjecajnijih europskih

pijanistickih skola.

2.2.6. Rodno/spolna problematika pijanizma kao ,,falocentri¢ne“ profesije

Poimanje glasovira kao instrumenta donosi i karakteristicnu oznaku koja ¢e imati
znacajne posljedice na pijanistiCku profesiju u cjelini. Posrijedi je, naime, pripisivanje
rodnih/spolnih!’® karakteristika ovome instrumentu. Kao §to napominju Loesser i Leppert,
glasovir se u devetnaestom stolje¢u smatrao ,,zenskim”!’® glazbalom, stoga §to se prilikom
njegova sviranja tijelo ne dovodi u neprimjeren polozaj i tako ne ugrozava zenska Gestitost, &

koja se smatrala cijenjenom vrlinom:

HInstrumenti s tipkama omoguc¢ili su Zenama da sacuvaju maksimalno dostojanstvo u

prikazivanju svojih glazbenih nastojanja. Cednost, pogotovo za Zene, bila je naravno

175 Usp. WISNIEWSKI 2016: 59-60.

176 Usp. WISNIEWSKI 2016: 67.

17 Madarsku pijanisticku $kolu i njezine odlike detaljnije prikazuje Sandra Doan, koja Liszta smatra
rodonacelnikom skole, a istiCe i znaCajan utjecaj Ruske pijanisticke Skole, istovremeno napominjuéi da Madarska
u dvadesetom stolje¢u ima ,,najve¢i broj pijanista per capita u svijetu”, $to je Cinjenica koju ne bi trebalo
zanemariti, posebno ako se sjetimo najznacajnijih pijanista-predstavnika Madarske pijanisticke Skole, kao $to su
Georges Cziffra, Géza Anda, Gydrgy Sandor, Lili Kraus, Annie Fischer, Béla Bartok, Zoltan Kocsis, Dezs6 Ranki,
Andras Schiff, Jen6 Jando itd. Usp. DOAN 2009: 216, 217, 218.

178 U ovomu se radu neée uzimati u obzir razlika izmedu roda i spola, kao §to je uvrijezeno u feministickoj
muzikologiji, stoga §to su predmetom istrazivanja isklju¢ivo pijanistice, njihova zastupljenost na koncertnoj sceni
i u okviru glazbeno-obrazovnoga sustava, uz prikaz njihova polozaja u kontekstu razvoja pijanizma. Oslanjat ¢u
se pritom na istrazivanje Dinka Zupana, koji u razmatranju spolne politike obrazovanja Zena u Banskoj Hrvatskoj
koristi pojam spola, a ne roda, vode¢i se ondasnjim shvac¢anjem razlika izmedu muskaraca i Zena koje su utjecale
na razvoj obrazovanja. Pratit ¢u razvoj ,,Zenskoga pijanizma” u okviru povijesti zapadnoeuropske glazbe, nastojeci
je ,(re)konstruirati kao neku vrstu socijalne povijesti, prateci i analizirajuci socijalne prakse u kojima Zene kao
skladateljice, izvodacice ili ugiteljice participiraju” (ROZIC 2005: 460). Usp. ZUPAN 2013: 23-24.

179 Usp. LEPPERT 1988: 122. Usp. LOESSER 2013: 64.

180 Usp. LOESSER 2013: 65.
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univerzalna vrlina, ali ipak je srednjoj klasi postala posebno naglasen predmet

ponosa.”!8!

Ova je karakterizacija instrumenata s tipkama, pa medu njima i glasovira, bila jedan od razloga
njegove Siroke rasprostranjenosti u obrazovanju pripadnica najvisih drustvenih slojeva. Drugi
razlog popularnosti glasovira bila je njegova prisutnost u svakodnevici, jer je kao svojevrsna
,,zenska zanimacija” dobio svoje mjesto u privatnoj sferi,’®? tj. u gradanskim domovima, ¢ime

183 jstodobno Koristeéi

su pripadnice dobrostojecih obitelji dobile svakodnevnu razbibrigu,
sviranje glasovira kao nacin suptilne samopromocije s ciljem sto boljega pozicioniranja u $iroj
obiteljskoj 1 druStvenoj zajednici, naj¢eS¢e s namjerom da se ostvari udaja za uglednoga
zenika.’®* Zato su se u devetnaestome stoljeéu u gradanskim salonima, u kontroliranim
drustvenim uvjetima,'®® prikazivala dostignué¢a mladih djevojaka, koje su izmedu ostaloga
svojim sviranjem pokazivale svoje vrline, razinu obrazovanja, ljupkost i gracioznost prilikom
izvodenja najéesée laksih solistickih komada ili pri komornome muziciranju.*®® lako je prvotna
namjera vodenja salona bila demonstriranje gradanskoga nobiliteta po uzoru na aristokraciju iz
prethodnih stoljeca, kada je u pitanju glasovir, salon je kao druStvena kategorija omogucio
Zenama prvi iskorak iz privatne sfere gradanskoga doma u polujavnu sferu gradanskoga salona.
Ova ¢injenica nipo$to nije beznacajna, S obzirom na to da predstavlja put koji je doveo do

pojave prvih profesionalnih pijanistica u devetnaestome stoljeéu.8’

181 [, The keyboard instruments enabled females to preserve a maximum of decorum in the exercise of their musical
efforts. Chastity, especially for women, is of course a universal virtue, yet it was the middle class to whom it
became an especially emphasized object of pride.”, prijevod M. M. P.]. (LOESSER 2013: 64).

182 Usp. LOESSER 2013: 53. Usp. VORACHEK 2000: 26.

183 Kako bi se nenametljivo prikazao drustveni utjecaj i bogatstvo gradanskih obitelji, Zene su bile oslobodene
fizickoga rada, §to se i pokazivalo njihovim fizi¢kim izgledom koji je morao ostavljati dojam ,,precizne osobne
profinjenosti, odsutnosti nasilnoga maskuliniteta, nefunkcionalne krhkosti i ekstravagancije”. (LOESSER 2013:
65). Usp. i GREEN 1997: 59.

184 Sviranje glasovira kod uglednih djevojaka predstavljalo je ,.izvanjski simbol sposobnosti njezine obitelji da
plati njezino Skolovanje i njezinu dekorativnost, kao prikaz teznje za kulturom i milostima Zivota, ponosno isti¢uci
¢injenicu da nije morala raditi i da nije trcala za muskarcima”. (LOESSER 2013: 65).

185 Usp. IVELJIC 2007: 296. Usp. RIEGER & STEEGMANN 1996: 363. Usp. SABIN 1988: 27.

186 oesser istiCe vaznost prikaza Zenskih vrlina, ponajprije Cestitosti, za drustvenu poziciju i ugled obitelji, ¢ak i
kada su one samo privid: ,,Bilo je u potpunosti vazno, za dobru reputaciju njezine obitelji, da djevojka iz srednje
klase ostavlja dojam da izgleda i da se ponasa s respektabilnom ‘skromnoséu’.” [,,It was absolutely essential to her
family's good repute that a middle-class girl seem to look and behave with respectable ‘modesty’.”, prijevod M.
M. P.]. (LOESSER 2013: 64). Sabin pak napominje da je Zena za glasovirom u gradanskome drustvu devetnaestog
stoljeca bila ,,objekt za pokazivanje”, a nuznost stjecanja vjeStine sviranja glasovira za zene je predstavljala
imperativ istovjetan obvezi vojne sluzbe kod muskaraca. Usp. SABIN 1988: 29.

187 Prvi pokusaji iskoraka ne samo pijanistica, nego Zena instrumentalistica uopée, u javnu sferu nisu niposto bili
bezazleni, 0 ¢emu nam svjedoci i pokusaj Ann Ford, pjevacice i sviradice engleske gitare te viole da gambe, koja
je zbog odrzavanja javnih koncerata nekoliko puta bila uhapsena. Usp. LEPPERT 1988: 40.
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UnatoC percepciji glasovira kao zenskoga instrumenta, nezaobilaznoga u obrazovanju
7ena,'®® profesionalni su pijanisti i glasovirski pedagozi uglavnom bili muskarci.
Profesionalizacija pijanizma zapoCela je djelatnoscu skladatelja-pijanista, istiuéi pritom
drugotnost izvodacke prakse u usporedbi s kreativnim &inom skladanja.’®® Stoga je
reproduktivna pijanisticka praksa, kojom su se bavili uglavnom skladatelji-muskarci, bila
sporedna djelatnost koja je omogucavala afirmaciju 1 pozicioniranje na glazbenoj sceni, kao i
rjeSavanje egzistencijalnih problema prvih samostalnih umjetnika. Inferiornost izvedbene
prakse ogledala se u njezinoj efemernosti, pogotovo u razdoblju prije izuma tehni¢kih sredstava
za reprodukciju glazbe. Stoga u samom zacetku pijanizma i1 ne postoji kao samostalna
djelatnost.'®® Ovakav je polozaj reproduktivne pijanisticke djelatnosti uvelike onemoguéio
Zenama pristup na javnu glazbenu scenu. Razlog tomu treba traziti u €injenici da se Zzenama
odricala sposobnost stvaralacke skladateljske kreacije, StoviSe zZene nisu mogle ni studirati
kompoziciju gotovo do dvadesetoga stoljeca, pa je posljedi¢no tome u prvim razdobljima
razvoja pijanizma, prema dosadasnjim dostupnim izvorima, zamjetna vrlo slaba prisutnost
skladateljica-pijanistica na javnoj glazbenoj sceni europskih prijestolnica.

U devetnaestom stoljecu s pojavom prvih pijanista-virtuoza zastupljenost Zena, mahom
amaterskih pijanistica, u polujavnoj sferi gradanskoga salona u zna¢ajnoj je mjeri utjecala i na
pojavu prvih profesionalnih pijanistica-interpretkinja, poput Clare Schumann i Marie Pleyel.
Unatoc¢ ¢injenici da je u devetnaestome stoljecu ,,virtuozitet u instrumentalnoj glazbi bio muska
stvar”,'%t zbog romanti¢koga shvaéanja genija kao ,muskoga prerogativa®®? odnosno
shvacanja virtuoza kao muskoga heroja,'®® navedene pijanistice pojavile su se u javnoj sferi.
Iako nisu bile jedine Zene na pijanistickoj sceni, njihova djelatnost zapazena je i priznata u

muskome svijetu onodobnoga pijanizma®® te valorizirana, doduse iz rakursa muskaraca, kao

18 Vorachek napominje da je glasovir dio obrazovanja Zena ne samo stoga $to ,,se smatralo da sviranje glasovira
utjeCe na disciplinu, sluzi kao razonoda i pomaze u pronalasku Zenika”, nego i stoga Sto u privatnoj sferi
gradanskoga doma pridonosi odrzavanju ,,kuénoga reda”, odnosno zadovoljavanja normi koje pred Zenu postavlja
patrijarhalno orijentirano gradansko drustvo. VORACHEK 2000: 26, 29. Usp. RIEGER & STEEGMANN 1996:
365.

189 Zenama se ,,dokidao autorski glas” uz izliku da ,,nisu sposobne za mentalnu kreativnost”, zbog ¢ega su bile
upucene na izvodenje tudih skladbi, a ne vlastitih, kako je bilo uvrijezeno kod muskih virtuoza. Pristup poduci
komponiranja gotovo je u potpunosti bio onemoguéen Zenama, pogotovo na institucijama poput PariSkoga
konzervatorija, na kojemu je sve do 1903. godine Zenama bilo zabranjeno natjecati se za prestiznu skladateljsku
nagradu Prix de Rome. Usp. ELLIS 1997: 357—358. Usp. CVEJIC 2016: 182.

190 Usp. CVEJIC 2016: 90-91.

191 CVEJIC 2016: 181.

192 GREEN 1997: 228.

193 Usp. CVEJIC 2016: 180, 182, 187. Usp. DENORA 2002: 27. Usp. VORACHEK 2000: 29. Usp. RIEGER &
STEEGMANN 1996: 368.

1% De Nora navodi da je jo§ od podetka stolje¢a, gotovo od razdoblja u kojemu je djelovao Beethoven, u glazbi
prisutan ,,hegemonijski maskulinitet povezan s usponom dvospolnoga svijeta osamnaestoga i narednih stoljeca, u
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pijanizam iznimno visoke umjetnicke vrijednosti. Marie Pleyel etablirala se na pariskoj
glazbenoj sceni kao uspje$an pijanisticki virtuoz, a pojedini kriticari, osvréuéi se na njezin
uspjeh koji je ostvarila 1845. godine, navode da je ,,nadmasSila ¢ak i Liszta kao zreloga

virtuoza”,!® ipak praveéi razliku izmedu pijanista i pijanistica, s obzirom da su ,,muskarci

mogli biti dobri pijanisti, a Zene jedino dobre Zene pijanisti”*®:

»Necemo govoriti o muskarcima kao §to su Liszt, Thalberg, Mendelssohn, ¢ak niti o

Chopinu, Doéhleru, Dreyshocku, Emilu Prudentu i dr. Ali medu Zenama, Madame

Pleyel je Liszt. Ona je zaista carica tog instrumenta.”’

U slucaju pijanistica pojavljuju se, dakle, problemi pri vrednovanju njihova izvodackoga
umijeca. Naime, muskim virtuozima pridavale su se gotovo bozanske odlike, dok se pijanistice
spominju samo u kontekstu svojih ,Zenskih &ari”,'®® zaobilaze¢i time pitanje uspjesnosti
njihove pijanisticke interpretacije. Ipak, kako navodi Cveji¢, u rijetkim kritickim osvrtima, kada
se postavljalo pitanje uspjesnosti zenske pijanisti¢ke reproduktivne umjetnosti, nastojale su se
maskulinizirati dodjeljivanjem ,,po¢asne muskosti”**° ili defeminizirati tako $to im se odricao

ikakav spol®®:

»(...) viSe od muskarca, vise od velikog umjetnika, vise od jedne lijepe Zene, kada je

za glasovirom, ona [Marie Pleyel, op. M. M. P.] je bez spola.”2%!

Dakle, reproduktivna pijanisticka djelatnost Zena morala se svesti na muske Kriterije, kako bi se
mogla vrednovati u okviru pijanizma devetnaestoga stoljeca. No kako zene nisu mogle biti
istovjetne ,,muSkim” virtuozima muskarcima, niti skladati vlastita djela, tako se pojavilo 1
pitanje repertoara $to su ga izvodile. Kako su morale tumaciti djela drugih skladatelja, tako su

svoj fokus usmjerile prema interpretaciji djela, a ne skladanju novoga djela. Stoga je moguce

okviru kojega se muskarci postupno prikazuju kao aktivni, stabilni i snazni, dok se na Zene gleda, prema tome, kao
na suprotnost — pasivne, nestabilne i delikatne u svojoj konstituciji”. (DENORA 2002: 27).

1S ELLIS 1997: 374.

196 x+* 1846¢: 239241, citat prema: CVEJIC 2016: 197.

197 I bid.

19 Usp. RIEGER & STEEGMANN 1996: 17. Usp. CVEJIC 2015: 24. Usp. CVEIJIC 2016: 204.

199 CVEJIC 2016: 210.

200 Na ovakve su tendencije u velikoj mjeri utjecale i ¢injenice o braénome statusu Zena pijanistica. Naime, ako su
bile amaterske pijanistice iz uglednih gradanskih obitelji, njihova je karijera u polujavnim prostorima najéesce
zavrSavala nakon udaje. Kod profesionalnih je pijanistica poput Marie Pleyel i Clare Schumann simptomati¢no da
je prva ostvarila znacajnije uspjehe nakon razvoda, a potonja u mladosti i nakon smrti supruga (iako je nastupala
kontinuirano i za vrijeme braka, ali najéeS$¢e pod patronatom supruga). Stoga je moguce zakljuéiti da je brak
svojevrsna prepreka Zenskoj reproduktivnoj pijanisti¢koj djelatnosti, a isti ¢e se problem pojaviti i kod one
pedagoske. Usp. RIEGER & STEEGMANN 1996: 371. Usp. CVEJIC 2016: 184.

201 B ANCHARD 1845: 38, citat prema: CVEJIC 2016: 211.
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tvrditi da su upravo pijanistice zasluzne za prijelaz od ranoromantickih pijanista-virtuoza do

modernoga pijanista-interpreta:

,Upravo su virtuoskinje bile te koje su, bilo to dobro ili ne, pridonijele prelasku s
Lisztovoga ‘transcendentalnoga’ virtuoziteta, koji je oko 1850. po¢eo odumirati, na
naSe moderno shvacanje virtuoziteta kao vjernog, a ipak originalnog tumacenja
glazbe, a ne njihovi slavni suparnici, od kojih se vecina do tada ili povukla ili je
preminula. Za razliku od njih, moderna figura virtuoza-interpreta, koju su u XIX.
stoljecu oli¢avale umjetnice poput Clare Wieck Schumann i Marie Moke Pleyel,

svakako je i dalje sa nama.”2%2

Posljedi¢no tomu doslo je 1 do stereotipizacije repertoara, dijeljenjem na ,,muski” i ,,Zenski”,
Sto se pojavljuje kao specificna odlika devetnaestostoljetnoga pijanizma koja se ne zamjecuje
u prethodnim razdobljima. Stovise, DeNora navodi da su u Beethovenovo doba na beckoj
glazbenoj sceni ravnopravno zastupljeni pijanisti oba spola te da jo§ 1796. godine nema
stereotipne podjele repertoara.?®® Prvi se put promjena repertoara zamjeéuje pri izvodenju
Beethovenovih skladbi, koju su pijanistice najcesce izbjegavale, smatrajuci da takva umjetnicki
i tehnicki zahtjevna glazba dovodi u pitanje prihvatljivost polozaja tijela za glasovirom i moze
biti prijetnja njihovim Zenskim vrlinama.?®* Ova promjena uvelike je oznacila izvodacku i
pedagosku praksu kroz Eitavo stoljece, S obzirom na to da se na Pariskom konzervatoriju

podjela na ,,muski” i ,,Zenski” repertoar sustavno provodila sve do 1900. godine:

»ldeja da bi Zene pijanistice trebale svirati razlicit repertoar od svojih muskih kolega
institucionalizirana je u okviru PariSkoga konzervatorija tijekom ¢itava devetnaestog
stolje¢a u skladbama odabranima za zavr$ne ispite u muskim i zenskim klasama

glasovira.”?%

Tako su zene svirale uglavnom ,ranu glasovirsku glazbu”,206 skladbe Bacha, Scarlattija,
Haydna sve do Chopina, dok Beethovenova djela nisu uopce izvodile na zavrSnim ispitima.
Istodobno, zadani program koji su izvodili muskarci obuhvacao je, uz Beethovenove, skladbe
Cramera 1 Hummela, ali ne i skladbe iz ranijih razdoblja, te djela gotovo svih romantic¢kih

skladatelja, koja su Zenama bila nedostupna.?’’

202 CVEJIC 2016: 217-218.

203 Usp. DENORA 2002: 28.

204 Usp. DENORA 2002: 29.

205 [ The idea that women pianists should play different repertory from their male counterparts was
institutionalized by the Paris Conservatory through-out the nineteenth century in the works selected for the end-
of-year competitions in the men's and women's piano classes.”, prijevod M. M. P.]. (ELLIS 1997: 363).

206 Usp. CVEJIC 2016: 196.

207 Usp. ELLIS 1997: 363.
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Jedna od rijetkih pijanistica koja je odstupala od ovakve nametnute prakse bila je Clara
Schumann, koja se etablirala kao svojevrstan anti-virtuoz?® i prvi pijanist-interpret. Kada su
svi zeljeli postati ranoromanticki pijanisti-virtuozi, Clara Schumann je osudivala virtuozitet
lisztovskoga tipa. Kada se Zene pijanistice nisu bavile skladateljskom djelatnos¢u, Clara
Schumann je pisala i izvodila vlastite skladbe.?®® Kada Zene nisu izvodile ,,muski” repertoar,
Clara Schumann je svirala Beethovena, Mendelssohna, Schumanna i Chopina.?*® Zbog svoje
ozbiljnosti i odsustva koketerije, karakteristicne primjerice za Marie Pleyel, Claru Schumann
nazivali su ,,sveéenicom”.?!! Ipak, svojom $ezdesetogodiinjom kontinuiranom reproduktivnom
pijanistickom djelatnosc¢u obiljezila je devetnaesto stoljece, u velikoj mjeri utjeCuci na stvaranje
kanonskoga repertoara, pri ¢emu je, kao svojevrsna antiteza pijanisticko-virtuoznoj djelatnosti
Marie Pleyel, afirmirala kategoriju pijanista-interpreta.?!> Upravo sam stoga u pregledu
pijanisticke djelatnosti Zena u devetnaestome stoljeu odabrala govoriti o Pleyel i Schumann,
premda nisu bile jedine Zene pijanistice.?®* One su naime predstavljale dvije opre¢ne strane
pijanizma: Marie Pleyel kao ranoromanticki tip virtuoza naprama Clari Schumann kao
prototipu suvremenoga pijanista-interpreta.?*

Rodna/spolna dimenzija pijanizma moze se zamijetiti i u okviru glasovirske pedagogije
odnosno dostupnosti glasovirske poduke Zenama. Pijanistice su se najceS¢e obrazovale u
roditeljskome domu, pri ¢emu su ih nerijetko poducavali roditelji, ali institucionalizacijom
glazbenoga obrazovanja i otvaranjem europskih konzervatorija omoguéuje im se i pristup
javnome glazbenom obrazovanju, esto pod posebnim uvjetima.?!® Najéesée su bile odijeljene

»muske” 1 ,,Zenske” klase glasovira, pri ¢emu su profesori poducavali studente oba spola, a

208 Jsp. CVEJIC 2016: 5.

209 Njezin je otac Friedrich Wieck podrzavao prve Clarine skladateljske pokusaje, kao i njezin suprug Robert, ali
unato¢ tomu Clara je propitkivala svoj talent za skladanje i stvaralastvo, smatrajuéi izvodacku praksu svojom
primarnom djelatnoséu. Usp. ISACOFF 2012: 202. Usp. REICH 2001: 219.

210 Kopiez, Lehmann i Klassen isti¢u da je u saéuvanim programskim knjizicama 1312 koncerata Clare Schumann
u njezinoj Sezdesetogodi$njoj pijanisti¢koj karijeri zamijeéena 69,5 %-na zastupljenost skladbi Schumanna,
Mendelssohna, Beethovena i Chopina, dok je rijetko izvodila skladbe Bacha, Brahmsa i Mozarta. Usp. KOPIEZ,
LEHMANN & KLASSEN 2009: 60, 63.

211 REICH 2001: 255.

212 Ellsworth napominje da je upravo ova promjena paradigme od virtuoza prema interpretu ,jedan od faktora
povecanja broja profesionalnih pijanistica i njihova prihva¢anja u drustvu”. (ELLSWORTH 2007: 151).

213 Sve do sedamdesetih godina devetnaestoga stolje¢a pojavljuje se niz pijanistica koje djeluju u polujavnoj ili
javnoj sferi, ali Pleyel i Schumann najistaknutije su medu njima. No u posljednjim desetlje¢ima devetnaestoga
stoljea na glazbenu scenu sve ucestalije dolaze pijanistice poput Sophie Menter, Annette Essipove, Terese
Carrefio, Fannie Bloomfield Zeisler, Fanny Davies, llone Eibenschiitz, Adeline de Lare, Mathilde Verne, Elly Ney
i dr. Usp. SCHONBERG 1987: 347-357.

214 Tako se za Liszta takoder moze reéi da predstavlja prototip suvremenoga pijanista, potrebno je istaknuti da je
uz njega Clara Schumann u najvecoj mjeri kroz devetnaesto stolje¢a utjecala na prijelaz od virtuoziteta prema
interpretaciji. Usp. CVEJIC 2016: 218.

215 Usp. GREEN 1997: 58, 60.
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profesorice su vodile isklju¢ivo zenske klase,?'®

s razli¢itim nastavnim programom, slijedeci
rodne stereotipe pri odabiru repertoara zavrSnih ispita. lako je u samom zacetku
institucionalizacije glazbenoga obrazovanja pristup zenama bio ograni¢en, u drugoj polovini
devetnaestoga stoljeca zene postaju sve brojnije u glazbeno-obrazovnome sustavu kao uéenice
1 nastavnice glasovira. Tako Loesser piSe da je Be¢ na pocetku devetnaestoga stoljeca imao
gotovo tri stotine ucitelja glasovira i Sest tisuca pijanista, profesionalnih i amaterskih, od kojih
su veéinu ¢inile zene.?!’ Vrlo je sli¢na situacija bila i u Engleskoj, za koju postoje podaci da je
1851. godine bilo 27 % Zena profesorica glasovira, dok je 1891. godine taj iznos porastao na
50 %.2'8 Ovakva statistika ne iznenaduje, posebno u kontekstu stereotipnoga stava prema
kojemu se pedagogija smatrala ,,zenskom” profesijom, o ¢emu ¢e biti rije¢i u narednim
poglavljima ovoga rada.

Ve¢ od konca devetnaestoga stoljeca zene su zastupljenije u glazbeno-obrazovnome
sustavu nego muskarci, ali u svijetu profesionalnoga pijanizma gotovo do kraja dvadesetoga
stoljeéa dominiraju muskarci. Stoga se pijanizam smatra falocentriénom profesijom.?t?
Istrazivanje o pobjednicima najznacajnijih pijanistickih natjecanja??° od 1927. do 2012. godine,
koje je provela Loo Fung Ying, pokazuje da je ,,8ansa pijanistica da postanu dobitnice prve
nagrade na natjecanjima u razdoblju od osamdeset i pet godina iznosila samo 9,84 %”,%?! §to
pokazuje da je 1 u suvremenome pijanizmu prisutna rodna nejednakost. Ovakve polaziSne
premise potaknule su ovo istrazivanje, u kojemu ¢u pokusati prikazati doprinos pijanistica
cjelokupnom razvoju pijanizma u zagrebackoj sredini od njihova intenzivnijeg pojavljivanja u
okviru institucionalizirane glasovirske poduke u posljednjim desetlje¢ima devetnaestoga
stolje¢ca pa do stvaranja nacionalne pijanisticke tradicije koju poznajemo pod nazivom

Zagrebacka pijanisticka Skola.

216 Usp. ELLSWORTH 2007: 152. Usp. ELLIS 1997: 363.

217 Usp. LOESSER 2013: 132.

218 Usp. ELLSWORTH 2007: 150.

219 Usp. GREEN 1997: 14-15. Usp. LEPPERT 1988: 122, 154. Usp. YING 2013: 221-225.
220 Vige o problemu pijanisti¢kih natjecanja vidi u: ROSEN 2002: 89-115.

21 YING 2013: 224.
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3. PIJANISTICKO NASLJEPE ZAGREBACKE SREDINE I PRIKAZ ZACETKA
INSTITUCIONALIZACIJE GLASOVIRSKE PODUKE

3.1. Uvod

Sagleda 1i se pijanisticko nasljede zagrebacke sredine iz suvremene perspektive,
uocljiva je niska razina zastupljenosti pijanistickih tema u znanstvenim istrazivanjima odnosno
u objavljenim znanstvenim i stru¢nim radovima. U znanstvenim istraZzivanjima o razdoblju s
kraja osamnaestoga i pocetka devetnaestoga stoljeca, prije institucionalizacije glazbene poduke
i osnivanja prve glazbene skole u Zagrebu pod pokroviteljstvom drustva Hrvatskoga glazbenog
zavoda 1829. godine, pijanizam se kao tema gotovo i ne pojavljuje. Pri odredivanju samih
zacetaka poducavanja glasovira u Zagrebu potrebno je konzultirati izvore koji nisu primarno
vezani uz glasovir i glasovirsku poduku ve¢ uz pocetke glazbenoga zivota Zagreba te nacine i
oblike glazbene poduke uopée. Sirenjem konteksta istrazivanja, uzimajuéi glasovirsku poduku
kao jedan od segmenata ukupnoga glazbenog Zivota grada, pronalazimo pojedinacne zapise
unutar opseznijih znanstvenih djela posvecenih upravo proucavanju glazbenoga Zivota
Zagreba®??, u kojima se spominju glazbena poduka i glasoviranje. Nezaobilazni su takoder i
historiografski izvori u obliku kronigarskih zapisa o Zagrebu,??® koji mogu upotpuniti sliku o
gradu kao takvomu te razjasniti socijalne 1 politicke aspekte razdoblja u kojemu se Zagreb
transformira iz provincijskoga grada u znacajno gradsko srediste koje inicira glazbena zbivanja,
u kojemu se razvija glazbeno kolstvo i za¢inje koncertna djelatnost.??*

Razmatra 1i se dijakronijski pijanisticko nasljede Zagreba, neophodno je okrenuti se
prvim zabiljezenim pronalascima instrumenata s tipkama, pojavi reproduktivnih umjetnika —
instrumentalista te graditelja instrumenata i razvoju privatne pedagoske poduke, koja rezultira
institucionalizacijom poducavanja glasovira. Da bi se moglo analizirati zate¢eno stanje vezano
uz pijanisticko nasljede prije institucionalizacije glazbenoga obrazovanja, potrebno je osloniti
se na nekoliko parametara koji proizlaze iz drustvenih zahtjeva tadasnje okoline i prouditi
mijesto i ulogu onoga §to se podrazumijeva pod pojmom , klasiéne glazbe*.??

Krene li se, ponajprije, od pojave prvih instrumenata 1 poznatih glazbenika, zapazamo

da se medu prve glazbenike u zagrebackoj sredini ubrajaju orguljasi.??®® Tako se spominje

222 sp. GOGLIA 1930: 7. Usp. BEZIC 2012: 38.

223 Usp. BUNTAK 1978: 21. Usp. BUNTAK 1996: 542, 723.

224 Usp. MILANJA 2012: 177.

225 Usp. ANDREIS 1974: 117.

226 Saban napominje da se tek u Setrnaestomu stoljeéu pravi razlika medu glazbenicima prema instrumentu koji
sviraju, a pravu specijalizaciju glazbenickih zanimanja primje¢ujemo u sjevernoj Hrvatskoj tek u petnaestomu
stolje¢u. Usp. SABAN 1969: 274.
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stanoviti Nikola?%’

kao prvi orguljas crkve svetoga Marka joS davne 1359. godine. lako se
orgulje ne mogu ,,prisvojiti u dijakronijski prikaz pijanistickoga®?® nasljeda, ipak se moze
zamijetiti da se u zagrebackoj sredini pojavljuju kao prvi instrument s tipkama jo$ u
Cetrnaestomu stoljecu, pa je moguce pretpostaviti da su orguljasi drzali i prvu privatnu poduku
sviranja instrumenata s tipkama i time neposredno utjecali na kasniji razvoj pijanisticke
djelatnosti.

Vazno je napomenuti da je prva glazbena djelatnost u Zagrebu bila vezana uz crkvene
institucije pa se tako uz pojavu prvih glazbenika-orguljasa javlja i prvi oblik institucionalizirane
glazbene poduke (vidi Tablicu 1), ponajprije u tzv. Katedralnoj $koli na Kaptolu,??® spomenutoj
u zapisima jo§ davne 1334. godine, u kojoj se davala glazbena poduka svecenstvu i polaznicima
$kole neophodna za sudjelovanje u liturgiji.>*° Uz orguljase u tadasnjoj stolnoj crkvi i u crkvi
svetoga Marka, sasvim sigurno u zagrebackoj sredini djeluju i svjetovni svira¢i, no prve dokaze
0 postojanju instrumenata s tipkama u svjetovnoj sredini pronalazimo znatno kasnije. U tome
smislu zanimljiv je prvi poznati prikaz ¢embala u sjevernoj Hrvatskoj?3! na kasnogotskomu
oltaru iz Remetinca, nastalomu oko 1470. godine, kao pokazatelj prisutnosti instrumenata s
tipkama u odredenoj sredini, izuzmu li se orgulje i portativ (vidi Sliku 4 i 5).

No, tek se u baroku, kada se plemstvo pojavljuje kao pokreta¢ zbivanja u glazbenome
zivotu zagrebacke sredine, sve viSe donosi koncertni ugodaj u crkvene institucije 1 liturgiju.
Tako upravo najbogatija organizirana glazbena djelatnost proizlazi iz zahtjeva okoline 1 jos je
uvijek vezana za crkvene institucije — samostane isusovaca i klarisa.?®? Za ovaj rad narogito je
vazna ¢injenica vezana uz samostan klarisa.?*® Naime, pripadnice ovoga reda dolaze u Zagreb

1646. godine i otvaraju prvu zensku $kolu, namijenjenu ponajprije djevojkama koje se Zele

221 Jsp. BEZIC 2012: 50.

228 \J ¢lanku o povijesti pijanizma u Hrvatskoj Jak3a Zlatar isti¢e orgulje kao najstarija glazbala s tipkama u na$oj
sredini i gradske orguljase kao prve zapamcene glazbenike, napominjuéi da se instrumenti pretece glasovira u
gradanskoj sredini, u ovom sluéaju spinet, spominju tek na prijelazu iz petnaestoga u Sesnaesto stoljece u
Dalmaciji, a u sjevernoj Hrvatskoj gotovo stotinu godina kasnije. Usp. ZLATAR 2002: 3.

229 Usp. BILIC & IVANKOVIC 2006: 255.

230 Hirc navodi da je nakon 1. lateranskoga sabora osnovana na Kaptolu prva $kola za klerike, oko 1179. godine.
Kolokvijalno nazvana ,,crnom $kolom*“ medu nastavnim kadrom, imala je kanonika pojca ili kantora koji je
rukovodio nastavom crkvene glazbe za sveéenike i $kolsku mladez. O bogatoj tradiciji crkvenoga muziciranja
svjedodi i Cinjenica da je stara katedrala imala dva pjevalista, tzv. korusa i orgulje. Usp. HUDOVSKY 1969: 7.
Usp. HIRC 2008b: 103.

231 Koraljka Kos isti¢e da se najraniji prikazi ¢embala pojavljuju oko 1440. godine u likovnoj umjetnosti Italije,
Engleske, Francuske i Nizozemske, dok je u nas prvi prikaz ¢embala iz petnaestoga stolje¢a pronaden u lovranskoj
crkvi Svetoga Jurja. Takoder je vazan prikaz ¢embala u obliku krila koje drzi andeo na oltarnome prikazu bivse
franjevacke crkve — oltaru sv. Marije iz Remetinca kod Novog Marofa, nastalomu oko 1470. godine (oko 1460.
godine datirano je u natpisu oltara sv. Marije u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, u kojemu se ¢uva), kao
pokazatelj prisutnosti instrumenata s tipkama, izuzev orgulja i portativa, u tadasnjoj sredini. Usp. KOS 1969: 208—
209.

232 Usp. HUDOVSKY 1969: 41-43. Usp. KLAIC 1994: 62.

233 Usp. HIRC 2008a: 86.
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zarediti, a kasnije 1 djevojkama iz uglednih plemickih i gradanskih obitelji bez obveze

zaredivanja.

Slika 4. Oltar sv. Marije iz Remetinca kod Novog Marofa, prikaz andela s cembalom, detalj (snimila M.
Micija Palic).
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Slika 5. Oltar sv. Marije iz Remetinca kod Novog Marofa, prikaz andela s cembalom, detalj (snimila M.
Micija Palic).

Ovu je obvezu ukinula nadstojnica samostana Judita Petronila Zrinski,?3* ¢ime je

samostanska $kola postala i prvom puckom $kolom za djevojke.?®® U toj se $koli odvijala i

236

glazbena poduka, a iz zapisa o inventaru prilikom ukidanja samostana 1782. godine,*>® uz tri

234 Na ovome se mjestu moZe istaknuti i znacenje glazbe u obitelji Zrinski. Naime, kako napominje Varkonyi
pisuci o Jeleni Zrinski, jednoj od sestara Judite Petronile, postojao je velik broj glazbenika angaziranih na dvoru:
,,Da je dvor posvecivao istaknutu pozornost razini glazbenog zivota svjedoci i ¢injenica da su na stalnoj placi bili
dva violinista, orguljas, virginalist, zurlas, svira¢ poljskog roga, gajdas i Cetiri trubaca, a uz njih su se Cetvorica
$kolovala za rogista, a trojica Segrtovala kao buduéi trubljagi.” (VARKONYI 2011: 47).

Ipak, posebna se paznja posvecivala kéerima, za koje je sviranje bilo drustveni imperativ: ,,Na oblikovanje li¢nosti
njezine prvorodene kéeri umnogome su utjecala novovjekovna nacela u odgoju buducih narastaja, prema kojima
se buduc¢nost itekako moZze i mora isplanirati, kao §to ¢e o odgoju djevojaka ovisiti i to kakvi ¢e im sinovi biti
postanu li glave obitelji, politi¢ari, vojnici ili drzavnici. (...) Bilo je neupitno hoce li kéeri nauciti Citati i pisati,
kao $to je nedvojbeno da ¢e istodobno, nauditi vesti (...), jahati, sokolariti, svirati i pjevati, kao §to se zna da joj je
stric Nikola u dobi od jedva desetak godina ve¢ solidno svirao lutnju, ili da joj je mlada sestra Aurora u odrasloj
dobi vodila pjevacki zbor, kao i to da je i ona [Jelena] svojoj kéeri ve¢ kao malenoj djevojc€ici narucila i stavila na
raspolaganje virginal (...) jer je za njezinu obitelj glazba bila nadasve vazna.” (VARKONYT 2011: 27, 67).

238 Usp. BLASIN & MARKOVIC 2006: 35.

23 Usp. SISIC 1975: 342.
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violine, violu, violoncelo 1 Cetiri kontrabasa, pronalazimo cak Sest klavikorda, pa se moze
zakljuciti da su klarise njegovale komorno muziciranje i izvodile djela barokne literature na
instrumentima s tipkama.?*” Glazbenu poduku njegovali su i isusovci,?® osobito nakon 1631.

godine,?3®

poducavajuéi pjevanje, violinu, trompetu i orgulje, pri ¢emu je poduka uglavnom
bila dostupna sjemenistarcima i sve¢enstvu. U njih ne nalazimo prisutnost instrumenata s
tipkama2*® u komornome muziciranju kao u klarisa veé je naglasak na muziciranju u obliku
manjega orkestra koji je izvodio rana divertimenta i prve simfonije.?%

Osamnaesto stolje¢e mijenja odnose moc¢i u sferi glazbene djelatnosti zagrebacke
sredine napose ukidanjem crkvenih redova 1773. godine, zatim sve ceS¢im dolascima
profesionalnih kazali$nih skupina u Zagreb, a naposljetku i reformama u Skolstvu koje 1777.
godine provodi carica Marija Terezija.2*? Pritom je potrebno istaknuti da su povoljne drustveno-
politicke 1 ekonomske prilike kasnoga osamnaestog stoljea pozitivno utjecale na razvoj
obrazovanja i1 kulture u Habsbur§koj Monarhiji, a sekularizacija obrazovanja dovodi do Sirenja
dostupnosti glazbe i glazbenoga obrazovanja za gotovo sve drustvene slojeve. Neizostavan je
utjecaj plemstva, a poslije i sve brojnijega gradanstva. lako plemstvo postaje glavnim
nositeljem razvoja glazbenoga Zivota, istovremeno je zamjetno nepostojanje svijesti o oCuvanju
obiteljskoga instrumentarija,?*? §to pak rezultira manjkom izvora. Stoga se glazbena djelatnost
plemstva proucava tako da je pratimo ,,temeljem zbirki skladbi za glasovir te inventarnih popisa

instrumenata‘.?*

237 Klai¢ navodi da su u samostanskoj $koli 1782. godine, prije ukidanja reda, djelovale ravnateljica i dvije
uciteljice, a Skolu je pohadalo 36 ucenica. Takoder istice vaznu ulogu glazbe koja je bila dio Skolskoga kurikula,
a Cinila je i dio samostanske svakodnevice, jer je u privatnim odajama Casnih sestara pronaden veci broj
instrumenata: ,,Uz predmete pucke Skole poducavalo se je jamacno u pjevanju i glasoviranju, jer je u jednoj sobi
tik do Skolskih prostorija bio smjesten glasovir (clavicordium). Glasovire (klavikorde sic!) imale su u svojim
izbama takodjer ravnateljica i obje uciteljice, onda i neke druge opatice, tako da je u klostru bilo Sest glasovira, $to
je uono vrijeme bila velika rijetkost. U izbi uciteljice Vulame bile su jos troje gusle (3 fides minores) i jedne gude
(1 fides maiores vulgo Bassetlin), po ¢emu se moze nagadati, da su opatice gojile takodjer komornu glazbu.”
(KLAIC 1994: 63). Usp. HUDOVSKY 1969: 43.

238 Usp. ANDREIS 1974: 118.

239 Navedene je godine rektor isusovackoga samostana Danijel Bastelius pozvao instrumentaliste iz Klagenfurta
da sudjeluju u sve¢anostima vezanim uz posvecenje crkve sv. Katarine. Igrom slucaja, navedeni su instrumentalisti
na poziv rektora i zagrebackih velikaSa ostali trajno u zagrebackoj sredini, gdje su, izmedu ostalog, davali i
glazbenu poduku sjemenistarcima isusovackoga samostana. Usp. HOUDOVSKY 1969: 42.

240 U ovomu se radu pod pojmom instrumenata s tipkama uvijek podrazumijevaju samo oni instrumenti koje
smatramo izravnim prete¢ama glasovira, poput klavikorda, ¢embala i sl., za razliku od orgulja.

241 Od prve polovine osamnaestoga stolje¢a pratimo komorno muziciranje u isusovackoj crkvi svete Katarine, pri
¢emu sacuvana ostavstina, note i instrumenti upuéuju na to da je rije¢ o komornome orkestru koji je izvodio
jednostavnije orkestralne skladbe. Usp. ZUPANOVIC 1994: 369-382.

242 Reforma Marije Terezije uvedena je 22. kolovoza 1777. godine aktom Ratio educationis totiusque rei literariae
per regnum Hungariae et provincias eidem adnexas. Njime je drzava po prvi put preuzela brigu o Skolstvu i crkvi
oduzela primat koji je imala u prethodnim stolje¢ima. Usp. CUVAJ 1910: 444. Usp. BILIC & IVANKOVIC 2006:
255.

243 Usp. KATALINIC 2005: 96.

244 KATALINIC 2005: 95.
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Najznacajnija je takva zbirka Glazbena knjizica za sviranje visokorodene grofice
Julijane Erdody rodene grofice Draskovic¢ iz 1779. godine. Ova rukopisna knjiga nastala je u
Varazdinu, a sadrzi skladbe Josepha Haydna, Ignaza Pleyela i Jana Kititela Vaiihala®®.
Glazbena knjizica**® dokaz je grofi¢ine kvalitetne glazbene naobrazbe, visoke razine tehnickih
djela tada suvremenih skladatelja.?*” Pretpostavlja se da je knjizicu sastavio Ignaz Pleyel,?*®
koji je u navedenome razdoblju bio angaziran na dvoru Erdddyevih,?® plemicke obitelji koja
je uz DraSkovi¢e najviSe utjecala na razvoj glazbenoga Zivota u kontinentalnoj Hrvatskoj i
Zagrebu, poglavito zbog uglednih glazbenika angaZiranih u njihovim dvorskim kapelama.?®
Isto tako, u inventarnim su popisima ostavstina spomenutih plemickih obitelji sacuvani i zapisi
o instrumentima s tipkama koje su posjedovali: klavikord, rani tip glasovira i dr.?%

Postupno se krajem osamnaestoga stoljeca gradanstvo, napose ono bogato, etablira kao

snazan pandan plemstvu u revitalizaciji i razvoju glazbene sredine. | u plemi¢kim 1 u

gradanskim ostav§tinama moze se pratiti prisutnost instrumenata s tipkama. Tako se smatra da

245Jan Kititel Vanhal (1739. — 1813.) ¢eski je skladatelj koji je svoje zrele godine proveo u Bedu, a §kolovao se
kod Karla Dittersa von Dittersdorfa. Za ovaj rad znacajna je njegova povezanost s obitelji Erdddy, posebno grofom
Ladislavom, pod ¢ijim je protektoratom Vanhal iSao na studijsko putovanje u Italiju kako bi se usavr$io u svojemu
skladateljskom nauku. Takoder, izmedu 1772. i 1780. godine Vaihal je zivio na ugarskim i hrvatskim imanjima
grofa Ladislava te vodio njegovu dvorsku kapelu. Usp. FILIC 1972: 57-58.

246 Glazbene ili notne knjiZice najéeséi su edukativni materijal za privatnu poduku koje otkrivaju vazne informacije
o glazbenome ukusu i tehni¢kim vjeStinama pripadnika aristokracije. Leppert navodi da su u Engleskoj veé od
konca Sesnaestoga stoljeca prisutne tzv. tutor books, notne knjizice za poduku sviranja klavikorda, a kasnije i
glasovira, pisane najéeSCe za odrasle pocetnike glasoviranja, pripadnike najvis§ih druStvenih staleza. Usp.
LEPPERT 1988: 67. Usp. i SABAN 1968c: 153.

kada je knjizica nastala, pa se pretpostavlja da ih je sastavlja¢ knjizice imao u rukopisu. Takoder, zamjecuju se
male razlike u notnome tekstu izmedu skladbi u knjizicama i tiskanoga izvornika, zbog ¢ega postoji mogucénost da
je sam Haydn utjecao na pisanje notne knjizice, §to nije teSko prihvatiti ako znamo da je Ignaz Pleyel bio njegovim
studentom upravo zahvaljujuéi svojemu meceni, grofu Ladislavu Erdodyju. Usp. SABAN 1982a: 101-147. Usp.
SEIFERT 1995: 200-201. Sli¢ne notne knjizice pisao je i Leopold Ebner za potrebe glasovirske poduke pitomkinja
ur$ulinskoga samostana u Varazdinu. Usp. KATALINIC 2005: 4-5. Usp. SANJEK 1978: 125. Usp. SVALINA i
DURAN 1979: 129. Usp. PURAN 2008: 88.

248 |gnaz Pleyel (1757.—1831.) znadajan je kao skladatelj, glazbeni nakladnik i graditelj glasovira. Zahvaljujuéi
meceni, grofu Ladislavu Erdodyju, Skolovao se kod Vaiihala i Haydna, a znanja o glazbi prikupljao je i u okviru
studijskih putovanja po Italiji. Sluzbuje kao voditelj dvorske kapele grofa Erdédyja, potom je angaziran u katedrali
u Strasbourgu, a od 1795. godine zivi u Parizu. Upravo je u pariSkome razdoblju ostvario znacajnu nakladnicku
djelatnost, a od 1807. godine Siri svoje poslovanje pa otvara tvornicu glasovira, nakon ¢ega u velikoj mjeri
pridonosi razvoju glasovira kao instrumenta, ali i glazbenoga Zivota Pariza (i danas je jedna od najznacajnijih
pariskih koncertnih dvorana Salle Pleyel) ponajvise suradnjom s najznacajnijim glazbenicima, napose pijanistima
onoga doba. Iz Pleyelove obitelji proizaci ¢e i jedna od najpoznatijih pijanistica devetnaestoga stolje¢a — Marie
Pleyel — supruga njegova sina Camillea, takoder vrsnoga pijanista. Usp. RAUSCH 2015 i VIGNAL 2011.

249 plemicke obitelji znatno utje¢u na razvoj glazbenoga zivota, izmedu ostaloga i zbog veza hrvatskih plemenitasa
s glazbenim zbivanjima u Europi, napose u Becu, $to je vidljivo i zbog kontakta s Beethovenom, koji je
prijateljevao s Anom (r. Niczky) Erdddy, a Ani Lujzi Barbari (r. Keglevi¢) Odeschalchi posvetio je Sonatu op. 7,
Glasovirski koncert op. 15, Varijacije La stessa i 6 varijacija op. 34. Usp. SCHNEIDER 1942: 81. Usp. SEIFERT
1995: 194,

250 Usp. SABAN 2005: 3-13.

251 Usp. PERCI 2003: 169—186. Usp. VRBANIC 2011: 138.
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je oporuka gradskoga beneficijata Nikole IvSica, sastavljena 5. rujna 1739. godine, prvi zapis o

klavikordu u posjedu jednoga zagrebackog gradanina.?®?

Klavikord je jedan od
najrasprostranjenijih instrumenata s tipkama u zagrebackoj gradanskoj sredini 0samnaestoga
stoljeéa, a Ladislav Saban tu ¢&injenicu obja$njava pojavom najstarijega poznatog
profesionalnog orguljara i graditelja instrumenata Antoniusa Weinera, za kojega smatra da od
1735. godine djeluje u Zagrebu.?> U skladu s tradicijom, orguljari su izradivali gotovo sve
instrumente s tipkama, tj. instrumente koji su imali klavijaturu, pa je Sabanov zakljuak logican,
narocito ako se zna da je klavikord bio popularan i dostupan instrument koji se koristio i za
kuéno muziciranje i za poduku. Postojanje klavikorda u gradanskoj sredini dokaz je bogate
tradicije komornoga muziciranja uz instrumente s tipkama, ¢ija datacija seze na sam pocetak
osamnaestoga stoljeCa. No razvidno je da c¢e najrasprostranjeniji instrument kuénoga
muziciranja, koje ¢e procvjetati u nadolazeCemu devetnaestom stoljecu, neupitno biti

glasovir.?>

22 Uz oporuku Nikole Iv§i¢a, o kojoj pise Blazekovié, potrebno je istaknuti i oporuku katedralnoga orguljasa
Franje Mesmera iz 1788. godine, u kojoj se uz bogatu notnu ostavstinu nalazi i glasovir, o kojemu Barlé istice:
,,Pokojnikov glasovir (clavi-cordium Fortepiano) kupio je na drazbi za 121 for. 30. nov¢. dvorski savjetnik Komar.
Visoka cijena nam svjedo¢i, da je glasovir vrsno djelo i tekar nedavno nabavljen.” (BARLE 1913: 21-22). Usp.
KATALINIC 2014: 223. Usp. KATALINIC 2013: 199-200. Usp. BLAZEKOVIC 2002: 31. Usp. BLAZEKOVIC
1993/94: 80.

253 Usp. SABAN 1974: 79.

254 popularnost glasovira isti¢e 1 Koraljka Kos pri istraZivanju ikonografskih izvora, napominju¢i da je glasovir
zapazen slikarski motiv i kod prikaza pripadnika plemstva i gradanstva: ,,Grofica Julijana Erdddy Draskovi¢
(1847.-1901.), poznata kao glazbenica i slikarica, naslikala je nekonvencionalni autoportret u stojeem polozaju
uz glasovir, ledima okrenuta gledatelju. (...) Tijekom 19. stolje¢a hrvatsko gradanstvo njeguje razne oblike kuénog
muziciranja, u skladu s europskom praksom. I likovne su umjetnosti zabiljezile gradansko muziciranje, najcesce
uz glasovir ili pijanino. Takvu je tipiénu scenu prikazao slikar Vlaho Bukovac (1855.—1922.) na grupnom portretu
obitelji Katalini¢ (1885.) (...) Za slikara Otona Ivekovi¢a (1869.-1939.) pijanino je omiljeli motiv. Ovaj slikar
koji je postao poznat zbog svojih povijesnih prikaza, naSao je i suptilan lirski izraz za svoje osobno okruzje, u
kojem je jedan od glavnih 'junaka’ pijanino sa sviraéem ili bez njega.” (KOS 2003: 4-5). Usp. SABIN 1988: 20—
22. Usp. ROWLAND 1998: 21.

52



3.2. Pijanisticko nasljede u Zagrebu do 1871. godine

Prve naznake zacetaka pijanizma pronalazimo ve¢ koncem osamnaestoga stoljecéa,
ponajprije u komornome muziciranju u aristokratskim rezidencijama, a kasnije u salonima

dobrostojecega gradanstva — drusStvenih slojeva koji su glazbu shvacali ponajprije kao vid

255 +¢c256

zabave,” a potom kao istinsku umjetnost, te su se njome bavili kao amateri, ,,diletanti
Glazba je koncem osamnaestoga i tijekom cijeloga devetnaestog stolje¢a zauzimala znatno
drugaéiju ulogu u drustvu nego danas.?®’ Iako se ¢injenica da se glazba mogla slusati samo
uzivo moze uciniti trivijalnom, upravo je ta spoznaja nuzna kako bi se moglo shvatiti znacenje
glazbe, ne samo u drustvenoj sredini Zagreba devetnaestoga stoljeCa nego i u kontekstu
cjelokupne glazbene povijesti ovoga razdoblja, te odrediti ishodisSnu tocku povijesti
pijanistickoga nasljeda. Moze Se pretpostaviti da se uslijed navedenih okolnosti vecina
pripadnika ,,vi§ih* drustvenih slojeva okusala u razli¢itim oblicima reprodukcije glazbe,?*® no
rijetki su pojedinci postigli dostatnu razinu tehnicko-virtuoznih vjestina za solisticko
pijanisti¢ko muziciranje. Dolazi do procvata upravo komornoga muziciranja, pri ¢emu, zbog

prirode instrumenta, njegove dostupnosti i popularnosti, glasovir postaje neizostavnim

instrumentom kuénoga, salonskoga muziciranja, a kasnije i javnih koncerata.

255 K omparativan uvid o shvaéanju i znaéenju glazbe u aristokratskim i gradanskim rezidencijama daje Leppert,
piSuéi o onodobnoj Engleskoj: ,,Glazba, kao oznaka statusa, bila je druk¢ija: njezina realizacija zahtijevala je da
se fizi¢ki ¢in ponavlja viSe puta (za razliku od, recimo, slike koja je, nakon $to je jednom naslikana, ostala zauvijek
prisutna). Glazba je trebala nekoga da je izvodi. U sve samosvjesnijoj odvojenosti izmedu rada i slobodnog
vremena, (...) glazba kao rad bila je na umu pisaca koji pokusavaju zadrzati standarde onoga $to je odredivalo
pravoga gospodina. (...) U visokom drustvu Engleske osamnaestoga stoljeca, glazba sve vise funkcionira kao
zabava (...)”. [,,Music, as a status marker, was different: its realization required a physical act to be repeated over
and over again (unlike, say, a painting which once realized remained ever present). Music needed someone to play
it. In an increasingly self-conscious separation between labor and leisure, (...) music qua work was very much on
the minds of writers trying to hold up the standards of what defined a true gentleman. (...) In eighteenth-century
England high society, music increasingly functioned as entertainment (...)”, prijevod M. M. P.]. (LEPPERT 1988:
20). Usp. BLAZEKOVIC 1985: 114. Usp. DAUB: 55.

256 Pri razmatranju drustvenog znadenja glazbe potrebno je imati na umu &injenicu da su zbog tadasnjih moguénosti
reprodukcije glazbe, koja je bila dostupna samo izvodenjem uzivo (Sto je bilo dodatno otezano i uslijed
nepostojanja profesionalnih ansambala sve do druge polovine devetnaestoga stolje¢a), pojedine skladbe originalno
namijenjene ve¢emu izvodackom sastavu priredivale su se za izvodenje na glasoviru (najcesce cetverorucno) ili
za neki komorni ansambl, zbog Cega je amatersko muziciranje u znatnoj mjeri bilo usmjereno na izvodenje
komorne glazbe. Na prijelazu stoljeca, napretkom tehnologije, dolazi i do promjene paradigme u recepcijskom
¢inu pa publiku koja se u devetnaestome stoljecu vecinom sastojala od glazbenih amatera-izvodaca (koji moraju
posjedovati odredenu izvodacku vjestinu), u moderno doba Cine uglavnom konzumenti glazbe-slusaci (koji ne
trebaju imati ni izvodac¢ku umje$nost ni znanje o glazbi), stjeCuci ,,recepcijsku samostalnost koja postavlja odnos
prema umjetnosti na nove temelje”. (BENJAMIN 2010: 119).

257 Garrioch detaljno sagledava zvuénu sliku okoline u kojoj su Zivjeli gradani u sedamnaestomu, osamnaestomu
i devetnaestomu stolje¢u. Tvrdnja da su drugacije percipirali i interpretirali zvukove otvara zanimljivu paradigmu
pri sagledavanju mjesta glazbe u drustvenoj sredini jednoga grada. Usp. GARRIOCH 2003: 5-25.

2% Usp. LOESSER 2013: 137-138.
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Kada razmatramo ishodiSne toCke pijanisticke djelatnosti zagrebacke sredine, namece
se nekoliko dogadaja. Nadasve je vazna 1788. godina, kada se u Zagrebu otvara prva javna
drzavna glazbena ucionica, kao samostalna jedinica u sklopu uciteljske preparandije otvorene
jos 1776. godine.?>® Potom je zna¢ajno prvo zabiljeZeno gostovanje pijanistickoga virtuoza u

Zagrebu,?6°

pijanista Johanna Nepomuka Hummela koji je, doSavsi na poziv biskupa
Maksimilijana Vrhovca 1815. godine, odrzao dva koncerta.?®* Naposljetku, dolazak Erdodyjeva
tajnika, kapelnika Jurja Karla Wisnera von Morgensterna u Zagreb 1818. godine,?®? oznadava

pocetak novoga doba u glazbenom zivotu zagrebacke sredine.

3.2.1. Prva institucionalizirana poduka glazbe u Zagrebu

Ve¢ sam ranije istaknula ulogu aristokracije, koja je u osamnaestome stoljec¢u glavni
pokreta¢ glazbenoga zivota. U doba kada jo§ uvijek nema institucionaliziranoga glazbenog
obrazovanja niti organizirane javne koncertne djelatnosti, plemic¢ke su rezidencije srediSta
glazbenih zbivanja. Upravo plemicke obitelji drze vlastite kapele koje okupljaju mahom strane
glazbenike skolovane u europskim centrima, najéesée u Becu.

No, nakon Francuske revolucije i Napoleonskih ratova,?®® zbog nepovoljnih politi¢ko-
ekonomskih prilika, plemstvo sve viSe gubi svoje posjede, ekonomski 1 politicki slabi s
nadolaskom novoga stolje¢a, dok gradanstvo preuzima sve vazniju ulogu u okviru glazbenih
zbivanja. Jaanjem gradanskoga sloja podiZze se svijest o vaznosti obrazovanja, i opcéega i
glazbenoga, $to rezultira, medu ostalim, i institucionalizacijom glazbene poduke u Zagrebu.?*

Nakon $to je reformom Marije Terezije drzava preuzela organizaciju Skolstva, prvi se
oblici glazbene poduke veZu uz obrazovanje ucitelja, prvotno unutar ,,normalne* ili ,,primarne*
Skole, zagrebacke preparandije, otvorene 3. rujna 1776. godine. U njoj se, u ocekivanju
povoljnijih materijalnih prilika, od osnutka planirala uspostaviti glazbena ucionica.?® lako je

prvotno bila namijenjena obrazovanju uditelja, glazbena Skola osnovana 13. svibnja 1788.

godine u sastavu primarne zagrebacke Skole u Popovu tornju na Gri¢u postaje dostupna i

259 Usp. RAKIJAS 1968: 16.

280 Pojava internacionalnih pijanistickih virtuoza vazna je sastavnica glazbenoga Zivota devetnaestog stoljeca.
Svoje su koncerte pijanisticki virtuozi odrzavali u najve¢im europskim centrima, a tek neki od njih na turnejama
dolaze i u Zagreb. Usp. ELLSWORTH & WOLLENBERG 2007: 2.

21 Usp. GOGLIA 1930: 7. Usp. BARLE 1938: 21.

262 Jsp. BEZIC 2004: 49. Usp. SABAN 1976: 106. Usp. CARLTON 2006: 3.

263 Usp. ZUPAN 2013: 32. Usp. PRUETT 1993: 79-89.

264 Jsp, *** 1984w: 415, s. v. ,,Skolstvo. Hrvatska”.

265 Usp. RAKIJAS 1968: 16.
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zainteresiranome gradanstvu. Nastala kao zasebna jedinica s vlastitim nastavnim planom i

programom, glazbena ucionica nije imala svrhu obrazovati profesionalne glazbenike:

,Utemeljena s namjerom da skoluje ucitelje-orguljase, glazbena ucionica postupno je

prosirila plan rada uvodenjem poduke u pjevanju i glasoviranju.*?%

Prema dostupnim podacima, u nastavhome programu zasigurno je bila zastupljena poduka
pjevanja, klavikorda i orgulja, no taj program ipak nije bio unificiran vec je ovisio o pojedinim
nastavnicima, pa su neki dodavali izbornu nastavu puhac¢kih i gudac¢kih instrumenata.?®’
Glazbena je poduka trajala tri godine, a skolu je u pocetku pohadalo samo desetak redovitih
ucenika, ponajviSe zbog nedostatka uciteljskih kadrova.

0d 1776. do 1788. godine na $koli su djelovala dva honorarna nastavnika koji su davali
osnovnu glazbenu poduku budué¢im uciteljima: Ludwig Pancer od 1776. do 1786. godine, a
nakon njega Franjo Kornig?®® od 1786. do 1788. godine. Kada je napokon 1788. godine
odobreno stalno mjesto uditelja glazbe i otvorena samostalna jedinica glazbene ucionice, na
zagrebackoj $koli svoju djelatnost zapo¢inje Johann Pleyel,®® koji je do tada bio ¢lanom
dvorske kapele grofa Erdddyja zajedno sa svojom bracom, od kojih ¢e stariji, Ignaz Pleyel, oti¢i
u Pariz i zahvaljujuéi svojoj uspjesnoj glazbenoj djelatnosti ostati upisan u europsku povijest
glazbe. Stoga se moze re¢i da je Johann Pleyel?”® bio prvim profesionalnim ugiteljem
glasoviranja u zagrebackoj sredini. Nakon njega na $koli su djelovali Franjo Lichtenegger, Ivan
Klie, Josef Horacek i Alojz Lukinac, sve do 1840. godine, kada se glazbena ucionica pripojila
Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda (vidi Tablicu 2).

Budu¢i da je gradanstvo postajalo sve aktivniji pokreta¢ glazbenih zbivanja, u Zagrebu
je sve vise povremenih koncerata u obliku tzv. akademija, koji su ¢esto nadopuna pojedinim
izvanglazbenim dogadajima u javnom zivotu?’*. Po uzoru na druge gradove Monarhije, pokreée
se inicijativa za stvaranjem glazbene asocijacije — drustva ljubitelja glazbe.?’? Takva drustva

djeluju ,,od 1794. godine u Ljubljani, od 1812. godine u Becu, od 1815. godine u Grazu, a od

266 ZUPANOVIC 1994: 376.

267 Usp. RAKIJAS 1968: 159. Usp. KOSTA 2009: 109.

268 Franjo Kornig (? — 1807.) u nekim varijantama i Kornik, spominje se kao pitomac isusovatkoga samostana, a
kasnije kao ucitelj u Samoboru, potom na zagrebackoj preparandiji i kasnije na Primarnoj narodnoj skoli. O
njegovoj glazbenoj poduci do sada nisu pronadeni podrobniji zapisi. Isti¢e se njegovo vrsno prevodenje s
njemackoga jezika i sastavljanje priru¢nika za poduku gramatike hrvatskoga jezika. Usp. SIPRAK 2009.

269 Johann Pleyel (1754. — 1811.) bio je vrsni orguljas kojemu je 1776. ponudeno i mjesto gradskoga orguljasa u
Varazdinu, koje je zbog nepovoljnih uvjeta odbio i ostao ¢lanom dvorske kapele grofa Ladislava III. Erdddyja do
1788. godine, kada nakon smrti poslodavca svoje novo zaposlenje pronalazi u Zagrebu. Usp. SEIFERT 1995: 196—
197. Usp. *** 1984s: 191, s. v. ,,Pleyel, Ivan”. Usp. FILIC 1972: 53.

210 Usp. ZUPANOVIC 1980: 135.

211 Usp. SUPICIC 1964: 41. Usp. KATALINIC 2009: 629. Usp. SEIFERT 1995: 201.

272 Usp. MILANJA 2012: 181.

55



1827. godine u Zagrebu, Rijeci i Varazdinu te nakon toga od 1830. godine u Osijeku, od 1841.
godine u Petrinji i od 1858. godine u Zadru.“?”® Kada govori o takvim gradanskim drustvima,

Dahlhaus istice:

,Cinjenica je, dakle, da su primarno gradanske udruge — a ne kao u 20. stolje¢u
komercijalne agencije i drZzavne ili javno-pravne instancije — bile nositelj njemacke
glazbene kulture restauracijskog doba (dvorska su kazalista bila relikt proSlosti).
Gradanske institucije u kojima su utjecajem dominirali uglednici, povijesno su

posredovale izmedu aristokratske kulture (koja je jos podrzavala Beethovena, osobito

u prvim desetlje¢ima) i moderne masovne kulture.“?™

Gledano iz suvremene perspektive, zagrebacko je Drustvo ljubitelja glazbe zaduzilo
hrvatsku sredinu najvise od svih spomenutih drustava, s obzirom na to da je uslijed
kontinuiranoga djelovanja sve do danas, dovelo do osnutka prve visokoSkolske glazbeno-
obrazovne ustanove u Republici Hrvatskoj — Muzicke akademije u Zagrebu. No vratimo li se
zaCecima zagrebackoga Drustva ljubitelja glazbe, vazno je spomenuti okolnosti nastanka i
razvoja ove institucije. Dahlhaus istice da je za glazbenu udrugu s pocetka devetnaestoga
stolje¢a bilo izrazito vazno ,,prozimanje kulture druzenja, obrazovne funkcije i gradanske
reprezentantnosti.“?’> Govoreéi o zaéecima zagrebackoga Drustva, Lovro Zupanovi¢ navodi da
se jos 1823. godine u Suflajevoj kuéi na Gri¢u sastaje grupa uglednih gradana te da se ,,na tim
sastancima iskristalizirala ideja o nuZnosti osnivanja jednoga glazbenog druStva koje bi
poradilo na priblizavanju glazbe svim ljudima bez obzira na spol, narodnost, vjeroispovijest i
drustveni poloZaj, a s vremenom otvorilo i svoju kolu.“?’® Pri osnivanju Musikvereina®’’
278

znacajnu ¢e ulogu odigrati ve¢ spomenuti Juraj Karlo Wisner von Morgenstern,~*® okupljajuéi

oko sebe osnivace Drustva i pokrovitelje, a postaje 1 uciteljem glazbene Skole. Shvativsi da ¢e

213 BEZIC 2003: 11. Usp. STIPCEVIC 1997: 156.

274 DAHLHAUS 2007: 170.

275 |bid.: 171.

276 ZUPANOVIC 1994: 378.

277 Drustvo ljubitelja glazbe u Zagrebu od svojega je osnutka 1827. godine nekoliko puta mijenjalo ime, kao i
glazbena $kola u sastavu drustva. U literaturi ga pronalazimo pod sljede¢im imenima: Agramer Musikverein
(1827.), Skladoglasja drustvo zagrebacko (1847.), Drustvo prijateljah glasbe (1852.), Narodni zemaljski glasbeni
zavod (1861.), Hrvatski zemaljski glasbeni zavod (1895.), Hrvatski konzervatorij ili Konzervatorij Hrvatskog
zemaljskog glazbenog zavoda (1916.) — naziv za glazbenu $kolu, Hrvatska zemaljska glazbena skola (1920.),
Hrvatski glazbeni zavod (od 1925. do danas). Usp. KRPAN 2011a: 24.

278 Juraj Karlo Wisner von Morgenstern (1783.—1855.) znac¢ajna je osoba prve polovine devetnaestoga stoljeéa u
glazbenome zivotu Zagreba. Od 1818. godine, kada se prvi put spominje u dnevniku biskupa Maksimilijana
Vrhovca, pa sve do polovine stoljeca intenzivno se bavi glazbenom djelatno$¢u kao skladatelj, dirigent, koralist,
violinist, glazbeni pedagog i dr. U kontekstu ovoga rada najznacajnija je njegova uloga u osnivanju Drustva
ljubitelja glazbe u Zagrebu, pri ¢emu je potrebno istaknuti da je bio prvim dirigentom drustvenoga orkestra te
prvim voditeljem glazbene $kole od njezina osnutka 1829. pa do 1851. godine, kada odlazi u mirovinu. Usp.
KLAIC 1892: 3. Usp. BEZIC 2004: 48-54.
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teSko unaprijediti glazbeni zivot Zagreba bez stalnoga orkestra, ¢lanovi su Hrvatskoga
glazbenog zavoda iskazivali nuznost pokretanja glazbene Skole, jer bez educiranih glazbenika
nije bilo moguce okupiti orkestar. U sijecnju 1827. godine upisuju se prvi ¢lanovi Drustva, a
18. travnja iste godine odrzava se i prvi koncert orkestra.?’”® Prvotna nakana $kole bila je
glazbeno obrazovanje pribliziti svima koji to zele te tako educirati i glazbene amatere i
profesionalne glazbenike. Posebno je znacajan statut, u kojemu se isti¢e nakana da glazba bude
dostupna svima bez obzira na spol, narodnost, vjeroispovijest i drustveni polozaj, a isti se
princip primjenjuje i na glazbenu $kolu,?® koja se otvara 16. veljade 1829. godine. O samome

upisu prvih polaznika Saban navodi sljedeée:

,Primalo se u Skolu djecu obojega spola bez razlike u pogledu narodnosti ili

vjeroispovijesti, izmedu osme i Cetrnaeste godine zivota, a moglo se primiti najvise

trideset i Sest pitomaca.“?!

Saban takoder spominje da su prvi pitomci pohadali glazbenu $kolu tri godine, tjedno
su imali petnaest sati nastave, od toga osam sati pjevanja i sedam sati instrumenta, dok su nakon
zavrsetka Skolovanja imali obvezu tri godine svirati u orkestru, ¢cime su bili oslobodeni placanja
skolarine. Skolu su takoder pohadali i uenici ,,&iji je glavni studij bio u nekoj drugoj”?®?
obrazovnoj ustanovi i koji nisu imali namjeru postati profesionalnim glazbenicima. Takvi su
imali samo sedam sati tjednih zaduZenja u glazbenoj Skoli, od toga Cetiri sata pjevanja i teorije
glazbe, a tri sata instrumenta, te nisu bili duzni iza¢i na zavr$ni ispit niti po zavrSetku Skolovanja
svirati u orkestru, ali sumorali plac¢ati Skolarinu. Neophodno je istaknuti da su i ¢lanovi Drustva
mogli sluSati nastavu 1 iza¢i na ispite, S§to je svojevrstan kuriozitet, jer nema zabiljeZenih
podataka da je netko navedeno pravo iskoristio.?®® Skola u nadolaze¢im godinama mijenja plan
i program pa se 1834. godine uvodi ¢etvrta godina nauka za napredne polaznike, a 1837. godine
i peta godina glazbenoga naukovanja, dok se 1840. godine otvara i poseban tecaj pjevanja za
djevojke. Znacajno je istaknuti da se u Skoli mogla pohadati nastava gudackih instrumenata i

pjevanja, neSto kasnije puhackih instrumenata, a tek posljednjih desetlje¢a devetnaestoga

stoljeca nastava glasovira, o ¢emu ce biti rije¢ u nadolaze¢emu poglavlju.

2% Prvi koncert drustvenoga orkestra odrzan je 18. travnja 1827. godine u dvorani Kraljevske akademije na
gornjogradskome Trgu sv. Katarine (danasnja Gornjogradska gimnazija) i smatra se datumom pocetka rada
Drustva. Usp. SABAN 1968b: 186.

280 Usp. SABAN 1968a: 28, 32. Usp. ZUPANOVIC 1994: 378.

281 Usp. SABAN 1968a: 28.

282 | hid.

283 |bid.: 27.
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lako je osnhivanjem institucija poput glazbene ucionice pri zagrebackoj preparandiji,
zagrebackoga Musikvereina i njegove glazbene $kole sasvim sigurno zapoceo organizirani
glazbeni zivot zagrebacke sredine, u prvoj se polovini devetnaestoga stoljeca jos uvijek tesko
prati razvoj pijanisticke djelatnosti. Izuzmu li se gostovanja stranih pijanista, poduka klavikorda
za ucitelje pri preparandiji i privatna poduka glasoviranja koju drze ugledni glazbenici, sve do
1872. godine ne moze se pratiti institucionalizirana glazbena djelatnost u obliku kontinuirane
organizirane poduke glasovira u Zagrebu. No vazno je ve¢ u ranom razdoblju
institucionalizacije glazbene djelatnosti uociti napredne stavove tadasnjega drustva. Naime,
ideja o dostupnosti glazbe i glazbenoga obrazovanja svim drustvenim slojevima bez iznimke

284 i

svakako je napredna za ondasnje drustvo, posebno s obzirom na polozaj Zena tzv. zensko

pitanje.?8 Stoga se moze reéi da je $kola Musikvereina prva obrazovna ustanova u nas koja je
od svojega osnutka zastupala nacela demokrati¢nosti?® i artizma, prema kojima je umjetnicki

kriterij vazniji od bilo kakvih naslijedenih drustvenih normi:

,»Glazba je, u obliku komorne glazbe u kojoj su sudjelovali i plemeniti diletanti,

takoder bila podrucje u kojemu su se staleske razlike [pa i one rodne, op. M. M. P.]

neko vrijeme mogle i suspendirati.*2%’

3.2.2. Prva privatna poduka glasovira u zagrebackoj sredini do 1871. godine

Segment pijanistiCkoga nasljeda koji se razmatra u ovome poglavlju nesumnjivo je
najteze istraZiti zbog nedostatka primarnih izvora. Nasrecu, postoje okolnosti koje upucuju na
djelovanje glazbenika u Zagrebu za koje se moZze ustvrditi da su vjerojatno odrzavali 1 privatnu
poduku glasovira. Budu¢i da je glasovir jedan od neizostavnih instrumenata komornoga
muziciranja napose u gradanskim salonima,?® u tome se ogleda i okolnost da je sviranje

glasovira, narocito pri odgoju djevojaka, bilo druStveni imperativ:

284 Drustveni poloZzaj Zena pripadnica gradanskoga sloja i njihova prisutnost u sferi javnoga djelovanja odredeni

su ,,jasnim granicama drustvene stratifikacije”, koje su omogucavale protocnost samo uslijed odredenih drustvenih
anomalija poput snaznih socijalno-ekonomskih previranja, revolucija i ratova, dokidajuéi uvrijezene norme, $to je
rezultiralo ve¢om pojavnoséu zena u ,,svim segmentima drustvenoga zivota, ukljucujuéi organizaciju, izvedbu i
pasivno sudjelovanje”. (HERMAN KAURIC 2018: 223-224).

285 Jsp. SEGO 2011: 143-144.

28 Usp. SABAN 1982b: 21.

27 DAHLHAUS 2007: 46-47.

288 Usp. FRANKOVIC 1992: 172. Usp. KATALINIC 2009: 630. Usp. IVELJIC 2007: 296. Usp. GROSS &
SZABO 1992: 540.
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,,U puckoj izobrazbi kakvu je zahtijevao Pestalozzi, glazba, za razliku od latinskih
Skola od 16. do 18. stolje¢a, nije ni socijalno vezana uz povlasteni drustveni sloj (...)
nego se pojavljuje kao sredstvo obrazovanja koje treba biti dostupno svim druStvenim
slojevima, i to kao obrazovanje osjeajnosti. Iz filantropske pedagogije, ¢iji je
diferencirani program u 19. stolje¢u premetnut u grubu stvarnost, rezultirala je, dakle,
masovnost usvajanja glazbe (...). K tome je glazbena izobrazba u 19. stoljecu
poprimila poseban naglasak time, $to se kao njezin popularni sinonim pojavila nastava
glasovira i pjevanja koja je spadala u odgoj uglednih djevojaka i onih koje su za time
tezile, pa je tako kuéna glazbena kultura bila obiljeZzena predodzbom koje je jedno

patrijarhalno doba stvaralo o zenskom karakteru.*?®

290

Isto tako, popularnost glasovira kao instrumenta,” pa samim time i zastupljenost

glasovirske poduke kao dijela opéega obrazovanja, vidljiva je i u onodobnom izrazu §to ga
navodi Eduard Hanslick kada opisuje pomamu za sviranjem glasovira: ,,Clavierseuche.?%
Edmond de Goncourt pak glasovir naziva ,Zenskim hagisem* 2 dok Daniéle Piston,
proucavaju¢i romane iz devetnaestoga stoljeca, navodi ¢ak dvije tisu¢e scena u kojima se

spominje glasovir, ¢esto u kontekstu edukacije:

,,Vjestina sviranja glasovira obecavala je dobar ugled djeteta i davala javnosti dokaz

kvalitetne edukacije.*?*®

Rasprostranjenost te ,,mode* u obrazovanju gradanskih kéeri?® ocituje se u ovdas$njoj
sredini u velikom interesu za moguénosti ucenja glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog
zavoda, no preduvjeti za institucionalizaciju ucionice glasovira stvaraju se tek nakon 1870.
godine.?® Ipak, potrebno je sagledati $to se dogadalo s podukom glasovira u veéem dijelu
devetnaestoga stoljeca, prije institucionalizacije. Moguce je pretpostaviti da su, uz orguljase i
kapelnike, i profesori sa zagrebacke preparandije drzali privatnu poduku glasovira. Dokaz toj
tvrdnji moze se pronaci u biografijama skladatelja navedenoga razdoblja, koji su Cesto prve
poduke glazbe dobivali privathom podukom, a kasnije su i sami tijekom svojega umjetnickog

djelovanja, naj¢esce zbog nepovoljne materijalne situacije, davali privatne satove.

289 Ibid.: 310. Usp. JAGIC 2008: 77, 85.

290 Usp. KENNAWAY 2011: 27.

21 Termin ,,Clavierseuche® Hanslick koristi u medicinskomu smislu, kao da je posrijedi prava glasovirska
epidemija. Usp. HANSLICK 1884: 572-575.

292 Usp. CORBIN 1990: 531. Usp. PERROT 2009: 109.

293 [ The ability to play the piano well established a child's reputation and gave public proof of a good education.*,
prijevod M. M. P.]. (CORBIN 1990:531).

2% Usp. KOS 2003: 4. Usp. GROSS & SZABO 1992: 540, 554.

2% Antun Goglia u svojoj kronici o Hrvatskome glazbenom zavodu navodi da je jo§ 1857. godine ¢lan ravnateljstva
Adolf Felbinger na sjednici predlozio uvodenje klavirne skole. Usp. GOGLIA 1927: 23.
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Tako Sirola donosi biografske podatke o Lisinskomu koji govore o privatnoj poduci:

,U glazbenu $kolu "Musikvereina' nije i$ao jer se tamo uéila samo violina i teorija, a
otac je Lisinskoga dao poducavati u udaranju na klaviru. Namijenio mu je naime
uciteljsku sluzbu, pa je slabunjavi dje¢ak imao postati uciteljem i orguljasem. Medu
prvim njegovim uéiteljima spominje se Ceh Sojka (uéitelj na zagrebackoj

preparandiji).«?%

Poslije susreéemo i zapis u kojemu Sirola navodi i rije¢i Lisinskoga, koji je, nastojeci

osigurati vlastitu egzistenciju, drzao privatne satove glasovira:

,»Moja malenkost ima Cast, ali samo Cast, biti nadzornikom $kola (glazbenog drustva);

ta je malenkost primorana davati privatne lekcije, da ne postane jo§ veca

malenkost. %%’

U biografiji Ivana Padovca takoder pronalazimo podatak da je ovaj glazbenik teoriju
glazbe 1 glasovir u¢io kod Jurja Karla Wisnera von Morgensterna dvadesetih godina
devetnaestoga stoljeca.?®® Takoder, znacajno je istaknuti Einjenicu koju spominje Snjezana

29 9 poznatome pijanistu i pedagogu Juliusu Epsteinu,3% koji je prvu poduku

Miklausié¢ Ceran
glasovira polazio privatno kod Vatroslava Lichteneggera.*®® Mozda najdetaljniji prikaz
djelatnosti privatnih ucitelja glasovira donose Zdravko Blazekovi¢, Dubravka Frankovi¢ i
Antun Goglia, koji prate privatnu poduku oslanjajuci se na arhivske zapise 1 pretraZivanje
periodike (poglavito oglasa u dnevnim novinama). Tako Dubravka Frankovié, prateci oglasnik
koji izlazi u Novinama Horvatszkim (Obznanitely k Horvatszkem novinam), navodi da se u broju

59 iz 1835. godine trazi poduka glasovira i ucitelj tj. klavirmester, a u razdoblju od 1838. do

2% STROLA 1942: 81. Istu &injenicu potvrduje i Lovro Zupanovié¢ navodeéi da je prvu poduku glazbe Lisinski
dobio kod Jurja Sojke. Usp. ZUPANOVIC 1969: 33-34.

297 | bid.: 83-84.

298 Tbid.: 101. Usp. KUHAC 1994: 97, 98. Usp. KOVACEVIC 1978: 8. Usp. FILIC 1972: 359.

299 Usp. MIKLAUSIC CERAN 2001: 97.

300 Julius Epstein (1832. — 1926.) znacajno je ime u povijesti pijanizma. Prvu glazbenu poduku dobiva u rodnome
Zagrebu kod Vatroslava Lichteneggera, a s osamnaest godina glazbeno Skolovanje nastavlja na BeCkome
konzervatoriju, na kojemu ¢e kao glasovirski pedagog djelovati od 1867. do 1901. godine. Znac¢ajan je kao pijanist,
pedagog i redaktor glasovirskih izdanja, dok se medu njegove studente ubrajaju i ucenici Hrvatskoga glazbenog
zavoda poput Ernesta Krautha, Sidonije Geiger i Blagoja Berse, a od internacionalnih imena svakako je potrebno
izdvojiti Gustava Mahlera, Ignaza Briilla, Josepha Schalka i Richarda Roberta. Usp. JURKIC SVIBEN 2016: 68,
193. Usp. KATALINIC 1998.

301 vatroslav Lichtenegger (1809. — 1885.) pjevacki je pedagog i vrsni pijanist koji je studirao na Konzervatoriju
u Pragu, a od 1851. godine djelovao je kao nastavnik pjevanja na glazbenoj $koli Hrvatskoga glazbenog zavoda.
Kao pijanist nastupao je najées$¢e u komornim ansamblima, poglavito u triju s Ivanom Oertlom i Purom
Eisenhuthom. Budu¢i da se u raznim izvorima spominje kao prvi nastavnik ¢uvenoga pijanista i pedagoga Juliusa
Epsteina, ako se uzme u obzir ¢injenica da je Epstein studij u Be¢u zapoceo 1850. godine, zaklju¢ujemo da je
vjerojatno prije toga kod Lichteneggera pohadao privatnu poduku glasovira, jer tada u Zagrebu nije postojala
institucionalizirana poduka glasovira. Usp. BEZIC 2013.
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1849. godine pojavljuje se jos nekoliko oglasa u kojima se, uz poduku jezika (najcesce

njemackoga i francuskoga), trazi i poduka glasovira®? (vidi Sliku 6).

i

P 5
: % 1

Ische sze klavirmester, - |

U Koj ui s‘z;mo w klavira, nego y w drugih maukih, najmre horvatzkom y nemaclflom
chi]n:;u y pfszanyu,"r;chun?nyu yt d.'poducha;ya podelyivati more. Obilnija o
. tom u Novinarniczi Ilirzkoj, '

Slika 6. Obznanitely k Horvatszkem novinam br. 59 (1835), objavljeno 1. 12. 1835. (snimila M. Micija
Pali¢).

Goglia 1 BlaZekovi¢ navode podatak o privatnoj poduci vezan uz drustvo Hrvatskoga
glazbenog zavoda. Naime, sukladno inicijativi Adolfa Felbingera, koji je 1857. godine
predlozio ravnateljstvu Hrvatskoga glazbenog zavoda osnivanje klavirne skole, pronadeno je
privremeno rjeSenje 1858. godine, kada ucitelj i orgulja§ Vinko Winai dobiva odobrenje
ravnateljstva da u zavodskim prostorijama vodi privremenu privatnu ucionicu glasovira.
Imenovan je ,suplentom bez place“,*®® a nastavu je odrzavao pod nadzorom i uputama
Skolskoga nadzornika. Ucenici su mu placéali Skolarinu tri forinte mjese¢no, a u¢ionicu je u
ovome obliku vodio do lipnja 1860. godine, kada se zahvalio ravnateljstvu Hrvatskoga
glazbenog zavoda i nastavio dalje privatno poducavati glasovir u vlastitome aranZmanu,
otvoriv§i novu uc¢ionicu u jesen 1861. godine u tzv. Stankovi¢evoj zgradi na Trgu Bana Josipa
Jelaci¢a. Blazekovi¢ je tragom oglasa u ¢asopisu Prozor otkrio da je Winafova Skola nakon
godinu dana dogla pod vodstvo upravitelja Slavoljuba Lzi¢ara,** no nije poznato koliko ju je
dugo vodio novi upravitelj.2®® Poslije, tragom arhivskih spisa Blazekovié pronalazi i zapis iz
1865. godine o sveceniku Stjepanu Rihtari¢u, koji takoder drzi glazbenu poduku. Nakon
odlaska Winafa privatna inicijativa ravnatelja $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda Adolfa

Felbingera rezultira jo§ jednim pokuSajem institucionalizacije nastave glasovira. Naime,

302 Jsp. FRANKOVIC 1984: 169-178.

303 Usp. BLAZEKOVIC 2002: 242. Usp. Izvjestaj glavnoj skupstini Zavoda za 1858. godinu, 1-37/1858. (Arhiv
HGZ-a).

304 Slavoljub Lzic¢ar (1832. — 1901.) $kolovao se u Pragu i Becu, a pretpostavlja se da je od 1861./1862. vodio
privatnu Skolu glasovira u Zagrebu, koju je preuzeo od Winara. Kasnije je djelovao kao dirigent pjevackog drustva
Kolo, zatim kao zborovoda, skladatelj i u¢itelj u Panéevu, Mitrovici, Subotici i Petrinji. Potrebno je istaknuti da je
ostavio u rukopisu priruénik Uputa u glavna pravila glazbe uopée a glasovira napose iz 1864. godine. Usp. ***
19841: 532, s. v. ,,Lzi¢ar, Slavoljub”. Usp. BLAZEKOVIC 2002: 243, 291.

305 |hid.: 243.
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Felbinger je 1865. godine osnovao ucionicu glasovira, koju zbog pomanjkanja materijalnih
sredstava za stru¢noga pedagoga vodi sdm. Felbinger kao glazbeni amater nije imao dovoljno
znanja ni iskustva za odrzavanje kvalitetne nastave, pa se u¢ionica odrzala samo jednu Skolsku
godinu.3® Tek otvaranjem stalne klavirne ucione u okviru glazbene $kole Hrvatskoga
glazbenog zavoda i zaposlenjem Franje Ksavera Kuha¢a®"” kao nastavnika glasovira zapoéinje
novo poglavlje povijesti pijanizma u zagrebackoj sredini. No i nakon sedamdesetih godina
devetnaestoga stoljeCa moze se pratiti privatna poduka glasovira, ponajprije putem oglasa u
tiskovinama, a krajem stolje¢a i u raznim sekundarnim publikacijama poput telefonskih
imenika, kalendara i sl., u kojima se mogu pronaci zapisi, poglavito oglasi, o privatnim
uciteljima glasovira. Tako nailazimo na imena Josefine Cenci¢, Franje PetriCa i Antonije
Luksi¢,*% o ¢ijoj djelatnosti ne nalazimo drugih zabiljezenih podataka.

Unatoc¢ nepostojanju institucionalizirane poduke glasovira sve do 1871. godine, izuzme
li se djelovanje Vinka Winata i Adolfa Felbingera pri Hrvatskome glazbenom zavodu, moZze se
zakljuciti da je sam Zavod ipak bio okosnicom pijanisti¢ke djelatnosti i u prvoj polovini
devetnaestoga stoljeca. Razlog tomu jest okolnost da su pojedini profesori Zavoda, poput
Morgensterna i Lisinskoga, ujedno bili i prvi privatni ucitelji glasovira u zagrebackoj sredini, a

inicijativu otvaranja klavirne ucione®®

pokrenulo je samo ravnateljstvo Hrvatskoga glazbenog
zavoda, o ¢emu svjedoci 1 oglas za upis u glazbenu §kolu iz prosinca 1851. godine (vidi Sliku

7).

306 Usp. JANACEK BULJAN 1978: 71-80.

307 lako povijest glazbe pamti Franju Ksavera Kuha¢a (1834. — 1911.) ponajprije kao etnomuzikologa i
utemeljitelja hrvatske muzikologije, za ovaj je rad zna¢ajna njegova djelatnost vezana uz glasovir i glasovirsku
pedagogiju. Stoga je potrebno izdvojiti da se $kolovao na Konzervatoriju u Budimpesti u klasi Karla Therna, a
Maro$evic¢ i Majer Bobetko navode da se ,,privatno usavr§ivao u pijanisti¢koj praksi i glazbenim disciplinama, u
Weimaru u F. Liszta te u Be¢u u C. Czernyja i E. Hanslicka”. MAROSEVIC & MAJER BOBETKO 2013.

Ipak, prema recentnim istraZivanjima Stanislava Tuksara ne moze se sa sigurnosc¢u utvrditi priroda odnosa s
Franzom Lisztom te podrobnije informacije o Kuhacevu boravku u Weimaru, osim onih koje Kuhaé¢ sdm iznosi.
No osim §to je za ovaj pregled pijanisticke djelatnosti Kuha¢ znacajan kao prvi profesor klavirne ucione
Hrvatskoga glazbenog zavoda, potrebno je spomenuti i njegovo didakti¢ko djelo, glasovirsku pocetnicu Prva
hrvatska uputa u glasoviranje. Usp. TUKSAR 2018: 43. Usp. KUHAC 1908: 56-57. Usp. ZLATAR 2015: 56—
57. Usp. FRANKOVIC 1994: 225-276.

308 Usp. BLAZEKOVIC 2002: 244. Usp. BEZIC 2012: 42.

309 Privatna poduka u zagrebackoj sredini moZe se pratiti i nakon osnivanja klavirne ucione U okviru glazbene
Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda. Tako medu ostalima i neki ucitelji koji su djelovali na Zavodu, poput
Vatroslava Kolandera ili Milana Fabkoviéa, otvaraju privatne glazbene §kole ili daju privatnu poduku. Usp. FILIC
1972: 415. Usp. GOGLIA 1927: 55.
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Slika 7. llirske novine br. 280 (1851), objavljeno 5. 12. 1851. (snimila M. Mic¢ija Palic).

Uz inicijative Winafa 1 Felbingera, mogu se pratiti i koncertni programi, produkcije ucenika i
koncertna gostovanja stranih solista pod patronatom Hrvatskoga glazbenog zavoda, ¢ime se
potvrduje doprinos zagrebackoga glazbenog drustva razvoju glazbenoga zivota grada Zagreba

tijekom ¢itavoga devetnaestoga stoljeéa.3t°

310 Usp. MAJER BOBETKO 2009: 650.

63



3.2.3. Pijanisticko-koncertna djelatnost u prvoj polovini 19. stolje¢a i razmatranje

zastupljenosti Zena u koncertnim programima

Uz mogu¢énost edukacije, o kojoj je bilo rijeci u prethodnim poglavljima, pijanisticka
djelatnost odredene sredine moze se pratiti 1 na podru¢ju koncertne aktivnosti. Upravo se u
tomu segmentu pijanisticCkoga nasljeda najviSe zamjecuje otvaranje zagrebacke glazbene
sredine prema suvremenim tendencijama na medunarodnoj glazbenoj sceni. Znacajna je
¢injenica da su na prvim javnim koncertima u Zagrebu nastupali upravo pijanisti. Tako je na
poziv biskupa Maksimilijana VVrhovca u Zagrebu 1815. godine dva koncerta odrzao pijanisticki
virtuoz Johann Nepomuk Hummel.®? Uz javni koncert u Amadéovu kazalistu, Hummel je
odrzao i privatni koncert u kuéi Julijane Novosel, sestre biskupa Vrhovca. Prema zapisu iz
dnevnika biskupa Vrhovca sacuvani su podaci 0 navedenu gostovanju, a pretpostavlja se da je
Hummel, uz djela beckih klasika, izvodio i vlastite skladbe.®'?> Nakon Hummela tek 1828.

godine susrece se podatak o nastupu pijanista®s

u Zagrebu. Rijec je, naime, o Franzu Spilleru,
¢lanu Hrvatskoga glazbenog zavoda, skladatelju i pijanistu, vjerojatno amateru. Na programu
koncerta iz 1828. godine, sa¢uvanom u Muzeju grada Zagreba,*'* navodi se Franz Spiller kao
izvodac vlastite skladbe, a kao posljednja tocka programa, ujedno i najatraktivnija, navedena je
slobodna fantazija u njegovoj izvedbi. Kako isti¢e Ladislav Saban, upravo je slobodna fantazija
prvi poznati primjer slobodne improvizacije na glasoviru u nas, $to dokazuje poznavanje
svojevrsne ,,mode* — novih stremljenja pijanizma u prvoj polovini devetnaestoga stoljeca, jer
su na programima koncerata tadaSnjih europskih pijanista Cesti primjeri slobodnih
improvizacija, ponekad na popularne teme. lako detalje o pijanistickim izvedbama moZemo
pratiti u Tablici 4 u prilogu ovoga rada,®"® u ovome éu poglavlju izdvojiti one pijaniste ¢iji su
nastupi najznacajniji za zagrebacku sredinu.

Kao primjer Zena-pijanistica na javnim koncertima treba istaknuti ,,gospodicu
Hofholzer*, koja na koncertu odrzanomu 1845. godine, po rijeCima Antuna Goglie, ,,udara u

klavir Mendelssohnov glasovirski koncert.3!® Buduéi da je ovo prvi saduvani zapis, moze se

311 Usp. TUKSAR 2000: 70. Usp. VRHOVAC 2017: 807.

312 Jsp. MATASOVIC 1998: 487. Usp. BARLE 1938: 21.

313 Andreis spominje da je kod biskupa Maksimilijana Vrhovca dvije godine nakon Hummela, dakle 1817.,
nastupio i virtuoz Jansen. No o komu je zapravo rije¢ za sada nema sigurnih podataka. Ipak, Katalini¢ i Ries dolaze
do zakljucka da bi mogla biti rije¢ o skladatelju, pijanistu i glasovirskom pedagogu Johannu Antonu Friedrichu
Jansenu, koji je djelovao u Italiji. Usp. KATALINIC & RIES 2016: 56. Usp. ANDREIS 1974: 172. Usp. WEBER
1827: 326.

314 Usp. SABAN 1982b: 57.

315 Usporedi Tablicu 4. u prilogu ovoga rada.

316 Usp. GOGLIA 1927: 8.
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zakljuciti da je vjerojatno rije¢ o jednoj od prvih izvedbi Mendelssohnovih glasovirskih

koncerata u Zagrebu. Uz ,,gospodicu Hofholzer,*!’

u zagrebackoj sredini svojim nastupima
zapamcena je 1 Leopoldina Gilly, ¢lanica drustva Hrvatskoga glazbenog zavoda, koja je uz
solisticke koncerte nastupala i kao ¢lanica komornih sastava, a izvodila je 1 vlastite skladbe.
Prisutnost Zena na javnim koncertnim podijima svjedoc¢i o demokrati¢nosti zagrebacke sredine,
napose one glazbene te nadasve drustva Hrvatskoga glazbenog zavoda, pod ¢ijim okriljem
navedene pijanistice nastupaju.

Jedno od gostovanja koje Zagreb upisuje na kartu europskih glazbenih metropola ono
je Franza Liszta, najvecega pijanistickog virtuoza onoga vremena. Naime, na poziv zagrebackih
madarona Liszt, koji je boravio u Rogaskoj Slatini, dolazi u Zagreb, gdje je 27. srpnja 1846.
godine®!® odrzao solisticki recital u Stankoviéevu kazalistu na Gri¢u. Kako je bilo uobicajeno,
Liszt je svirao na vlastitom glasoviru, a zagrebacka ga je publika s oduSevljenjem docekala.
Koncert na kojemu je izvodio svoja djela, kao i stavak sonate Ludwiga van Beethovena®'® (vidi
Sliku 8), bio je veliki uspjeh, a Liszt je za boravka u Zagrebu postao i po¢asnim ¢lanom

Hrvatskoga glazbenog zavoda.>?

252

Franjo Liszt,
Glasoviti umétnik na fortepianu,
davat ¢e u ovdasnjem kazalistu preksuotra, 27, ov. méseca,
koncert, u kojem ¢e igrali na svojem viastitom in-
strumentu sladete komade: 1) Reminiscences de
Norma, sastavljeno po Lisztu; — 2) Sonate patheti-
que, od Beethovena; — 3) Die Forelle, pésan od Schu-
berta, za fortepiano prenesena po Lisztu; — 4) La Se-
renada e I' orgia, od Rossina; preneseno po Lisztu;—
5 Lob der Thrinen, od Schuberta; preneseno po Li-

Bududi da ¢e gospodin Lisst ovaj jedini kencert
ovdi u Zagrebu dati, zato pohilit ¢e bez dvojbe svaki pri-

* atelj muzjke, da ove u Zagrebu velerédke razkosi udionik

bude. -

Gene: Loza u parterru i pérvom redu bez ulaza stoji
b for; — loza u drugom redu 3 for.; — [stolac gori na
sceni (Cercle-Sita) 1 for. 30 kr.; stolac pod zatvorom u
parterru 1 for. 20 kr. srebra. — Ulaz u lo2e i parter stoji
1 for.; stolac pod zatvorom na galerii 40 kr.; — zutvore-
na galeria 30 kr., odperta galeria 20 kr. srebra. ~' |

sz — 6) Souvenir d' Espagne, sastavljeno po Lisztu.

Slika 8. Novine horvatske-slavonsko-dalmatinske, X1l (25. srpnja 1846.), br. 59, str. 252 (snimila M.
Micija Palic).

317 Ibid.

318 U pojedinim izvorima navodi se da je koncert odrzan mjesec dana kasnije, dakle u kolovozu, ali prijepore su
razrijesile Katalini¢ i Ries. Usp. KATALINIC & RIES 2018: 50.

Izvjesc¢a o koncertu objavljena u tiskovinama, kao i zapis baruna Lannoya donose detalje 0 boravku u Zagrebu i
programu koncerta (koji je takoder prema nekim izvorima bio nepotpun). Usp. LANNOY 1846: 780. Usp.
HABJANIC 2016: 16-18. Usp. KATALINIC & RIES 2016: 59. Usp. *** 1846a: 129-130. Usp. Tablicu 4.
Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine.

319 Usp. *** 1846bh: 252.

320 Usp. FRANKOVIC 2011: 2—4. Usp. FRANKOVIC 1978: 46. Usp. TUKSAR 2018: 37, 39.
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Pri sagledavanju koncertnih zbivanja u Zagrebu u prvoj polovini devetnaestoga stoljec¢a
nezaobilazna je osoba Julius Epstein. Jedan od najveéih pijanista i pijanistiCkih pedagoga
svojega vremena roden je u Zagrebu, gdje je zapoceo svoje glazbeno djelovanje pod okriljem
Vatroslava Lichteneggera. lako je 1852. godine Epstein debitirao u Becu i nedugo potom postao
profesorom Betkoga konzervatorija, njegova veza s rodnim Zagrebom nije prekinuta. Cesto je
nastupao na koncertima u organizaciji Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1852. do 1858. godine,
sviraju¢i i u dobrotvorne svrhe (npr. za Mozartovu zakladu HGZ-a).3*! Svoj doprinos
zagrebackoj glazbenoj sredini Epstein daje i kao pedagog, jer ¢e njegovi ucenici i ucenici
njegovih ucenika biti poznati zagrebacki pedagozi 1 pijanisti poput Sidonije Geiger, Antonije
Geiger Eichhorn i Ernesta Krautha®??. Poli¢ stoga s pravom napominje da su ,stupovi
zagrebackog pijanizma u prvim dekadama XX. stoljeca, posredno ili neposredno, isklesani po
epstajnovskim uzorima. 323

Do kraja 1870. godine u Zagrebu je, uz domace pijaniste, mahom ¢lanove Hrvatskoga
glazbenog zavoda, bilo i nekoliko gostovanja inozemnih pijanista i pijanistica,®** a nakon
dolaska Ivana pl. Zajca u Zagreb i otvaranja stalne klavirne ucione moguée je govoriti o
procvatu pedagoske i koncertne pijanisticke djelatnosti. Naro¢ito ¢e znacajni biti prvi pijanisti
1 pijanistice proizasli iz glazbene Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda, koji ¢e naposljetku,
poCetkom dvadesetoga stoljec¢a, utemeljiti tzv. Zagrebacku pijanisticku Skolu. U drugoj
polovini devetnaestoga stoljeCa moguce je pratiti i sve veéu prisutnost Zena-pijanistica i
glasovirskih pedagoginja,®? sto je prili¢no neobi¢no imamo li na umu poloZaj Zena u drustvu
ondasnjega doba, moguénosti njihova obrazovanja i zapos$ljavanja. Time se otvara i pitanje o
pijanizmu kao falocentri€noj profesiji, s obzirom na diskrepanciju izmedu realne uloge Zena u
afirmaciji pijanizma i pijanisti¢kih Skola nasuprot stereotipnoj karakterizaciji glasovira kao

instrumenta.326

321 Usp. GOGLIA 1927: 23.

322 Ernest Krauth (1876. — 1969.) jedan je od be¢kih studenata Juliusa Epsteina, koji je svoje §kolovanje zapoceo
u Zagrebu, gdje je nakon 1916. godine djelovao kao ucitelj glasovira na zavodskoj $koli, a od 1923. kao profesor
glasovira na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu. Umirovljen je 1941. godine, a od 1945. do 1957. ponovno djeluje kao
profesor glasovira na navedenoj ustanovi. Znacajno je istaknuti da je 1923. godine osnovao privatnu glazbenu
Skolu Polyhymnia, a zapaZen je kao koncertni pijanist i komorni glazbenik s nesto vise od Cetiri stotine koncertnih
nastupa. Medu njegovim najznacajnijim studentima potrebno je izdvojiti pijaniste Petra Dumicica, Marijana
Fellera i Freda Doseka. Usp. ATANOVIC MALINAR 2013. Usp. JURKIC SVIBEN 2010: 125-126.

323 pOLIC 1998: 243. Usp. JURKIC SVIBEN 2010: 121.

324 Usp. Tablicu 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga
rada.

325 Usp. Tablicu 5. Zastupljenost ucenica glasovira na glazbenoj skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda 1872.—1900.
u prilogu ovoga rada.

326 Predrasude o tome pitanju sezu duboko u dvadeseto stoljeée, o ¢emu svjedodi i ¢injenica da je prva Zena
pobjednica nekog medunarodnoga pijanistiCkog natjecanja bila Annie Fischer, pobijediv§i 1933. godine na 1.
internacionalnome natjecanju Franz Liszt u Budimpesti, potom Bella Davidovich i Halina Czerny-Stefanska 1949.

66



3.3. Pijanisti¢ko nasljede u Zagrebu od 1871. do 1920. godine

Glazbeni je zivot Zagreba u devetnaestom stolje¢u odreden dolaskom dvojice
skladatelja: Jurja Karla Wisnera von Morgensterna po¢etkom stoljeca i Ivana pl. Zajca 1870.
godine, koji dolazi na poziv ravnateljstva Hrvatskoga glazbenog zavoda. Nakon $to je na
skupstini 16. sijecnja 1870. godine Zajc izabran za redovnoga profesora, ravnatelja orkestra i
glazbene Skole, zapocinje novo razdoblje restrukturiranja glazbenoga obrazovanja u Zagrebu,
kao 1 napretka cjelokupnoga glazbenog Zivota grada. Za sagledavanje pijanistickoga nasljeda
znacajna je Cinjenica da je Zajc, uz sve ravnateljske i1 dirigentske obveze, drzao nastavu
glasovira ponajprije svojim udenicima pjevanja,®*’ a takoder je na koncertima Hrvatskoga
glazbenog zavoda nastupao kao korepetitor i umjetni¢ki suradnik u raznim komornim
sastavima. Ponekad je svirao i kao solist-pijanist, najéesce izvodeci vlastite skladbe. Stoga se s

pravom moze reci da:

»Zajc unapreduje cjelokupni muzicki zivot Zagreba, namece se kao dirigent,
organizator, skladatelj i nastavnik. Vjerojatno zahvaljujuéi tomu $iri se interes za

glazbu i glazbenu skolu, pa se sve vise osjeca potreba za otvaranjem glasovirskog

odjela, kojega do tada nije bilo.**?

3.3.1. Osnivanje stalne klavirne ucione pri $koli Hrvatskoga glazbenog zavoda

Ideja o osnivanju glasovirskoga odjela ili tzv. klavirne ucione pri glazbenoj skoli
Hrvatskoga glazbenog zavoda prisutna je duZi niz godina. No od prvoga pokuSaja Adolfa

Felbingera iz 1857. godine, sve do 1872. godine, to se pitanje nece adekvatno rijesiti poglavito

godine, podijelivs§i prvu nagradu na 4. internacionalnom natjecanju Frédéric Chopin, a nakon njih tek Marta
Argerich 1965. godine. Sve do suvremenoga doba u Karijeri glazbenika prisutan je falocentrizam, pri ¢emu kod
glasovira postoji znakovita dihotomija: iako se ¢esto karakterizira kao ,,Zenski“ instrument, istrazivanja pokazuju
da su pijanisti uglavnom muskarci. Stereotipna kategorizacija prisutna je i u klasifikaciji pijanistickoga repertoara,
a Sanse Zena da postanu pobjednice najznacajnijih pijanistickih natjecanja dana$njice iznose samo 9,84 %. Usp.
YING 2013: 221-225. Usp. LEPPERT 1988: 122, 154. Usp. WEBER 2012: 389. Usp. ELLIS 1997: 361. Usp.
GREEN 1997: 15. Usp. LUDERS 2008: 4. Usp. PARIS 2004: 35, 208, 278. Usp. DUBAL 2004: 17, 86-87.
Falocentrizam kao pojam Koristi se u engleskome jeziku i u obliku male-centrism, a ovdje ga shva¢amo kao
simbolicki pojam koji oznacava dominantan sustav odnosa moci, tj. kao maskulino nacelo u gradnji identiteta
pijanisticke profesije. Usp. BITI 2002: 120. U antropologiji se susrece srodan pojam androcentrizam, koji
oznacava ,,pogled na svijet iz muSke perspektive u kojemu muSkarac zauzima srediSnje mjesto®. Usp. ***:
Androcentrizam, http://struna.ihjj.hr/naziv/androcentrizam/25163/#naziv (pristup: 11. ozujka 2016). Usp. i
KODRNJA 2001: 36-37.

327 Nastavu glasovira obligatno, koju je drzao Zajc, ne treba ni u kojemu sluéaju podcijeniti, jer su Zajéevi uéenici
izvodili vrlo zahtjevne programe poput Lisztova Faustova valcera, Beethovenova glasovirskoga koncerta u c-
molu ili Rubinsteinova Cappriccia. Usp. PETTAN 1978: 56.

%28 JANACEK BULJAN 1978: 72.
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zbog nedostatka materijalnih sredstava za zaposljavanje stalnoga profesora glasovira. Tako je
1865. godine ustrojena privremena uc¢ionica glasovira, koju vodi Adolf Felbinger kao privatnu
ucionicu, a kao takva odrzala se samo godinu dana. Pitanje osnutka stalne klavirne ucione
intenziviralo se nakon 1867. godine, kada i Namjesni¢ko vijece zahtijeva njezino otvaranje, pri
¢emu Hrvatski glazbeni zavod trazi da gradska uprava osigura neophodna sredstva za placu
profesora i nabavku instrumenata.>?°

Naposljetku, problem se rjeSava tek 1872. godine zaposlenjem Franje Ksavera Kuhaca,
prvoga stalnog profesora glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda. Kuhac je jos od
1864. godine u pregovorima s ravnateljstvom Zavoda oko moguce suradnje i namjeStenja za
ravnatelja i uCitelja na glazbenoj Skoli, ali ravnateljstvo zbog nedostatka financijskih sredstava
nije moglo realizirati svoju nakanu. Unato¢ tome Kuha¢ ne odustaje od namjere dolaska u
Zagreb,* ponajprije zbog pretpostavke da ¢e u veéoj sredini nego li je njegov rodni Osijek
pronaci podrsku za svoju etnomuzikoloSku djelatnost, kao i za tiskanje metodi¢ke glazbene
literature na hrvatskome jeziku, za koju postoji interes i ravnateljstva Hrvatskoga glazbenog
zavoda. Na sjednici ravnateljstva 24. listopada 1871. godine odlucuje se da se Kuha¢u ponudi
mjesto nastavnika glasovira i teorije glazbe. 3! Kuha¢ odugovlaéi pregovore i postavlja posebne
uvjete poput dodatna slobodnog dana u tjednu (Cetvrtak), potom zahtijeva slobodu u izboru
ucenika (u klasi ne Zeli ni podetnike ni djevojke!),®*? a trazi i odredenu vrstu autonomije, iz
razloga §to ne Zeli odgovarati ravnatelju Skole, Zajcu. lako ravnateljstvo Hrvatskoga glazbenog
zavoda nije prihvatilo sve navedene uvjete, Kuhac je naposljetku ipak pristao, pa je na sjednici
odrzanoj 18. ozujka 1872. godine postavljen za prvoga ucitelja glasovira i podravnatelja
glazbene $kole s placom od 600 forinti, ¢ime je i formalno otvorena klavirna uciona.>*

Prema dostupnim zapisima moze se zakljuciti kako ustroj i1 djelatnost klavirne ucione
nisu u samim pocecima bili zadovoljavajuéi, a pojedini u€enici ¢ak i javno prozivaju Kuhaca
da do lipnja 1872. godine jo$ nije zapoceo odrZavati nastavu glasovira. Krivica moZda nije

Kuhaceva, s obzirom na to da Hrvatski glazbeni zavod tada jos$ nije imao vlastitu zgradu, pa se

329 Goglia navodi da je Hrvatski glazbeni zavod pripravan otvoriti glasovirsku u¢ionu ako gradska uprava
pripomogne svotom od 250 forinti godi$nje za dio place stalnoga ucitelja i jednokratnom financijskom pomo¢i od
500 forinti za nabavku triju glasovira neophodnih za odrzavanje nastave, $to gradska uprava odbija zbog
nedostatka sredstava. Usp. GOGLIA 1927: 37.

330 Usp. KOS 2013: 13.

331 Usp. JANACEK BULJAN 1978: 72.

332 Tako Kuhad¢ ne Zeli raditi s djevojkama, taj mu zahtjev nije odobren, to pokazuje da ravnateljstvo Hrvatskoga
glazbenog zavoda i dalje nastoji ispuniti naCela utkana u statut Drustva, te pristup glazbenoj naobrazbi omoguditi
svima zainteresiranima za takvo $to. Doduse, Kuha¢eva mizoginija nije bila jednozna¢na, imamo li na umu da je
velik dio svojih zapisa o hrvatskoj glazbenoj proslosti posvetio Zenama i njihovu umjetni¢kom stvaralastvu.
Detaljnu analizu ovoga problema vidi u radu Martine Brati¢. Usp. BRATIC 2014: 7.

333 Usp. JANACEK BULJAN 1978: 73.
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moze pretpostaviti da nastava nije zapocela zbog nedostatka prostora. U arhivu Hrvatskoga

glazbenog zavoda prvi zapisi o radu klavirne ucione®*

potjecu iz 1872. godine, a iz njih je
razvidno da je Kuha¢ u klasi imao osamnaest ucenika, dok ih je tijekom Skolske godine
1872./73. odustalo ¢ak sedmero. Nakon zavrSnoga koncerta klase Kuhaca je Kkritizirao
zainteresirani auditorij, $to ga u prvi tren nije omelo u njegovu radu. No u nadolaze¢im
godinama kritike ne jenjavaju, pri ¢emu se Kuhacu zamjera nestruc¢nost i neorganiziranost
nastave, iako je na zavrSnim koncertima 1875. i 1876. godine zapazen uspjeh njegovih
uéenika.3%®

Zbog neslaganja s ravnateljstvom oko preustroja Zavoda, a i zbog kontinuiranoga
rivalstva sa Zajcem, Kuha¢ je 19. rujna 1876. godine podnio ostavku na mjestu ucitelja
glasovira i podravnatelja Skole. Nekoliko ¢e puta nakon toga Kuha¢ ponovno pokusati ostvariti
suradnju s Hrvatskim glazbenim zavodom, pa im Cak na recenziju Salje i svoj udzbenik Prva
hrvatska uputa u glasoviranje, (vidi Prilog 2)3® ali stalni profesionalni angazman vi$e nikada
neée realizirati. Na Kuhacevo mjesto 25. rujna 1876. godine za uditelja glasovira dolazi
Vatroslav Kolander,**" koji tu duznost obavlja sve do 1881. godine, dok ¢e preseljenjem
Hrvatskoga glazbenog zavoda u novu zgradu propulzivno rasti broj u¢enika glazbene $kole pa
tako 1 ucenika glasovira, $to ¢e navesti ravnatelja Zajca da ve¢ 1880. godine uputi zahtjev za

namjestenjem novoga uditelja glasovira.>®

334 1bid.

3%5 U Izvjeséima Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1872./1873. pa sve do 1876. moZemo pratiti napredak
Kuhacevih ucenika. Tako ¢e u Skolskoj godini 1872./1873. od osamnaest upisanih ucenika razred zavrSiti samo
sedam ucenika, od toga dva s odliénim, pet s vrlo dobrim, dva s dobrim i dva s dovoljnim uspjehom. Narednih
godina zapaza se sve bolji uspjeh ucenika na zavr$nim ispitima, a 1876. godine od trinaest u¢enika ¢ak je devet
odli¢nih i Cetiri vrlo dobra. Usp. lzviesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem Skolske
godine 1877. (Arhiv HGZ).

33 Kuhaceva Prva hrvatska uputa u glasoviranje objavljena je 1896. i 1897. godine u dvama svescima, a
namijenjena je poduci glasovira za djecu i odrasle. lako je, prema recenziji Pere Budmanija, korisnija za privatnu
nego za institucionaliziranu upotrebu u okviru glazbene $kole, neosporan je Kuhacev doprinos na podrudju
metodicke literature za glasovir, jer ovo je jedna od prvih glasovirskih pocetnica u nas. Usp. ZLATAR 2015: 56—
59. Usp. JANACEK BULJAN, 1978: 77-79.

337 Vatroslav Kolander (1848.-1912.) varazdinski je glazbenik, skladatelj i orgulja$ te ucitelj glasovira na
glazbenoj skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda. Fili¢ navodi da je Kolander prvu poduku glasovira dobivao od
svojega suucenika Julija Leitnera i njegove sestre, pijanistice Dragice. Kasnije se Skolovao na Konzervatoriju u
Pragu, a osim studija orgulja ucio je i glasovir u klasi Teodora Prokscha. UsavrSavao se na Konzervatoriju u Becu
kod Schennera, Krenna i Weissa. U zagrebackoj sredini djelovao je kao orguljas prvostolne crkve, ucitelj glasovira
i skladatelj, a nakon §to je napustio sluzbu ucitelja u glazbenoj skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda 1881. godine
otvara privatnu glasovirsku skolu koju vodi gotovo tri desetljeé¢a. Usp. FILIC 1972: 413-417.

338 Goglia navodi da je 1876. godine glazbenu $kolu pohadalo 98 ugenika (od toga 36 udenika glasovira), da bi
1878. godine taj broj narastao na 174 ucenika (od ¢ega je 50 ucenika glasovira). Usp. GOGLIA 1927: 48-57.
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3.3.2. Klavirna uciona Hrvatskoga glazbenog zavoda i ucitelji glasovira koji su na zavodu
djelovali od 1876. do 1920. godine

Djelatnost klavirne ucione Hrvatskoga glazbenog zavoda i uéitelja glasovira moze se
pratiti od njezina osnutka pa sve do 1920. godine, kada ¢e prerasti u glasovirski odsjek danasnje
Muzicke akademije u Zagrebu. U izvjes¢éu Hrvatskoga glazbenog zavoda iz 1876. godine nalazi
se zapis 0 ustrojstvu prve klavirne ucione, koja se tada sastojala od triju ,,tecaja“ sa zasebno
raspisanim zahtjevima za svaki od njih (vidi Sliku 9). Preustrojem $kole tijekom godina

program poduke glasovira proSirit ¢e se na Sest tecajeva, tj. razreda.

Utiona glasoviranja.
(3 tedaja,)

Sistemizirani sati: 3 sata na dan, &ini nkupno 696 satih.

Utevno gradivo: L te&aj: devetnaest prvih glava Lobe-ova  kate.
kizma glashe“, _uputa u glasoviranju® od Damma, vjezbe za
prate u obsegn od pet glasova, ljestvice u gvih dur-priemeta n
obsegn od dvijuh oktava, fetverorndni komadi od Diabelli-a,

II. tedaj: ,Katekizam glasbe* od Lobe-a, nank o veskn, glasu i zvuku,
nauk ob umjetnostih, ob umjetnom predavanju, poznavanje po-
jedinih Eestih glasovira i njegove nutarnje mekanike, ljestvice
svil dur- i mol-priemetah u obsegn od fetiri oktava, dvanaest
kromatitkih ljestvica, vjezbe za prste i ruéni sglob od Cernija,
etude od Cernija, Setveroruéni komadi, laglji glasbotvori

[TI. te&aj: Obiirni nank o razmacih, nauk svih vrstib tro-, Cetvero- i
peterozvuka sa njezinimi prevrati, polozaji 1 oznakami brojey-
nimi (Generalbass) po Marxu, praktiéna analiza sazvuka, nauk
ob oblicih najobiéajnijih glashotvorah po Lobe-u, ljestvice svih
priemeta u fetiri oktava jednostavno i u okfovah, prevrati tro-,
éetvero- 1 peterozvuka u svih priemetih ohjema rukama, pre-
lomljeni tro-, etvero- i peterozyuci, etude od Schmita, vise
sonata od Mozarta i Besthovena, vjezbe za glasbovanje  prima
vista¥, glashotvori za salon, ouverture i. t. d.

Slika 9. Program klavirne ucione iz 1876. godine, Izvies¢e Narodnoga zemaljskoga glasbenoga

zavoda u Zagrebu koncem Skolske godine 1877. (snimila M. Micija Pali¢).

Nakon Kuhada koji je &etiri $kolske godine vodio klavirnu ucionu®*® te Vatroslava

Kolandera, koji ga je naslijedio, rapidnim porastom broja ucenika glasovira povecava se i

339 Usp. SKUNCA 1969: 293.
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uciteljski zbor (vidi Prilog 3). Tako se 1881. godine Vatroslav Kolander zahvaljuje i odstupa s
funkcije, a do raspisivanja natjeCaja za novoga ucitelja glasovira tu sluzbu obavlja ravnatelj
Zajc.®* Naredne godine na natjecaju za mjesto uéitelja glasovira konkurira sedam kandidata, a
namjestenje dobiva Milan Fabkovi¢®*!. Za Fabkovié¢a Goglia navodi da je zavrsio Konzervatorij
u Becu u klasi glasovitoga pedagoga Hansa Schmitta, nakon ¢ega je drzao privatnu poduku
glasovira. No Fabkovi¢evo djelovanje na Zavodu nece biti duljega vijeka, s obzirom na to da
ve¢ 1887. odlazi sa Zavoda i pedagosku djelatnost®*? nastavlja u obliku privatne poduke u
vlastitoj §koli, kao i Kolander prije njega.®*® Na prijedlog ravnateljstva Hrvatskoga glazbenog
zavoda privremenim uditeljem glasovira 1883. godine imenovan je Antun Stockl,** a dvije
godine kasnije Dragutin Marek. Nakon odlaska Fabkovica 1887. godine njegovu duznost
preuzima Nikola pl. Faller®*. Zbog porasta broja u¢enika glasovira uéiteljski je zbor podnio
zamolbu ravnateljstvu za zaposljavanjem dodatnoga ucitelja, pa je tako 1888. godine na duznost
stupio Hektor pl. Catinelli. Od $kolske godine 1886./1887. u godi$njim izvjes¢ima Hrvatskoga
glazbenog zavoda pronalazimo i Franju Potuceka, koji je naveden kao ,,ucitelj sviranja i
glasoviranja”,®* pa se moze zakljugiti da je $kola imala ak pet u¢itelja glasovira, sve dok se

Faller nije zahvalio na sluzbi 1889. godine.

30 Usp. BLAZEKOVIC 1982: 62.

31 Usp. GOGLIA 1927:55. Usp. AJANOVIC MALINAR 1998.

342 Medu Fabkovi¢eve ucenike glasovira ubraja se i Antun pl. Vanca$, koji je nakon glazbene poduke teorije kod
Kuhaca i glasovira kod Fabkovic¢a svoj studij kompozicije nastavio na Konzervatoriju u Be¢u 1884. godine. Dvije
godine nakon toga, 1886., odlazi s Nikolom pl. Fallerom na studij u Pariz, gdje ¢e na tamo$njem konzervatoriju
uciti kompoziciju kod Julesa Masseneta. Nazalost, godine 1888. umire u dobi od dvadeset i jedne godine. Kuha¢
za Vancasa istice da je bio vrstan glasovirac i skladatelj od kojega se ocekivalo da unaprijedi nacionalnu operu
smjerom koji je utvrdio Lisinski. Usp. BILIC 1973: 119-132. Usp. GOGLIA 1994: 282.

343 pPodsjeéamo da je Kuha¢ imao plaéu od 600 forinti za znatno manji broj ucenika nego Fabkovié, koji je istu
sluzbu obnasao za pla¢u od 400 forinti, §to je vjerojatno bio jedan od razloga zbog kojih se zahvalio na namjestenju
uditelja glasovira. Usp. GOGLIA 1927: 55.

344 Antun Stockl (1851. — 1902.) bio je svestrani glazbenik, dirigent, skladatelj, orgulja$, violinist i glazbeni
pedagog. Orgulje je ucio privatno kod Antona Foerstera u Ljubljani. Od 1883. godine zivi u Zagrebu, a
najznacajniji segment njegove djelatnosti vezan je uz dirigentske angazmane u okviru sjemeniSnoga drustva
Vijenac, potom Drustvenoga orkestra Hrvatskoga glazbenog zavoda i dr. Takoder je djelovao kao violinist,
najc¢es¢e u kazaliSnom orkestru, kao orguljas crkve sv. Katarine te kao ucitelj teorijskih predmeta na skoli
Hrvatskoga glazbenog zavoda. Usp. GOGLIA 1927: 57. Usp. ***: STOCKL, Antun, u: Hrvatska enciklopedija,
http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=58191 (pristup: 26. srpnja 2018).

345 Nikola pl. Faller (1862. — 1938.) bio je dirigent i skladatelj. Prvu poduku glasovira dobio je u obitelji, a potom
na varazdinskoj glazbenoj $koli kod Rikarda Hansmanna. Poslije je u Zagrebu ucio glasovir kod Franje Petrica, a
nastupao je i kao korepetitor zagrebacke opere. Studij glazbe nastavlja na Konzervatoriju u Bec¢u 1884. godine, a
potom i u Parizu od 1886. uceci ponajprije kompoziciju, ali i glasovir kod Epsteina. Iako mu je dirigiranje bilo
primarna djelatnost, nastupao je kao pijanist-solist (s drustvenim orkestrom izveo je Saint-Saénsov glasovirski
koncert u g-molu 1888. godine) i u komornim sastavima, a u nekoliko navrata bio je angaziran kao dirigent
kazali$noga orkestra i ravnatelj opere. Usp. FILIC 1972: 425-430. Usp. GOGLIA 1927: 62. Usp. BEZIC 1998.
346 Franjo Potugek u prethodnim se izvje$¢ima navodi samo kao ugditelj ,,sviranja i teorije”, dok se od 1886. godine
istiCe i glasoviranje kao jedna od djelatnosti koju je vodio na zavodskoj glazbenoj $koli. Usp. lzvjesée Narodnoga
zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem Skolske godine 1887. (Arhiv HGZ).
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Novo ravnateljstvo, imenovano 1890. godine, sustavno razvija djelatnost zavodske
glazbene Skole te profesionalizacijom glazbenoga Skolstva postavlja temelje muzickoj
akademiji, jer se ve¢ tada spominju nakane ravnateljstva da se Skola preustrojem podigne na
razinu visoke Skole, tj. konzervatorija. Najvecu ¢e zaslugu u ostvarenju toga cilja imati
dugogodisnji ravnatelj Hrvatskoga glazbenog zavoda Vjekoslav Klai¢, po kojemu se ¢itavo
razdoblje od 1890. do 1920. godine u muzikoloskoj literaturi naziva i Klaicevim dobom.>*'
Klavirna uciona u ovome razdoblju znatno napreduje poglavito zaposljavanjem sve
kvalitetnijih uéitelja.®*® Tako je 1890. godine za uditeljicu glasovira izabrana Emilija pl.
Makanec, ujedno prva zena-uditeljica glasovira na zavodskoj $koli, koja ondje djeluje punih
trideset godina, a povijest je pamti i kao prvu uciteljicu Svetislava Stancica, utemeljitelja tzv.
Zagrebacke pijanisticke Skole. Naredne godine na klavirnoj ucioni svoju djelatnost zapocinje
jos jedna glasovirska pedagoginja i pijanistica zapaZene karijere, Anka Barbot Krezma, koja se
afirmirala brojnim nastupima diljem Europe sa svojim bratom, violinistom Franjom Krezmom.
Znacajno je istaknuti da ¢e pedagoska djelatnost Anke Barbot Krezme medu ostalima iznjedriti
sjajnu pijanisticu i glasovirsku pedagoginju Antoniju Geiger Eichhorn.

Profesionalizaciji Skole pridonosi i uvodenje ispita zrelosti 1894. godine, a znacajan je
utjecaj Hrvatskoga glazbenog zavoda i na razvoj koncertne djelatnosti, $to ¢u razmatrati u
zasebnome poglavlju. lzniman doprinos razvoju klavirne ucione svakako je otvaranje
Majstorske Skole za klavir i violinu 15. ozujka 1912. godine, a za voditelja glasovirskoga
majstorskog teaja imenovan je Hermann Gruss iz Magdeburga. Gruss tu duZznost obavlja sve
do 1916. godine, a njega ¢e naslijediti upravo Svetislav Stanci€. Iste godine ravnateljstvo je
preimenovalo glazbenu $kolu u Hrvatski konservatorij, tj. Konservatorij Hrvatskog zemaljskog
glazbenog zavoda, ¢ije financiranje 13. kolovoza 1920. preuzima Kraljevska zemaljska vlada®*°

1 proglasava ga Kraljevskom muzi¢ckom akademijom.

347 Usp. KOS 1978: 83.

348 Tek nakon reorganizacije na konzervatorijskoj osnovi, koju je proveo Vjekoslav Klai¢ 1891. godine, u $kolu
su postavljene dvije utiteljice iz ¢&ijih ¢e klasa iza¢i prvi domaéi znacajni pijanisti.“ (ZLATAR 2002: 4). Usp.
KRPAN 2011b: 40-41. Usp. SABAN 1981: 37.

349 Zbog sve teze financijske situacije, koja dovodi u pitanje opstanak konzervatorija, Kraljevska zemaljska vlada
dopisom od 8. sije¢nja 1920. godine donosi odluku o preuzimanju konzervatorija pod drzavnu upravu, a dopisom
od 13. kolovoza 1920. godine proslijedila je ravnateljstvu Hrvatskoga glazbenog zavoda uvjete pod kojima ¢e
preuzeti konzervatorij. Primopredaja je izvrSena 1. rujna 1920. godine, a vlada je preuzela sve profesore osim
Emilije Makanec, Leonije Brickl (pjevanje) i Slave Proff, koje su umirovljene. Kraljevska zemaljska vlada
preimenovala je konzervatorij u Hrvatsku zemaljsku glazbenu skolu, a 2. kolovoza 1921. godine u Kraljevski
konzervatorij u Zagrebu te naposljetku 18. listopada 1922. godine u Kraljevsku muzicku akademiju. Potrebno je
istaknuti da se tek Statutom iz 1923. godine uvode instrumentalni odjeli Muzicke akademije, godine 1940.
Muzicka akademija dobiva rang fakulteta, a 1951. godine odvojila se Glazbena skola Vatroslava Lisinskog, dok
je Akademija tek 1979. postala jednom od sastavnica Sveucilista u Zagrebu. Usp. GOGLIA 1927: 111-112. Usp.
KOVACEVIC 1981: 9. Usp. TUKSAR 2002: 6-7. Usp. KRPAN 2011a: 21-22.
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U prilogu ovoga rada nalazi se detaljan popis svih glasovirskih pedagoga (vidi Tablicu
3) koji su djelovali na klavirnoj ucioni od njezina nastanka, a uz ve¢ ranije navedene ucitelje
treba istaknuti 1 one koji su svojim djelovanjem znatno unaprijedili zagrebacki pijanizam. To
su svakako Dragica Kovacevi¢, Sidonija Geiger, Antonija Geiger Eichhorn, Ernest Krauth 1
Elvira Marsi¢.>*° Djelatnost pojedinih medu navedenima razmatrat ¢u u zasebnome poglavlju.
Uz pedagosku djelatnost, ucitelji su veliku paznju pridavali i onoj koncertnoj, pa su tako prvi u
zagrebackoj sredini izvodili danas kanonska djela glasovirske literature. Potrebno je istaknuti
da je Hrvatski glazbeni zavod podupirao svoje uditelje i uenike neprestano vodeéi brigu o
njihovu profesionalnom razvoju, pa je mnogima bilo omoguéeno da uz stipendiju svoje

pijanisti¢ke vjestine usavrSe na konzervatorijima i muzickim akademijama diljem Europe:

,»1ih godina pocetkom 20. stolje¢a HGZ posvecuje posebnu paznju specijalizaciji
svojih nastavnika ili mladih stipendista na glasovitim inozemnim konzervatorijima. U
proljece 1907. Leonija Briickl posjecuje nastavu pjevanja na pariSkom konzervatoriju,
a idu¢e godine Terezija Hercog prisustvuje predavanjima iz glasovira i teorije na
Konigliche Akademische Hochschule fir Musik u Berlinu. Godine 1907./1908.
studira u Berlinu i Franjo Dugan (...). Na konzervatoriju u Leipzigu usavrSava se
Stanislav Straznicky (1906.), a nakon zavrSetka rata (1918.) Svetislav Stanci¢ ¢e se
usavrSavati na berlinskoj glazbenoj akademiji. Svi ovi i mnogi drugi nastavnici

prenose u na$u sredinu najnovija pedagoska iskustva. 3!

Znacajno je istaknuti da je Kraljevska zemaljska vlada godine 1920. preuzela
konzervatorij s ukupno 508 ucenika, od toga 310 ucenika glasovira (43 redovna, 262
izvanredna, 15 frekventanata) i 16 uéitelja glasovira.®®? Tako je u &etrdeset i osam godina
svojega postojanja klavirna uciona ¢ak sedamnaest puta povecala broj ucenika i broj ucitelja

(sjetimo se Kuhaca 1 prvih 18 polaznika) koji ¢e se ubrajati medu prve hrvatske pijaniste.

30 Usp. BOIC 1977: 50.

351 KOS 1978: 94. Usp. KOS 2009b: 673.

32 Usp. GOGLIA 1927: 110-111. Usp. Izvjestaj Hrvatske zemaljske glazbene $kole u Zagrebu za Skolsku godinu
1920.-1921. (Arhiv HGZ).
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3.3.3. Pijanisticko-koncertna djelatnost u drugoj polovini 19. stolje¢a do 1950-ih godina u

svjetlu znamenitih pijanistickih nastupa

Hrvatski glazbeni zavod u cijelom je devetnaestome stoljecu, pa sve do dvadesetih
godina dvadesetoga stolje¢a, obnaSao nezaobilaznu ulogu u glazbenome Zivotu zagrebacke
sredine te je osim primata na polju glazbenoga obrazovanja bio jednim od glavnih pokretaca
izvodacke djelatnosti, jer je uz nastupe ucenika i nastavnika glazbene Skole nerijetko
organizirao koncerte inozemnih umijetnika, pijanista, komornih ansambala i orkestara.
Pijanisticko-koncertna djelatnost znatno se intenzivirala u posljednjim desetlje¢ima
devetnaestoga stolje¢a poglavito zbog interesa zagrebacke publike, ali i zbog sve vecée
ukljuCenosti u recentna glazbena zbivanja unutar Monarhije. Na taj se nacin koncertna
djelatnost nakon 1870. godine moze sagledati u trima aspektima. Prvi medu njima bila bi
koncertna djelatnost u okviru produkcija glazbene Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda, na
kojima uglavnom nastupaju ucenici i ucitelji uz zastupljenost i ucestalost komornoga
muziciranja. Programi takvih produkcija jo$ su uvijek raznovrsni i raznorodni prema izboru
skladbi i izvodackim sastavima,® kao $to je bilo uvrijeZeno tijekom cijeloga stolje¢a, do¢im
su recitali pijanista jos uvijek rijetkost.>** Ove koncerte ne bi trebalo smatrati produkcijama
glazbenih Skola u suvremenome smislu, ponajprije stoga Sto je njihova izvodacka razina bila
mnogo visa, ako je suditi po zahtjevnim programima, pri ¢emu se ne smije zaboraviti ni
¢injenica da su produkcije Hrvatskoga glazbenog zavoda bile gotovo jedini koncerti dostupni
§iroj javnosti tijekom sezone. Drugi aspekt sagledavanja koncertne djelatnosti odnosi se na
koncerte sada veé profesionalnih pijanista i pijanistica, kao i tzv. abiturijenata odnosno
diplomanada glazbene Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda koji su na zaletku svoje
profesionalne glazbene karijere. Takvi su koncerti nerijetko bili uz orkestar te su upotpunjavali
koncertnu ponudu zagrebacke sredine. Naposljetku, tre¢i aspekt koncertne djelatnosti sagledava
se u gostovanjima inozemnih pijanista. Upravo oni pokazuju interes zagrebacke sredine i
stupanj poznavanja europske glazbene scene. No potrebno je napomenuti da su ovakva
gostovanja ipak bila rijetka, tek nekoliko koncerata na godis$njoj razini.

Tako se sedamdesetih godina devetnaestoga stoljeca isti¢u zagrebacki nastupi Marie

Wieck, Sophie Menter, Annette Essipove, Antona Doora i Anke Krezme. Marie Wieck mlada

33 Usp. MIKLAUSIC CERAN 2001: 42, 44, 54. Usp. MIKLAUSIC CERAN 2003: 130.
34 Usp. SAMSON 2000: 115-116. Usp. LOESSER 2013: 174-175. Usp. KOS 2009a: 634.
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je polusestra Clare Schumann, koja je prijateljevala s Dragicom Leitner®® iz Varazdina,
ucenicom svojega oca Friedricha Wiecka. Dragica Leitner 1860-ih godina ucila je u Dresdenu
glasovir kod Wiecka, a na njezin ¢e poziv Marie, koja se uputila u Be¢ odrzati koncerte na
svjetskoj izlozbi, do¢i u posjetu Leitnerovima u Varazdin te potom nastupiti u Zagrebu 31.
ozujka 1873. godine.**® Naredne godine zagrebacka sredina biljezi znadajan koncert duvenoga
violoncelista Davida Poppera, uz kojega je nastupila pijanistica Sophie Menter (vidi Prilog 4).
Briljantna Menter ucenica je Franza Liszta, koji je naziva svojom ,,jedinom kéeri glasovira®,%’
a zapazena koncertna karijera svrstava je medu najvece pijaniste uopce. U Zagrebu 1876.

358 y&enica Theodora

godine nastupa takoder jedna znacajna pijanistica, Annette Essipova,
Leschetizkoga i predstavnica Ruske pijanisticke Skole, medu ¢ijim ¢e studentima biti poznata
imena poput Sergeja Prokofjeva, Marije Yudine, Alexandra Borowskoga i drugih.

Nadalje, komorni nastup violinista Pabla de Sarasatea uz glasovirsku pratnju Antona
Doora odrzan je 1877. godine, pri ¢emu treba istaknuti da je Door izveo skladbe za glasovir
solo Schumanna, Chopina i Rubinsteina.®* Jo$ jedan violinisti¢ko-pijanisticki duo nastupio je
1878. godine,*®° a rijec je o bratu i sestri, Franji i Anki Krezma, koji svojom djelatnos¢u ostaju
zapamceni u hrvatskoj glazbenoj historiografiji. U razdoblju od 1880. do 1900. godine treba
izdvojiti nastupe pijanista Antona Foerstera, Maxa von Pauera, Rikarda Epsteina, llone
Eibenschiitz*®* (vidi Prilog 5), a znadajne su i dvije hrvatske pijanistice, Anka Krezma®? i
Dragica Kovadevi¢,*2 koje ¢e u navedenome razdoblju prve u nas izvesti koncerte za glasovir
i orkestar Franza Liszta i Petra Ilji¢a Cajkovskog.

U prvim desetlje¢ima dvadesetoga stolje¢a u Zagrebu nastupaju brojni pijanisti, od kojih
su svakako najvazniji Leopold Godowsky, Moritz Rosenthal, Wilhelm Backhaus, Emil Sauer,
Elly Ney, Paul Weingarten i Eugen d'Albert,** a posebno se isti¢e koncert na kojemu je Richard

35 Dragica Leitner udana Markovi¢ znadajna je pijanistica i glazbena pedagoginja varazdinskoga glazbenoga
kruga. Potekla je iz obitelji u kojoj je glazba zauzimala znacajno mjesto, a njezin je otac Albert ,priredivao
koncerte i podupirao glazbena varazdinska nastojanja”. Zajedno sa sestrama Skolovala se u Dresdenu kod
Friedricha Wiecka. Nakon udaje odustaje od pijanisticke karijere, ali ostaje zapamcena kao pedagoginja koja je
podugavala Vatroslava Kolandera. FILIC 1972: 413. Usp. JURKIC SVIBEN 2016: 194-195.

3% Blazekovi¢ navodi da su bila zakazana dva koncerta Marie Wieck, od kojih je samo jedan realiziran. Usp.
BLAZEKOVIC 1991: 123.

37 Usp. RIEGER 1995: 326. Usp. SCHONBERG 1987: 262. Usp. DUBAL 2004: 142.

38 |bid.: 352-353. Usp. ISSACOFF 2011: 260-261. Usp. DUBAL 2004: 101.

39 Usp. MATASOVIC 1998: 488.

360 Usp. GOGLIA 1927: 52.

31 Tbid.: 76, 82, 84. Usp. SIROLA 1942: 320. Usp. MIKLAUSIC CERAN & ZUBOVIC 1996: 84. Usp. DUBAL
2004: 99.

32 Usp. GRGIC 2006: 42.

363 Usp. GOGLIA 1927: 73, 87. Usp. KOS 1990: 24, 28, 29.

364 Usp. Tablicu 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga
rada. Usp. GOGLIA 1935: 86, 91.
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Strauss nastupio kao glasovirski pratilac Fritza Steinera, izvodeéi vlastite popijevke.®®® U tome
razdoblju zapocinju karijere prvih hrvatskih pijanista proizaslih iz skole Hrvatskoga glazbenog
zavoda — pijanistice Antonije Geiger Eichhorn i pijanista Svetislava Stan¢i¢a.3®

Zagrebacki koncertni podiji sve do sredine dvadesetoga stolje¢a biljeze koncerte®®’
najznacajnijih pijanista i skladatelja koji su nastupali kao pijanisti, Sto je dokaz da je onodobni
Zagreb stekao ugledno mjesto na glazbenoj karti Europe. Uz gostovanja Stravinskoga,
Szymanovskoga i Prokofjeva, treba istaknuti i pijaniste poput Cortota, Rubinsteina, Arraua,
Friedmana, Magalova i Vladigerova.®®® Kontinuirani porast broja koncerata promijenit ¢e
ponajprije koncertno poslovanje u Zagrebu, pa ¢e prvotni nacini organizacije gostovanja
inozemnih umjetnika®® prerasti u stvaranje Odbora za unapredivanje komorne glazbe u
Zagrebu 1896. godine,®’° a potom inicirati i otvaranje prve koncertne poslovnice u Zagrebu
1917. godine u okviru Hrvatskoga glazbenog zavoda.®”* U prvoj se polovini dvadesetoga

.....

a intenziviranjem pedagoske djelatnosti i otvaranjem Muzicke akademije stasaju nove
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generacije pijanista u zagrebackoj sredini,>’? od kojih ée poneki ostvariti i zapaZene

medunarodne karijere.

35 Usp. MATASOVIC 1998: 492. Usp. BEZIC 2005: 282.

366 Usp. DOLIC 1988: 73—-74.

367 Usp. Tablicu 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga
rada.

368 Usp. SIROLA 1942: 321.

39 Nalin angaZziranja gostuju¢ih umjetnika ili druZina nije se izmijenio za sve vrijeme bavljenja stranih
poduzetnika (do 1860), pa ¢ak ni onda kad su takve angazmane inicirali pojedini biskupi, velikasi ili rodoljubi
(...). Zarada, mecenatstvo, prijateljske veze ili rodoljublje bili su glavni pokretaci posrednickih akcija. Tako je
bilo (...) i s prvim koncertima i scenskim nastupima najistaknutijih evropskih umjetnika onog vremena
(prijateljstvo i mecenatstvo). Posredni¢ke uloge poduzetnika, mecena i rodoljuba, preuzele su kasnije uprave
kazalista, glazbenih institucija i drustava, nastavila su se gostovanja poznatih nasih i stranih umjetnika i druZzina,
ali sve to na osnovi institucionalnih, drustvenih i privatnih angazmana, a nikako akcijom nekih posrednickih
agencija ili managera. Tako je ostalo sve do potkraj XIX stolje¢a.” (CINDRIC 1971:12).

370 Usp. CINDRIC 1971: 15.

371 Usp. GOGLIA 1937: 75.

372 Sredinom tridesetih godina dvadesetoga stolje¢a na zagrebadku glazbenu scenu dolaze pijanisti prve generacije
diplomanada iz klase Svetislava Stanc¢i¢a poput Dore Gusi¢, Melite Lorkovié¢, Bozidara Kunca, Branke Musulin,
Evgenija Vaulina i drugih, koji ¢e se kasnije smatrati predstavnicima Zagrebacke pijanisti¢ke $kole. Usp. Tablicu
4. u prilogu ovoga rada.
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4. DIJELATNOST PRVIH PIJANISTICA | GLASOVIRSKIH PEDAGOGINJA
ZAGREBACKE SREDINE NA PRIJELAZU STOLJECA

U prethodnome sam poglavlju predstavila razvoj pijanizma u zagrebackoj sredini u
devetnaestom stolje¢u, razdoblju koje je vec¢im dijelom obiljezeno nepostojanjem
institucionaliziranoga obrazovanja za pijaniste i glasovirske pedagoge, kao i nekontinuiranom
koncertnom djelatnos$¢u koju €ine gostovanja inozemnih pijanistickih virtuoza i nastojanja
glazbenika domace sredine, Cesto i amatera (tzv. diletanata), da svojim koncertnim nastupima,
najcesce u komornim ansamblima, obogate koncertnu ponudu Zagreba. Visegodis$nji zahtjevi
sredine za institucionalizacijom pijanistiCkoga obrazovanja ostvarili su se, izuzimajuci
pokusaje Winata i Felbingera, tek 1872. godine osnivanjem klavirne ucione pri $koli
Hrvatskoga glazbenog zavoda i angaziranjem Franje Ksavera Kuhaca kao prvoga stalnog
profesora glasovira.

U prvim su dekadama klavirnu ucionu vodili muski nastavnici, a izborom novoga
ravnateljstva 1890. godine medu nastavnicki kadar dolazi i prva zena, Emilija pl. Makanec,
koja ¢e umnogome utjecati na zagrebacki pijanizam, ponajprije kao uciteljica Svetislava
Stan¢i¢a. Dolazak Emilije pl. Makanec i njezina tridesetogodi$nja djelatnost na zavodskoj
glazbenoj $koli koincidira s onim §to se u historiografiji naziva Klaicevim razdobljem, u kojemu
novo ravnateljstvo Hrvatskoga glazbenog zavoda nastoji sustavno profesionalizirati i
unaprijediti glazbeno-obrazovnu strukturu Skole, §to se ogleda u pokuSajima da se Skola
podigne na rang konzervatorija, u uvodenju ispita zrelosti 1894., u otvaranju tzv. majstorske
Skole 1912. godine te stipendiranju boravaka na europskim konzervatorijima pripadnika
nastavnickoga kolektiva, ali i najuspjes$nijih uc¢enika po zavrSetku Skolovanja na Hrvatskome
glazbenom zavodu. U takvome okruzju, uvelike pod utjecajem BecCkoga konzervatorija i
epStajnovske glasovirske tradicije Becke pijanisticke Skole, zapocinje djelatnost prvih Zena
pijanistica i glasovirskih pedagoginja na $koli Hrvatskoga glazbenog zavoda.®"

Ovo je razdoblje u kojemu djelatnost nastavnika glasovira glazbene Skole Hrvatskoga
glazbenog zavoda stvara preduvjete za kasnije formiranje Zagrebacke pijanisticke $kole kao
krajnjeg rezultata profesionalizacije pijanisticke struke zapocete jos u posljednjemu desetljecu
devetnaestoga stolje¢a. Znacajnu su ulogu u tome procesu odigrale Zene, pijanistice 1 nastavnice
glasovira. Zelimo li sagledati razvoj pijanizma u zagrebackoj sredini, njihova je djelatnost

nezaobilazna.

373 Usp. POLIC 1998: 243.
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4.1. Prve pijanistice i glasovirske pedagoginje u okviru klavirne ucione Hrvatskoga
glazbenog zavoda

Kako bi se razumio kontekst u kojemu djeluju prve pijanistice i glasovirske pedagoginje
angazirane u okviru klavirne ucione Hrvatskoga glazbenog zavoda, trebalo bi zapodeti s
nekoliko uvodnih napomena o djelatnosti Zena u drugoj polovini devetnaestoga stoljeca i
kra¢im prikazom poloZaja zena, napose u podru¢ju obrazovanja, s obzirom na tzv. zZensko
pitanje®’®. Jo§ od Getrdesetih godina devetnaestoga stolje¢a zapodela se u okvirima ilirskoga

pokreta®”

razvijati svijest o Zeni kao nositeljici drustvenoga utjecaja, dakako unutar granica
odredenih patrijarhalnim normativnim sustavom koji je zenu smjestao u privatnu, obiteljsku
domenu. Uocila se vaznost obrazovanja Zena, §to se tada ponajprije vezivalo uz ucenje
hrvatskoga jezika, kao osnove na kojoj bi se mogla formirati nacija. Obrazovanje Zena
zagovarali su predstavnici intelektualne elite, nositelji kulturnoga i politickoga razvoja
gradanskoga drustva poput Ivana Perkovca, Ivana Filipovi¢a, Augusta Senoe i drugih.®"
Upravo je obrazovanje Zena, jedan od prvih zahtjeva §to su ih postavljali zagovornici®’’

poboljSanja statusa Zena u drustvenoj zajednici, dobilo znac¢ajan zamasnjak odlukom Izidora

374 Zensko pitanje pojavljuje se najprije kao pitanje obrazovanja i statusa Zena, pri ¢emu valja imati na umu ono
Sto isticu Gross i1 Szabo: ,,Niska razina obrazovanja gradanskih Zena pokazala se kao velika kocnica u razvoju
hrvatske kulture.” (GROSS & SZABO 1992: 553). Iako postoje nakane za pobolj$anjem statusa zena u drustvu,
one su ipak ograni¢ene posebno s obzirom na gradanska prava Zena, imovinske odnose, nemogucnost politickog
djelovanja i sl.

375 Feldman navodi kako je ilirizam zadrzao tradicionalnu ulogu Zene u okvirima gradanskoga patrijarhalnog
drusStvenog sustava, vide¢i ponajprije njezinu ulogu u obitelji, a potom dajuéi i pravila po kojima su Zene iz
uglednih obitelji morale voditi kucanstvo, pratiti modu, baviti se umjetno$c¢u pa i glazbom. Usp. FELDMAN 2004:
12—-13. Usp. IVELJIC 2007: 279.

376 Medu prvim zagovornicima Zenske emancipacije, doduSe u uvjetima patrijarhalnoga drustva, bili su Ivan
Perkovac, Ivan Filipovi¢ i August Senoa, koji su svojim tekstovima i predavanjima nastojali educirati Zene,
ponajprije kako bi ih odvratili od germanskih utjecaja i potakli razvoj nacionalne svijesti ucestalijim koriStenjem
hrvatskoga jezika u svakodnevici. Usp. OGRAJSEK GORENJAK 2004: 163.

377 O problemu obrazovanja Zena Gross i Szabo navode: ,,Osnovna je poteskoc¢a bila u nedostatnoj naobrazbi
gradanskih Zena. Djevojke iz ‘finih kuca’ ucile su doduse francuski i klavir, ali nisu mogle ste¢i sustavnu
naobrazbu izmedu ostaloga i zato Sto nisu smjele pohadati gimnaziju a u djevojackim su Skolama odgajane za
domacice, majke i supruge. Predstavnici intelektualne elite nisu bili zadovoljni primitivnom duhovnom razinom
prosjecne gradanske zene. Shvacali su bitnu ulogu Zena ne samo u jacanju nacionalne svijesti nego i u osnovnim
pitanjima pri utemeljenju gradanskoga drustva uopc¢e.” (GROSS & SZABO 1992: 553).

Képpeli istiCe da je upravo zalaganje za poboljSanjem pristupa obrazovanju jedan od primarnih momenata u
feministickoj misli: ,,U vecini europskih zemalja obrazovanje je imalo prioritet medu feministickim zahtjevima.
Oni koji su se zalagali za bolje obrazovanje djevojéica i Zena istaknuli su da je znanje neophodno u Zivotu. Zene,
tvrde, igraju kljucnu ulogu u civilizaciji, jer su odgovorne za obrazovanje svoje djece. Isto tako, Zene ne mogu
posti¢i ekonomsku neovisnost bez stjecanja profesionalnih vjestina.” [,,In most European countries education
received first priority among feminist demands. Those who advocated better education for girls and women pointed
out that knowledge is indispensable in life. Women, it was argued, play a key role in civilization, since they are
responsible for educating their children. Nor could they achieve economic independence without acquiring
professional skills.”, prijevod M. M. P.]. (KAPPELI 1993: 496).
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Krinjavoga iz 1892. godine o reformi Zenskoga obrazovanja.>’® Kao jedna od posljedica
navedene reforme, uz otvaranje visoke Skole za Zene i pristupa srednjoskolskomu opéem
obrazovanju, kao i mogucénosti polaganja mature, Zenama je 1895. omogucen pristup
fakultetskom obrazovanju, najprije kao izvanrednim, a potom 1901. godine i kao redovitim
studenticama fakulteta.3’® Prvi su iskorak u ovome pogledu uéinile uditeljice poput Marije
JambriSak, koje su kao samostalne, obrazovane i mahom neudate Zene ipak imale poseban
status u drustvu®®® koji im je omoguéavao prelazak u javnu sferu i aktivno sudjelovanje u
njezinim zbivanjima.

Razmotrimo li odgovarajuci problem u sferi pijanizma, nai¢i ¢emo na dvije medusobno
ovisne pojave: s jedne strane na amatersko muziciranje zena u okviru polujavnih gradanskih
salona i s druge strane na to da pristup obrazovanju utjeCeé na sve vecu pojavu Zena u
pijanistikoj profesiji. Zene su ponajvise djelovale kao amaterske glazbenice, svirajuéi
uglavnom instrumente s tipkama, tj. u devetnaestome stolje¢u glasovir, kao instrument pogodan
onomu §to se smatralo Zenskim habitusom: zenstvenost, gracioznost i odmjereno ponasanje
svojstveno prirodnome polozaju tijela (koje bi se narusilo ako bi zena primjerice svirala violinu,

).381

flautu ili violoncelo Gradansko je drustvo u velikoj mjeri razvijalo segment amaterskoga

378 Jako su prvi pozitivni uéinci na obrazovanje Zena zabiljeZeni veé nakon reforme kolstva koju je proveo Ivan
Mazurani¢ 1874. godine uvodenjem obveznoga cetverogodi$njeg osnovnoskolskog obrazovanja, tek reforma
Izidora Kr$njavoga otvara zenama moguénost pristupa srednjoskolskom i kasnije visokoskolskom obrazovanju.
Usp. OGRAJSEK GORENJAK 2004: 161, 166-169. Usp. OGRAJSEK GORENJAK 2006: 155. Usp. SEGO
2011: 145. Usp. ZUPAN 2013: 96, 109.

379 Prve studentice Mudroslovnoga fakulteta bile su upravo ugiteljice koje su djelovale na Zenskom liceju. Pravo
studiranja ostvarile su 1895. godine kao izvanredne, a 1901. kao redovne studentice Mudroslovnoga fakulteta.
Usporedbe radi, potrebno je istaknuti da je Filozofski fakultet u Beu ve¢ od 1897. godine upisivao redovne
studentice, dok je Pravni fakultet pristup Zenama omoguéio tek 1919. godine, kao i zagrebacki. Usp. LUETIC
2002: 167. Usp. OGRAJSEK GORENJAK 2004: 171. Usp. ZUPAN 2013: 106. Usp. IVELJIC 2007: 281.

380 7upan isti¢e da je zanimanje uciteljice ,,prvo pomocu kojega su Zene u veéem broju izasle u javni prostor
gradanskog drustva 19. stoljec¢a”, jer se ono smatralo svojstvenim Zenskoj prirodi, iz razloga Sto ,,proizlazi iz
7eninog majé¢inskog identiteta” (ZUPAN 2013: 141). Stoga su se zanimanja poput lijeénice, pravnice i
znanstvenice smatrala neprirodnima za zenu, pa je i njihova pristupacnost bila u znatnoj mjeri otezana. Iako se
uciteljsko zanimanje smatralo ,,zenskim”, Skolskim je zakonom bilo propisano da se uciteljice ne smiju udavati, a
nakon ukidanja odredbe 1918. godine ova se praksa smatrala uvrijezenom i u narednim desetlje¢ima dvadesetoga
stolje¢a. Stoga Lueti¢ isti¢e: ,,Cak i u ‘najprihvatljivijem’ Zenskom zanimanju, u¢iteljskom, nisu se mogle zaposliti
udane Zene, jer je prema Skolskom zakonu iz 1888. godine bilo uredeno da ‘uda li se uciteljica, smatrat ¢e se da se
je dobrovoljno odrekla uéiteljske sluzbe’, a jos§ je 1912. naredbom Odjela za bogostovlje i nastavu Kr. hrv.-slav.-
dalm. zem. vlade, bilo propisano da uéitelji srednjih $kola “u pravilu nisu ozenjeni’.” (LUETIC 2002: 169). Usp.
ZUPAN 2013: 148-150.

381 Budu¢i da je sviranje instrumenata bilo jedna od djevojackih vjestina koje su kéerima iz uglednih obitelji trebale
pruziti §to bolje mogucnosti za udaju, sviranje instrumenta moralo je naglasSavati ponajprije Zensku ljepotu i
gracioznost, pa je u tome smislu glasovir bio najpodobniji instrument, s obzirom na to da sviranje nije iskrivljavalo
oblik tijela niti ga smjestalo u nedoli¢ne pozicije, §to je moguce kod nekih drugih instrumenata, kao §to navodi
Freia Hoffmann: ,,Zenski virtuoz na klarinetu pripada rijetkim pojavama, a takoder se ¢ulo misljenje da su duhacki
i gudacki instrumenti nezenstveni. Tko zadatak glazbenika shvaca kao sredstvo za osobno izlaganje, tome s
pravom pripada miSljenje da polozaj i izobliCavanje misic¢a lica, §to izazivlje vladanje takvim instrumentima, ne
donosi povecanju zenske ljepote.” (HOFFMANN 1991: 51, citat prema: WEBER 2012: 390).
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muziciranja, pri cemu se sviranje glasovira smatralo vjestinom koja ¢e djevojkama pomoc¢i pri
udaji 1 postizanju viSega drustvenog statusa. Dobrostoje¢e su pripadnice gradanskoga sloja
stoga nerijetko vodile vlastite salone®? kao rasadnike umjetnosti, glazbe i drustveno-politickih
kontakata u kojima su se ostvarivali ciljevi gradanske étiquette u kontroliranoj polujavnoj
drustvenoj sferi.

Uz poboljsanje statusa zena u druStvu uslijed pristupa obrazovanju, ove su okolnosti
omogucile da zene ozbiljnije odabiru glazbu kao vlastitu profesiju te da koncem devetnaestoga
stolje¢a u sve znacajnijoj mjeri njihova djelatnost prijede u javnu sferu i postane drustveno
prihvatljivom. Glazbenice zagrebacke sredine bile su u svojevrsnoj prednosti pred zenama
ostalih profesija, s obzirom na to da su pristup glazbenom obrazovanju u okviru Skole
Hrvatskoga glazbenog zavoda imale od osnutka glazbene Skole 1829. godine, a za glasovir od
osnutka klavirne ucione 1872. godine®®3. Iako je prva Zena uditeljica glazbene $kole bila
uditeljica pjevanja Ida Wimberger jos 1882. godine,*®* u¢iteljski se zbor klavirne ucione u prvih
osamnaest godina sastojao isklju¢ivo od muskaraca, no u Klai¢evu razdoblju pridruzuju im se
i zene. Stoga ¢u u ovome poglavlju doprinos zena razvoju zagrebackoga pijanizma razmatrati
analiziraju¢i njihovu prisutnost u koncertnim programima u devetnaestomu stoljec¢u, potom
zastupljenost ucenica i nastavnica glasovira u glazbenoj $koli, te razmatrajuci individualne
primjere pojedinih medu njima. Njihov ¢u doprinos analizirati 1 valorizirati uzimajuéi u obzir
kategorije kao $to su naobrazba, utjecaji europskih pijanistickih skola, koncertna 1 pedagoska

djelatnost.

Lucy Green, Leppert i Loesser takoder isti¢u da su se instrumenti s tipkama shvacali kao ,,zenski” ponajprije stoga
Sto se sviracica za instrumentom nalazi u sjedecoj, nekompromitirajucoj poziciji. Drugi razlog Green pronalazi u
drustvenoj ulozi glasovira kao instrumenta koji je bio pogodan za koristenje u privatnoj sferi. Usp. GREEN 1997:
59. Usp. LEPPERT 1988: 154. Usp. LOESSER 2013: 65.

382 PiSu¢i o znacenju gradanskih salona Iskra Ivelji¢ napominje sljedece: ,,Premda je moderno gradansko drustvo
zenama namijenilo djelovanje iskljucivo u privatnoj sferi, istodobno im je omogucilo da u polujavnoj sferi salona,
drustvenih izlazaka i drugih reprezentativnih obveza pomalo stvore svoj autonomni prostor te da sudjeluju u
stvaranju pravila pripadnosti eliti, sudjelujué¢i djelomice i u definiranju svoje rodne uloge.” (IVELJIC 2007: 296).
383 Kada je rije¢ o pristupacnosti glazbenoga obrazovanja Zenama, mozZe se istaknuti da su konzervatoriji diljem
Europe od osnutka primali Zene, prvotno na studij pjevanja i pojedinih instrumenata, ali pod posebnim uvjetima
koji su obuhvacali odvojene muske i Zenske razrede, poseban kurikul za zene i slicno. Tek 1870-ih Zene dobivaju
moguénost studirati i kompoziciju, a razlike u obrazovanju muskaraca i zena na europskim visokoskolskim
ustanovama ukinute su tek u prvim desetlje¢ima dvadesetoga stolje¢a. U tome se smislu kao napredni pokazuju
stavovi Ravnateljstva Hrvatskoga glazbenog zavoda, koje nikada nije ¢inilo razlike u uvjetima obrazovanja za
zene 1 muskarce, a povrh svega uciteljicama je bilo dopusteno voditi tzv. mijesane klase. Usp. REICH 2001a: 149.
Usp. SABAN 1982b: 21.

384 Prva Zena imenovana uciteljicom na glazbenoj $koli Hrvatskoga glazbenog zavoda bila je Ida Wimberger,
kasnije udata Brki¢, koja je odlukom Ravnateljstva od 6. studenoga 1882. godine dobila radno mjesto uciteljice
pjevanja, na kojemu je ostala do 1890. godine. Ida Wimberger Brki¢ bila je prva uéiteljica pjevanja sopranistice
Milke Trnine, a svojevremeno je vodila i privatnu glasovirsku i pjevacku skolu za djevojke u Zagrebu. Usp.
GOGLIA 1927: 56. Usp. BARBIERI 1996: 127-128. Usp. *** 1887: 302.
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U prethodnom poglavlju bilo je rije¢i o najznacajnijim pijanistickim nastupima u
zagrebackoj sredini, medu kojima su i prvi zabiljezeni koncerti na kojima su sudjelovale
pijanistice. Da bi se ocrtalo znacenje pijanistica koje su djelovale u okviru klavirne ucione,
najprije ¢u, prema dostupnim izvorima, iznijeti podatke o zastupljenosti zena u koncertnim
programima. Pritom ¢u se osloniti na istrazivanje SnjeZane Miklausi¢ Ceran o glazbenom

zivotu Zagreba u devetnaestome stoljeéu,3®

u kojemu je analizirala koncertne programe
sacuvane u arhivu Hrvatskoga glazbenog zavoda u razdoblju od 1818. do 1890. godine. Kako
navedeno istrazivanje donosi detaljan popis izvodaca i izvedenih skladbi, moze posluziti kao
izvor za razmatranje zastupljenosti pijanistica na saCuvanim koncertnim programima. Dobiveni
rezultati pokazuju da je na koncertima nastupilo ukupno 55 pijanista, od ¢ega 35 Zena i 20

muskaraca, odnosno 64 % Zena naprama 36 % muskaraca (vidi Grafikon 1).

Zastupljenost pijanistica na koncertima prema programima
sacuvanima u Arhivu HGZ-a od 1818. do 1890. godine

OZene M muskarci

Grafikon 1. Zastupljenost pijanistica na koncertima prema programima sacuvanima u arhivu
Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1818. do 1890. godine (izradeno prema: MIKLAUSIC CERAN 2001:
335-345).

385 Usp. MIKLAUSIC CERAN 2001: 335-345.
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Ovdje je jo$ neophodno istaknuti da se prije otvaranja klavirne ucione 1872. godine na
koncertima pojavljuje samo sedmero pijanista, od ¢ega su cetiri muskarca i tri Zene, 0dnosno

57 % u korist muskaraca naprama 43 % zena (vidi Grafikon 2).

Zastupljenost pijanistica na koncertima prema programima
sacuvanima u Arhivu HGZ-a od 1818. do 1872. godine

OZene M muskarci

Grafikon 2. Zastupljenost pijanistica na koncertima prema programima sacuvanima u arhivu
Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1818. do 1872. godine (izradeno prema: MIKLAUSIC CERAN 2001:
335-345).

S obzirom na navedeno, moguce je zakljuéiti da se veéina koncerata, to¢nije 87 %, na
kojima su nastupali pijanisti, odrzala nakon otvaranja klavirne ucione, tj. u razdoblju od 1872.
do 1890. godine (vidi Grafikon 3). Na koncertima odrzanima u navedenome razdoblju nastupilo
je 48 pijanista od kojih su 32 Zene i 16 muskaraca, $to je u konacnici 67 % naprama 33 % u
korist zena (vidi Grafikon 4). Iz ovih je rezultata razvidna prevlast pijanistica na koncertima
odrzanima u posljednjoj trec¢ini devetnaestoga stoljeca, koja se vremenski podudara i s

djelovanjem klavirne ucione.
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Koncerti na kojima nastupaju pijanisti prema programima
sacuvanima u Arhivu HGZ-a prije i nakon otvaranja klavirne
ucione 1872. godine

Okoncerti do 1872. @ koncerti od 1872. do 1890

Grafikon 3. Koncerti na kojima nastupaju pijanisti prema programima sacuvanima u arhivu Hrvatskoga
glazbenog zavoda prije i nakon otvaranja ‘klavirne ucione’ 1872. godine (izradeno prema:
MIKLAUSIC CERAN 2001: 335-345).
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Zastupljenost pijanistica na koncertima prema programima
sacuvanima u Arhivu HGZ-a od 1872. do 1890. godine

OZzene M muskarci

Grafikon 4. Zastupljenost pijanistica na koncertima prema programima sacuvanima u arhivu
Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1872. do 1890. godine (izradeno prema: MIKLAUSIC CERAN 2001:
335-345).

Zene su od osnivanja klavirne ucione bile brojnije kao uéenice glasovira, a od 1890.
godine primat preuzimaju i u nastavni¢kome kadru. Tako je u razdoblju od 1872. pa do 1900.
godine zamjetan visok postotak ucenica glasovira, koji varira u rasponu od 72 % do 100 % u
pojedinim godinama, no nikada se ne spusta ispod 72 % u Skolskim godinama 1879./1880.,
1890./1891. i 1891./1892., nakon kojih kontinuirano raste do iznad 90 % (vidi Grafikon 5 i
Tablicu 5).
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oot Zastupljenost ucenica glasovira na skoli HGZ-a od 1872. do 1900. godine
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Grafikon 5. Zastupljenost ucenica glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1872. do 1900. godine®®®

386 Grafikon je izraden prema popisu ucenika u izvje$¢ima glazbene $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda od §kolske godine 1872./1873. do 1899./1900. (vidi Tablicu 5).



387 na glazbenoj skoli

Razumljivo je da ¢e iz tako visoke zastupljenosti ucenica glasovira
Hrvatskoga glazbenog zavoda u narednim godinama na prijelazu stolje¢a do¢i i do porasta broja
nastavnica glasovira, s obzirom na to da su neke od njih upravo ucenice koje su zavrsile
zavodsku $kolu. Gledaju¢i cjelokupno razdoblje djelovanja klavirne ucione, od 1872. do 1920.
godine, na glazbenoj Skoli bilo je zaposleno ukupno 45 nastavnika glasovira, od ¢ega je 29 Zena

i 16 muskaraca, Sto izrazeno u postocima iznosi 64 % zena naprama 36 % muskaraca (vidi

Grafikon 6).

Zastupljenost nastavnica glasovira na Skoli HGZ-a od 1872.
do 1920. godine

OZene B muskarci

Grafikon 6. Zastupljenost nastavnica glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1872. do
1920. godine®®

387 Ovakvi se rezultati donekle podudaraju s podacima o prisutnosti Zena kao ucenica europskih konzervatorija.
Tako je Konzervatorij u Leipzigu ve¢ 1868. godine zavrsilo 1420 studenata od ¢ega je bilo 975 muskaraca i 445
zena. No u posljednjim dvama desetlje¢ima devetnaestoga stoljeca taj se odnos mijenja u korist Zena pa ¢e tako
medu studentima prve godine na Frankfurtskom konzervatoriju 1878. godine biti 97 Zena i 42 muskarca. Naravno,
ovi se podaci odnose na studente svih odsjeka, a ne samo glasovirskoga, no moze se pretpostaviti da je brojnost
zena i na studiju glasovira bila ve¢a. Usp. REICH 2001a: 150.

38 Grafikon je izraden prema izvje$¢ima glazbene $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda od $kolske godine
1872./1873. do 1920./1921. (vidi Tablicu 3).
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Kada se pak uzme u obzir samo Klai¢evo doba, dakle razdoblje od 1890. do 1920.
godine, rezultati su u jo§ veCemu postotku u korist nastavnica glasovira. Od ukupno 35
nastavnika glasovira koji u ovome razdoblju djeluju na skoli, 29 je zena i Sest musSkaraca,
odnosno 83 % naprama 17 % u korist zena u nastavnome kadru (vidi Grafikon 7). U skladu s
navedenim podacima moze se zakljuciti kako je ovaj segment glazbeno-obrazovnoga sustava u
znatnoj mjeri utemeljen na zastupljenosti Zena, ponajprije kao u€enica, a potom i kao nastavnica
glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda. Sli¢na ¢e se situacija izmedu zastupljenosti
muskaraca i Zzena u glazbeno-obrazovnome sustavu nastaviti i u narednim desetlje¢ima, nakon
osnivanja Muzi¢ke akademije u Zagrebu, o cemu ¢e biti rijeci u narednome poglavlju. Stoga se
moze konstatirati da je od osnutka klavirne ucione pa sve do polovine dvadesetoga stoljeca
zamjetna veca prisutnost ucenica glasovira, a od 1890. godine primat u nastavnome kadru
preuzimaju nastavnice glasovira, koje su svojom djelatnos¢u uvelike utjecale na razvoj
pijanizma u zagrebackoj sredini, §to je neposredno utjecalo i na razvoj koncertne djelatnosti u

kojoj su zene takoder bile zastupljenije.

Zastupljenost nastavnica glasovira na Skoli HGZ-a od 1890.
do 1920. godine

OZene M muskarci

Grafikon 7. Zastupljenost nastavnica glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda od 1890. do
1920. godine®®°

389 Grafikon je izraden prema izvjes¢ima glazbene $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda od $kolske godine
1890./1891. do 1920./1921. (vidi Tablicu 3).
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4.2. Najznacajnije pijanistice i glasovirske pedagoginje u Zagrebu od 1890. do 1940.

godine Koje su djelovale na glazbenoj S$koli Hrvatskoga glazbenog zavoda

Nakon analize statistiCkih podataka o prisutnosti zena kao ucenica i nastavnica
glasovira, u ovome ¢u odjeljku na individualnim primjerima prikazati doprinos zena razvoju
zagrebackoga pijanizma. Razmatrat ¢u njihovu djelatnost u dvama razdobljima: od 1890. do
1920. 1 od 1920. do 1940. godine. Ovakva podjela proizlazi iz dogadaja koji su uvelike odredili
razvoj zagrebacke pijanisticke scene u cijelosti. Posrijedi je naime dolazak prve nastavnice
glasovira na glazbenu Skolu Hrvatskoga glazbenog zavoda, odnosno osnutak Muzicke
akademije u Zagrebu u akademskoj godini 1921./1922. U prvome ¢u razdoblju razmatrati
djelatnost zena u okviru klavirne ucione, a potom, u drugome razdoblju, njihovu zastupljenost
u okviru glasovirskoga odjela Muzicke akademije u Zagrebu. U razdoblju od 1920. do 1940.
godine nositeljice tradicije klavirne ucione djeluju istodobno s onima koje se smatraju prvom
generacijom pripadnica Zagrebacke pijanisticke Skole. Buduéi da je potonja tradicija obiljezila
Citavo dvadeseto stolje¢e i moze se smatrati ekvivalentom nacionalnim pijanistickim Skolama,
djelatnost pripadnica klavirne ucione u razdoblju od 1920. do 1940. godine izgubila je ono
znaenje koje je imala u prethodnome razdoblju. No unato¢ tome Sto su se pripadnici
Zagrebacke pijanisticke Skole, proizasli iz klase Svetislava Stanc¢ica, postupno poceli isticati,
bilo bi nepravedno presSutjeti da su i pijanistice koje su djelovale od 1890. godine pa do prvih
desetljeca nakon osnutka Muzicke akademije u Zagrebu postigle zapaZene pijanisticke karijere
kao prve Zene koje su svojom javnom koncertnom djelatno$¢u utjecale na glazbenu scenu
Zagreba, a pedagoskim radom ostvarile znaCajan napredak u profesionalizaciji pijanisticke

profesije.

4.2.1. Emilija pl. Makanec — prva nastavnica glasovira u okviru klavirne ucione

Emilija pl. Makanec rod. Saint-Firmin®®° (1851. — 1933.) (vidi Prilog 6) zapaméena
je u povijesti glazbene kulture u Hrvatskoj kao prva znacajnija glasovirska pedagoginja u nas.
Kako o njoj nema mnogo biografskih podataka, osim da je rodena u Becu, gdje je zavrsila studij

glasovira na tamo$njemu Konzervatoriju,®®! nepoznati autor njezina nekrologa navodi da je

3% Djevojacko prezime Emilije pl. Makanec pronalazimo u dvama oblicima: prvi je Saint-Firmin, uvrijezen u
leksikografskim izdanjima, a drugi Maréchal de Firmin, koji ponekad pronalazimo u periodici. U potonjemu
obliku djevojacko prezime zapisano je i na njezinu nadgrobnom spomeniku na Mirogoju. Usp. *** 1984lj: 546, s.
v. ,,Makanec, Emilija”. Usp. *** 1933: 133.

391 Usp. *** 1984lj: 546, s. v. ,,Makanec, Emilija”.
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»poslije smrti svog muza godine 1883. posla na Becki konzervatorij, gdje je kod profesora
Epsteina s odli¢nim uspjehom polozila ispit”3%2. Doista je Emilija pl. Makanec 1883. godine
ostala udovicom, pa se moze pretpostaviti da se od tada intenzivnije posvetila pedagoskoj
djelatnosti u okviru privatne $kole glasovira,>*

10).

Sto je vidljivo iz oglasa u periodici (vidi Sliku

* Gdja. Emilija Makanec
javlja Stovanomu obéinstvu, da poduéava

- ma glasoviru

7 jamstyo uspjeha. — Poblize Meduli-
‘Geva ulica br. 6, 1. kat. (5417

Slika 10. Oglas Emilije Makanec — Narodne novine, god. 50, br. 262, str. 8, objavljeno 12. 11. 1884.
(snimila M. Micija Pali¢).

O privatnoj skoli glasovira Emilije pl. Makanec prve zapise pronalazimo u periodici,
najraniji od njih jest oglas iz studenoga 1884., a u harednim godinama njezino se ime pojavljuje
u nekoliko osvrta s koncerata $to su ih odrzale njezine ucenice. Tako se u Narodnim novinama
od 9. rujna 1885. godine spominje da je Emilija Makanec priredila ,,u maloj dvorani gradjanske
strieljane sa svojimi u¢enicami izpitni koncert na glasoviru, da dokaze roditeljem, koliko su jim
dosele djeca u njezinoj $koli i uz njezinu metodu podu¢avanja napredovala”.3®* Osvrti s
koncerata iz 1889. 1 1890. godine spominju blistave nastupe njezinih uc€enica, odrZane u

intimnome prostoru uciteljicina stana u kojemu se okupila brojna publika:

392 #xx 1933: 133. Ovaj navod nema potvrdu u primarnim izvorima, te se stoga ne moZe sa sigurno§¢u utvrditi
kada je Emilija pl. Makanec studirala u klasi Juliusa Epsteina na Beckome konzervatoriju. Medu za sada
dostupnom arhivskom gradom saduvanom u Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien nije pronaden nijedan zapis prema kojemu bi Emilija pl. Makanec bila u¢enicom Be¢koga
konzervatorija. Usp. KOSZ, llona: e-mail poruka autorici, 13. veljace 2019.

Unato¢ tomu, Zlatar je ubraja medu Epsteinove ucenike, kao i Vatroslava Kolandera, Ernesta Krautha te Anku
Barbot Krezma, a u Leksikonu jugoslavenske muzike takoder pronalazimo podatak da je Makanec bila studenticom
Beckoga konzervatorija (bez naznake kod koga je ucila glasovir). Ovi su se autori vjerojatno vodili gore navedenim
zapisom iz Casopisa Sveta Cecilija, koji za sada nije potvrden. No naposljetku ipak ostavljamo otvorenu
mogucénost, koja za sada nije dokazana, da se Emilija pl. Makanec privatno usavrsavala kod Juliusa Epsteina, poput
Sidonije Geiger. Usp. ZLATAR 2002: 5, 11. Usp. *** 1984lj: 546, s. v. ,,Makanec, Emilija”.

393 Usp. MIKLAUSIC CERAN 2001: 66.

394 %% 1885: 2.
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,»100 osobah najodli¢nijeg zagrebackog druztva medju kojim smo opazili i novog

predsjednika zem. glasbenog zavoda presv. g. VI. pl. Cuculi¢a, da prisustvuju

produkciji omiljele ove glasoviracke Skole™3%.

U osvrtu na koncert odrzan u prosincu 1890. godine doznajemo da su ucenice privatne skole
ovoga puta nastupile u velikoj dvorani Hrvatskoga glazbenog zavoda: Emilija pl. Makanec od
ove je godine ,,preniela svoj muzikalni glavni stan u glazbeni zavod”3%,

U razdoblju intenzivne pedagoske djelatnosti u okviru privatne skole glasovira, koju je moguce
pratiti od 1884. do 1890. godine, zamjecuje se da Emilija pl. Makanec drzi privatnu poduku
samo djevojkama, najceS¢e iz imuénijih gradanskih i1 plemickih zagrebackih obitelji, Sto 1
dolikuje pripadnici visokoga staleza. Zamjetno je da do smrti njezina supruga, dr. Milana
Makanca,®*’ ne pronalazimo zapise o njezinu javnom djelovanju ni kao pijanistice ni kao
glasovirske pedagoginje, S$to je u suglasju sa statusom Zena u gradanskome drustvu druge
polovine devetnaestoga stolje¢a. Medu u¢enicama Emilije pl. Makanec u ovome se razdoblju
isticu Ivana pl. Cuculi¢, Josefina Schreiber, Alka Mazurani¢,>® Vera pl. Jelaci¢, Jelka St.
Firmin, Stella Stengl i dr., a najzapazenije su izvedbe Ivane pl. Cuculi¢ i Josefine Schreiber, o

¢emu svjedoci sljedeéi zapis:

,Obim se vidi, da sviraju s pasijom, sa stra§¢u, da ne smatraju svoj instrument

utocistem hirovitih ¢asovah, ve¢ dragim prijateljem, s kojim umiju Saputati, $aliti se,

395 %% 1890a: 3.

%% GRLOVIC 1890: 4-5.

397 Milan pl. Makanec (1843.-1883.) bio je politi¢ar, pravnik i publicist. Zavrsio je studij prava u Zagrebu, a 1867.
godine doktorirao u Becu. Po zavrSetku doktorskoga studija radi u Zagrebu kao profesor kaznenoga prava, a
kasnije kao tajnik obrtni¢ke komore i gradski vije¢nik u Sisku i Petrinji. Bio je takoder saborski zastupnik, aktivan
u djelovanju protiv snaznoga ugarskog utjecaja, a zalagao se i za ujedinjenje hrvatskoga teritorija. Usp. ***:
MAKANEC, Milan, u: Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=38230 (pristup:
2. lipnja 2018).

3% Tyana Brli¢ Mazurani¢ u svojim dnevni¢kim zapisima spominje Emiliju pl. Makanec: ,,Do sad sam glasovir
igrala. Po malo i meni muzika u glavu ide. Dobivam sluha. Gdja. Makanec kaze da imam veliki muzikalni talent.”
(MAZURANIC 2010: 36). Kako je ovaj dnevnicki zapis iz 1889. godine, a Ivana Brli¢ Mazurani¢ se veé¢ 1892.
godine udala, moZze se pretpostaviti da je prije udaje u roditeljskomu domu u¢ila svirati glasovir, §to se vremenski
podudara s djelovanjem privatne skole Emilije pl. Makanec. Dodamo li jo§ tomu ¢injenicu da je Ivanina sestra
Alka bila u¢enicom Emilije Makanec te je i javno nastupala na koncertima, moZe se pretpostaviti da je i Ivana
Brli¢ Mazurani¢ poduku glasovira dobila kod Emilije pl. Makanec. 1z biografskih podataka o knjizevnici mozemo
razabrati da su glazba i glasovir zauzimali znac¢ajno mjesto u njezinoj svakodnevici, da je jo$ kao djevojka svirala
glasovir koji je kasnije dobila na dar od roditelja kao svadbeni poklon. Svoju je kéerku Nadu poducavala sviranju
glasovira, a ponekad je sa suprugom Vatroslavom, violinistom amaterom, svirala u duetu: ,,Cini se da sam
pogrijesila i kad sam pomislila da Ivana nije osobito voljela glazbu. Ona za sebe kaze da nije pod Mozartovom
zvijezdom rodena, no glazba je ipak bila stalni pratilac njezinog zivota. I sama je pomalo svirala pa se itekako
veselila kad je u ku¢u u Brodu napokon stigao glasovir §to su joj ga roditelji obecali kao vjenc¢ani dar. (...) U domu
Brli¢evih, kao i u drugim gradanskim kucama, sviralo se s drugima i za druge. Ivana je svirala ¢esto i s razli¢itim
ljudima: glasovir ¢etverorucno s prijateljicom ili bratom, rado je pratila vrsnog violoncelista Josipa Stana koji je
zivio u Brodu, a ponekad cak i svojega muza koji je svirao violinu i, po njezinim rije¢ima, imao sjajan sluh; znali
su sloziti kakav trio, a rado je muzicirala s prijateljima koji su znali dobro pjevati.” (LOVRENCIC 2013: 154—
155).
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a kad treba — i grmiti. Gospodi¢na Cuculi¢eva klik¢e i pjeva, gospodi¢na Schreiberova
Sapce. Kulakova etida op. 57 dokazala nam je, da g. C. virtuozno shvaca, $to svira, a
Lisztova rapsodija, koju je svirala g. S., ne cuje se bolje ni od pianisticah, koje su na
glasu. Osobito nam je spomenuti Duvernoyov komad ‘Feu-roulant’, koji su obje
gospojice odsvirale ‘kao da bi ga odpuhnule’. Izazivom i zasluzenom Cestitanju sa

svih strana nije bilo konca ni kraja.”%

Vjerojatno su uspjesni koncertni nastupi uc¢enica Emilije pl. Makanec jedan od razloga
zbog kojih ju je ravnateljstvo Hrvatskoga glazbenog zavoda angaziralo kao redovitu

400 glasovira u okviru klavirne ucione, koja sluzbovanje zapocinje 28. veljace 1890.

uciteljicu
godine kao prva Zena nastavnica glasovira na zavodskoj glazbenoj $koli.**! Ostvarivanjem
pedagoske djelatnosti u okviru ove institucije Emilija pl. Makanec u tridesetogodiSnjemu

402

radnom vijeku zabiljezila je znacajne uspjehe,™ a medu mnogobrojnim ucenicima njezine

klase isticu se Ada Werhonig, Marija Virant, Margita Paveli¢, Marija Uhlit, Jerka Markovi¢
Dobronié i dakako, rodonacelnik Zagrebacke pijanisticke §kole, Svetislav Stan¢i¢.4%3

lako se Emilija pl. Makanec uglavnom posvetila pedagogiji, ne moze se zanemariti ni
njezina reproduktivna djelatnost. Njezina koncertna karijera nije dodusSe na razini pijanistica
koje ¢e djelovati u zagrebackoj sredini u dvadesetomu stoljecu, poput Melite Lorkovi¢ ili Dore
Gusi¢, ali u svoje je vrijeme Emilija pl. Makanec ipak postigla znatne uspjehe. Tako je
primjerice prva u nas izvela Treci glasovirski koncert u c-molu op. 37 Ludwiga van Beethovena
1891. godine uz orkestar Hrvatskoga glazbenog zavoda.*® Emilija pl. Makanec nastupala je u

brojnim komornim sastavima i suradivala s glazbenicima®®® poput Josipa Eisenhutha, Antuna

%99 GRLOVIC 1890: 5.

400 Usp. Izvjesce glazbene $kole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda za Skolsku godinu 1907.-1908.
(Arhiv HGZ-a).

401 Emilija pl. Makanec radi kao ugiteljica glasovira na glazbenoj $koli Hrvatskoga glazbenog zavoda od 28.
veljace 1890. do umirovljenja 1. rujna 1920. godine. U istoj godini zaposlena je na zavodskoj $koli Terezija Knez,
kao sto navodi Goglia: ,,Napokon radi prevelikog broja ucenika za klavir, namjestena bi kao pomoc¢na uciteljica,
apsolventica beckog konservatorija Terezija Knez.” (GOGLIA 1927: 67). No njezina je pedagoska djelatnost
skromna, jer je na zavodskoj skoli ostala samo jednu skolsku godinu. Usp. GOGLIA 1927: 112.

492 Njezini ucenici redovito nastupaju na koncertima glazbene $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda, a programi
koje izvode sastoje se najcesée od skladbi za glasovir solo, Cetverorucno i za dva glasovira. Pojedini u€enici
nastupaju i s u¢enickim orkestrom pod ravnanjem Vjekoslava Rosenberga Ruzic¢a, poput Marije Virant koja 30.
travnja 1912. godine izvodi Glasovirski koncert op. 2 Antona Arenskog, kao i uéenika Svetislava Stancic¢a koji 30.
sije¢nja 1912. izvodi Mozartov Glasovirski koncert u d-molu, a dvije godine kasnije, 24. lipnja 1914., zavrSava
studij glasovira izvedbom Beethovenova Glasovirskoga koncerta op. 73 u Es-duru. Usp. Izvjesée glazbene Skole
Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda za skolsku godinu 1911.-1912. (Arhiv HGZ-a). Usp. Izvjesce
glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda za skolsku godinu 1913.-1914. (Arhiv HGZ-a). Usp.
DOLIC 1988: 82-85.

403 Ibid. Usp. *** 1984lj: 546, s. v. ,,Makanec, Emilija”.

404 Na koncertu u &ast sv. Cecilije, odrzanom 20. studenoga 1891. godine u Hrvatskome glazbenom zavodu, kao
solistica Beethovenova koncerta nastupila je Emilija pl. Makanec. Ibid. Usp. GOGLIA 1927: 72. Usp. Izvjesce
Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda koncem skolske godine 1891.-1892. (Arhiv HGZ-a).

405 Usp. GOGLIA 1930: 28, 48. Usp. GOGLIA 1940: 16.
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Goglie, Roberta Kronfelda, Gaspara Zameénika, Rudolfa Sega, Josipa Karbulke, Ljudevita
Sove, a pohvale je dobila i prilikom izvodenja Lisztovih Réminiscences de Don Juan za dva
glasovira s Marijom Abzac na drustvenome koncertu Hrvatskoga glazbenog zavoda odrzanom

26. listopada 1893. godine:

,»Tehni¢ka vjestina poznate vrsne uditeljice gdje. Makanec poznata je i prema

dobrome glasu njezinu mogli smo samo ocekivati onako savr§enu igru, kakovom se

iskazala uza svoju mladju kolegicu prof. Abzac.”*%

Sagleda li se djelatnost Emilije pl. Makanec u cjelini, moze se zakljuciti da se njezin
doprinos razvoju pijanizma u zagrebackoj sredini ogleda uglavnom u pedagoskom radu, isprva
u okviru vlastite privatne Skole, a potom i klavirne ucione Hrvatskoga glazbenog zavoda.
Njezini su ucenici kasnije postali ulitelji glazbene Skole 1 Muzicke akademije, a Svetislav
Stan¢i¢ jedan je od naSih najznacajnijih glasovirskih pedagoga u dvadesetom stoljecu.
Prenoseéi pijanisti¢ku tradiciju becke $kole u zagrebacku sredinu, Emilija pl. Makanec svojom
je pedagoskom, solistickom 1 komornom djelatno$¢u u znacajnoj mjeri utjecala na oblikovanje
ovdasnje predodzbe o glasoviranju, ¢ine¢i glasovir prijem¢ivijim instrumentom honoratskome
drustvenom sloju, kao prva plemkinja u nas koja je javno djelovala kao pijanistica i glasovirska
pedagoginja. Naposljetku, neka ostane zapisana i €injenica da njezina ucenika Svetislava

Stanci¢a smatramo rodonacelnikom Zagrebacke pijanisticke Skole, ishodistem koje je, ipak,

bila jedna Zena.

4.2.2. Anka Barbot Krezma

,,NUu nemojmo zaboravit njegove sestre, koja ti glasovira kao prava umjetnica, koja ga

prati velikim talentom.”*°’

Uz Emiliju pl. Makanec na glazbenoj Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda djeluje jos
jedna pijanistica i glasovirska pedagoginja, koja je u povijesti glazbe, mozda nepravedno,*%®

zapamcena ponajprije kao sestra eminentnoga violinista Franje Krezme. Rije¢ je, dakako, o

4% Dr. F. 1893: 95.

407 KUHAC 1882: 209, citat prema: FAJDETIC 1982: 51.

408 U literaturi se Anka Krezma najée$¢e spominje tek kao sestra uglednoga violinista, no o njoj nema relevantnih
radova, niti je uvrStena u Muzic¢ku enciklopediju. Tek Leksikon jugoslavenske muzike i Hrvatski biografski
leksikon donose natuknice o Anki Krezmi. Usp. SABAN 1983a. Usp. *** 1984b: 474, s. v. , Barbot Krezma,
Anka”.
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Anki Barbot KreZzma (1859.—1914.),%° pijanistici i glasovirskoj pedagoginji koja je medu
prvima u nas ostvarila zapazenu koncertnu 1 vrlo uspjesnu pedagosku djelatnost. Prvu poduku
glasovira Anka Krezma dobila je u rodnome Osijeku vjerojatno kod ucitelja Ivana Nepomuka

410

Hummela,**” a od rane je dobi pokazivala glazbeni talent:

,»Anka je postala najrevnija i najsvjesnija uéenica medu njegovim uc¢enicima. Vjezbala
je 1 po osam sati dnevno, ne Stedeci ni krhko zdravlje ni slab vid, a takvim se marom

odlikovala i kasnije u Zagrebu, te je izvanredno brzo napredovala.”!*

Od 1866. godine obitelj Krezma nastanjuje se u Zagrebu, gdje Anka Krezma nastavlja

412

svoju privatnu glasovirsku poduku*? i odrzava prve koncerte*'?

s bratom Franjom, koji ¢e
igrom slucaja biti odlucujuci za nastavak njihova Skolovanja na Konzervatoriju u Becu. Franjo
i Anka Krezma studirali su u Be¢u od 1871. do 1875. godine (vidi Prilog 7) uz financijsku
pomo¢ biskupa Strossmayera, grofa Ladislava Pejacevi¢a** te kao stipendisti grofa Hansa

Wilczeka®®® (vidi Prilog 8). Anka Krezma udila je glasovir u Klasi profesora Franza

409 Njezino ime i prezime pronalazimo i u obliku Anka Krezma Barbot, kao i Anna KreZzma, dok joj cjelovito ime
glasi Anka Elizabeta Amalija. Usp. SABAN 1983a.

410 Fajdeti¢ navodi da je Anka KreZma vjerojatno u¢ila glasovir kod Ivana Nepomuka Hummela, koji je od 1845.
bio osjecki gradski ucitelj i orguljas zupne crkve u Tvrdi. lako Kassowitz-Cviji¢ navodi da je Anka Krezma prvu
poduku glasovira dobila kod stanovitoga ucitelja Frimla ili Frimmela, Fajdeti¢ zakljucuje da se ovdje radi o
pravopisnoj gresci. Jedinu sli¢nost tomu prezimenu pronalazimo u Valerijana Friml-Antunovica (1888. — 1937.),
osjeckoga dirigenta i skladatelja, koji je doduSe poducavao glasovir, ali tek 1918. godine, pa se Fajdeticev
zakljuéak ¢&ini istinitim. Usp. FAJDETIC 1982: 8, 134, 136. Usp. CERVENJAK 2014: 323-324. Usp.
KASSOWITZ-CVIIC 1925: 110.

4L KASSOWITZ-CVIIIC 1925: 110, citat prema: FAJDETIC 1982: 8.

412 Iz postojeéih izvora ne moZe se sa sigurno$éu utvrditi kod koga je Anka uéila glasovir u Zagrebu. Ipak, po
odlasku na studij u Be¢, Franjo i Anka piSu pismo u kojemu su se ,,dirljivo oprostili od svog dotadasnjeg
nastavnika” Gjure Eisenhutha. Tako Anka piSe: ,,PoStovani gospodine profesore! Zapoceta kariera mog dragog
brata ponukala me je, da ga sliedim, i da kao sestra bdijem nad njim i da ga §titim, pa zato nisam mogla nastaviti
s glasbenom podukom, koju ste mi Vi pruzali s toliko mnogo ljubavi. OsjeCam se obvezana neizmjernom
zahvalnosc¢u za Vas veliki trud i za dobru podlogu koju ste mi dali. Obe¢ajem, da ¢u Vam uvijek posluziti na veliku
Cast, a to ¢u posti¢i svojom marljivoséu. Molim Vas izrucite rukoljub milostivoj gospodi. S veleStovanjem Vasa
uGenica Ana Krezma. — Be¢, 30 rujna 1871.” (Cit. prema: FAJDETIC 1982: 15).

Kako je Eisenhuth djelovao kao ucitelj violine na glazbenoj skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda, ali i kao dirigent,
skladatelj i orguljas Zupne crkve sv. Marije na Dolcu, tako postoji mogucnost da je, uz poduku violine mladome
Franji, davao i poduku glasovira njegovoj sestri Anki. Usp. AJANOVIC MALINAR 1998.

Anku Krezmu pronalazimo i u izvjes¢u glazbene Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda za Skolsku godinu
1870./1871. medu ucenicima pjevanja u klasi Emanuela Simma, doduse na popisu bolesnih ucenica, koje su u toj
godini izostale s nastave. Usp. Imenik i razredba ucenikah odnosno ucenicah ucionah Narodnoga zemaljskoga
glasbenoga zavoda na koncu skolske godine 1870.-1871. (Arhiv HGZ-a).

413 Franjo i Anka Krezma prvi su zajednicki koncert odrzali u Sisku 10. kolovoza 1870., a potom i u Stankovi¢evu
kazaliStu u Zagrebu 6. svibnja 1871. godine, gdje ih je cuo profesor Beckoga konzervatorija Alexander Leopold
Zellner te im pomogao oko nastavka studija u Be¢u. Usp. FAJDETIC 1982: 14. Usp. KOS 2012b: 14. Usp.
KASSOWITZ-CVIIC 1925: 111.

414 Usp. CVRLJAK 1992: 48. Usp. KASSOWITZ-CVIIIC 1925: 112,

415 Franjo je stipendiju grofa Hansa Wilczeka dobivao od pocetka Skolovanja, a Anka samo u posljednjoj $kolskoj
godini 1874./1875. Usp. FAIDETIC 1982: 14. Usp. Matrikel — Anna Krezma 1875., knjiga K, br. 284 (Archiv,
Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien).
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416

Ramescha,*'® a s velikim uspjehom zavrsila je svoje $kolovanje uz posebne pohvale*!’ (vidi

Prilog 9), pri ¢emu nije zaostajala za svojim bratom pa je ,,nagradena s diplomom i zlatnom
kolajnom™*8,
Jos za vrijeme studija Franjo i Anka odrzavali su koncerte u ovdasnjoj sredini, ¢esto na

poziv Gjure Eisenhutha i lvana pl. Zajca,*'°

no tek nakon zavrsetka studija zapravo zapocinje
blistava koncertna karijera mladoga violinskog virtuoza, u okviru koje ¢e brat i sestra nastupati
u najveéim glazbenim prijestolnicama Europe. Anka Krezma do 1879. godine vjerno je pratila
brata na brojnim koncertima, od kojih je svakako potrebno istaknuti nastup u rimskoj dvorani
Dante, 7. veljace 1876. godine, kada su svirali pred Franzom Lisztom, nakon kojega je, dva
dana kasnije, uslijedio privatni koncert u pala¢i kontese Sayn-Wittgenstein®?®. U narednih pet
godina mladi su glazbenici odrzali uspje$ne koncerte po Italiji, Francuskoj, Madarskoj, Austriji,
Ceskoj, Njemackoj, a nastupali su i diljem Hrvatske.*”* Zapazen uspjeh ostvarili su na
koncertima u Parizu 1877. godine, sviraju¢i pred najznacajnijim europskim violinistima i
violinistickim pedagozima, poput Henryja Vieuxtempsa, Charlesa Duncla, Camillea Sivorija i

Lamberta Josepha Massarta. Na gotovo svim njihovim nastupima Anka je izvodila nekoliko

solisti¢kih skladbi, za koje bi redovito dobila pohvale:

416 U arhivskoj gradi u Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien Anka
Krezma navedena je na popisu ucenika glasovira za skolske godine 1873./1874. 1 1874./1875., pri ¢emu se navodi
da joj je ucitelj glasovira bio Franz Ramesch, a na zavr$nome ispitu dobila je najvise ocjene. Usp. KOSZ, Ilona:
e-mail poruka autorici, 13. veljace 2019. Usp. Matrikel — Anna Krezma 1875., knjiga K, br. 284 (Archiv, Bibliothek
und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien). Usp. Matrikel — Anna Krezma 1873./1874., knjiga
K, br. 268 (Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien). Usp. Matrikel —
Anna Krezma 1873., knjiga K, br. 207 (Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde
in Wien).

417 Osvrt 0 njihovu zavr$nom ispitu objavljen je u novinama Deutsche Musik Zeitung, pri ¢emu se uz pohvale
trinaestogodiSnjemu Franji isti¢e i Ankina umjesnost: ,,Gospodica Anka, ljubka sestra mladog virtuoza, takoder
becka konzervatoristica, prati na glasoviru svoga brata izvrstnim i nesebi¢nim nac¢inom, razumnim shvacéanjem i
to¢noscu, te svira izim toga i samokomade. Gospodica posvjedocuje lijepo brzoprstje (Gelaufigkeit), krasan udar
i razgovijetnu predaju, s jednom rijecju, ona je obdarena glasoviracica, kojoj samo joSte manjka tjelesna snaga da
proizvede nesto savrienoga.” (Cit. prema: FAJDETIC 1982: 19). Usp. *** 1875: 8.

418 FATDETIC 1982: 136. Usp. KOSZ, Ilona: e-mail poruka autorici, 13. veljage 2019.

419 Usp. GOGLIA 1940: 10. Usp. KASSOWITZ-CVIJIC 1925: 112.

420 Do susreta s Franzom Lisztom doslo je zahvaljujuéi posredovanju biskupa Strossmayera, koji je Franju i Anku
Krezma uveo u visoko rimsko drustvo. Prilikom privatnoga koncerta mladi su glazbenici svirali za Liszta, a Franjo
je imao i priliku ,,s Lisztom glasbovati”. Takoder, na prvome rimskom koncertu u dvorani Dante, kada ih je slusao
Liszt, Anka je svirala solo, $to saznajemo iz osvrta na koncert: ,,Jedna Chopinova fantazija, zatim proljetna pjesma
Mendelssohnova, odigrane od gospodjice Anke, zasvjedociSe njenu valjanost, dobru Skolu i ukusno muzikalno
poimanje.” (Cit. prema FAJDETIC 1982: 33).

421 Franjo i Anka Krezma odrzali su zajedno vise od dvije stotine koncerata diljem Europe i Hrvatske. Detaljan
popis koncerata vidi u: FAIDETIC 1982: 196-201. Usp. GOGLIA 1940: 11. Usp. CVRLJAK 1992: 50. Usp.
KUHAC 1882: 131-132. Usp. KOS 2012b: 14. Usp. KASSOWITZ-CVIIC 1925: 114,
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,»Gospodjica Anka, koja je s bratom dijelila iskazanu im Cast ove veceri, glasovirala
je dva koncertna komada, s kojima je izazvala zivo povladjivanje, te ih je morala

opetovati.4?2

Posljednji zajednicki koncert u Zagrebu Franjo i Anka odrzali su 3. travnja 1879. godine u

423

Hrvatskome narodnom kazalistu,”* a u svome prikazu koncerta Ivo Vojnovi¢ pise i o Anki:

,Uz takvog svjetskog umjetnika, kao $to je Franjo Krezma, njegova draZestna sestra
Anka igra Cedniju, ali ipak dostojnu ulogu. Njezina fina, ubava osoba, njezino
udaranje ako ne izvanredno, ali ipak uvijek to¢no i Cuvstveno, znade pridobiti na prvi
mah sucuti ob¢instva osobito pako, sluajuci prekrasni na¢in kojim sprovadja svoga
brata. Malo kada moze$ naci tako savrSenu, umjetni¢ku sprovoditeljicu, koja znade
pogoditi sve one tanke razlikosti izraza Sto zahtjeva pratnja takvog umjetnika. Njezina
dva komada ‘Improvization’ od Fuchsa i ‘Valse-Caprice’ od Rubinsteina bijahu
odigrana velikom fino¢om i liepom brzinom, tako da ju ob¢instvo odlikova Zivim

pleskanjem.”#?*

U srpnju 1879. godine Franjo prihvaca poziv Benjamina Bilsea i postaje koncert-majstorom
njegova orkestra, budu¢e Berlinske filharmonije. Franjin odlazak u Berlin znacio je i kraj
umjetnicke suradnje brata i sestre. Anka je ostala u Zagrebu s roditeljima te se u narednome
razdoblju posvetila solistickoj koncertnoj djelatnosti, sviraju¢i povremeno i1 u komornim
sastavima sa zagrebackim glazbenicima, ali s bratom vise nije javno nastupala.

U zagrebackoj sredini Anka Barbot KreZma ostvarila je svoje najznacajnije solisticke
nastupe, medu kojima se isticu oni s orkestrom (vidi Tablicu 4). Naime, na koncertu Hrvatskoga
pjevackog drustva Kolo 14. studenoga 1890. godine, odrzanomu u velikoj dvorani Sokola,
izvela je prvi put u nas Koncert za glasovir i orkestar op. 33 Antonina Dvotaka, kako istice

autor osvrta objavljenoga u Narodnim novinama:

,»Uz Smetanu bio je na koncertu zastupan i najveéi zivuéi ¢eSki majstor Dvorak, od
koga je naSa vrstna pianistica gdja. Anka Krezma Barbot prvi put u Zagrebu izvela
koncert po samih narodnih melodijah na glasoviru uz vanredno eksaktnu pratnju
vojni¢ke glasbe. Kompozicija je remek-djelo glasovirskih konceratah, a interpretacija

bila je u cielosti prekrasna (...).*®

422 Iz kritike koncerta odrzanog u Parizu 6. travnja 1877. godine. Cit. prema: FAJIDETIC 1982: 57-58.

423 Jako nakon ovoga koncerta Franjo KreZma viSe nikada nije nastupao u Zagrebu, posljednji zajednic¢ki koncert,
ujedno i posljednji njegov koncert u Hrvatskoj, brat i sestra Krezma odrzali su u Ogulinu 10. lipnja 1879. godine.
Usp. FAJDETIC 1982: 201.

424 Cit, prema: FAJDETIC 1982: 73.

425 %% 1890b: 4.
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Dvije godine kasnije Anka Barbot KreZzma odrzala je joS jedan znacajni koncert, po kojemu je
takoder ostala zapisana u povijesti ovdasnje glazbene kulture. Dakle, 25. studenoga 1892.
godine u Hrvatskome glazbenom zavodu odrzan je koncert u ¢ast sv. Cecilije, na kojemu je

426

Anka Krezma pod ravnanjem Ivana pl. Zajca™° prva u nas izvela Glasovirski koncert u b-molu

op. 23 br. 1 P. I. Cajkovskoga:

,Namah druga to¢ka: Cajkovskov koncert (Op. 23 Br. 1 B-moll) za glasovir i orkestar
bio je tako zvani glavni stozer cielog koncerta. Veoma smo zahvalni gdji. prof. Anki

Krezma Barbot, §to je odabrala ovu najtezu Cajkovskovu kompoziciju i ujedno jednu

od najljepsih u modernoj glasb. klasi¢noj literaturi.”*?’

Koncerti Dvoidka i Cajkovskog ubrajaju se medu najzahtjevnije skladbe pijanistickoga
repertoara, za ¢iju je izvedbu neophodna tehnicko-interpretativna umjesnost najvise razine, pa
ovi pothvati upucuju na to da je Anka KreZzma doista bila vrsnom pijanisticom. Takoder,
nastupala je i kao ¢lanica komornih ansambala, suradujuéi s Josipom Eisenhuthom, Josipom
Karbulkom, Hinkom Geigerom, Vitészlavom Romanom Moserom i Antunom Stécklom.*?8 No
kao §to isti¢e i Fajdeti¢,*?® nakon 1892. godine u arhivskoj gradi i periodici nema podataka o
koncertima Anke Barbot KreZma, pa se moze pretpostaviti da je nakon udaje za uglednoga
poduzetnika Dragutina Barbota Anka svoju paznju usmjerila prema pedagoskoj djelatnosti.

Ladislav Saban navodi da je Anka Krezma davala privatnu poduku glasovira,*3

Sto nije
potvrdeno iz primarnih izvora, ali je poznato da je jo§ 1882. godine konkurirala na natjecaju za
ucitelja glasovira na Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda. Tada su medu kandidatima, uz Anku
Krezma, bili Dragutin Bauda, Provaznik, Josipa Crnc¢i¢, Malvina Chiurkov, Antun StOckl i
Milan Fabkovi¢, a potonji je primljen za uéitelja klavirne ucione.**! Nekoliko godina kasnije,
nakon dolaska novoga ravnateljstva, Anka Barbot Krezma imenovana je redovnom uciteljicom
glasovira na koli Hrvatskoga glazbenog zavoda, gdje je sluzbovala dvadeset i tri godine,**? od
1. listopada 1891. do svoje smrti 15. lipnja 1914. godine. Upravo u okviru pedagoske djelatnosti

na klavirnoj ucioni Anka Barbot Krezma ostvarila je najznaajniji utjecaj na razvoj

zagrebackoga pijanizma. Naime, njezinom klasom glasovira prosla je gotova stotina ucenika,

426 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1892.-1893.
(Arhiv HGZ-a).

427 GRLOVIC 1892: 6.

428 Usp. GOGLIA 1927: 70. Usp. GOGLIA 1930: 28, 46. Usp. GOGLIA 1940: 16. Usp. S. B. 1891: 5.

429 Usp. FAJDETIC 1982: 136.

430 Usp. SABAN 1983a.

431 Usp. GOGLIA 1927: 55.

432 Usp. GOGLIA 1927: 70. Usp. Izvjesée glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda za Skolsku
godinu 1910.-1911. (Arhiv HGZ-a).
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od kojih su mnogi bili znacajni pijanisti i glasovirski pedagozi. U svojoj je pedagogiji pripadala
tradiciji Becke pijanisticke skole. Kao $to je ucenik Emilije pl. Makanec bio Svetislav Stanci¢,
Anka Barbot Krezma odgojila je nasu prvu pijanisticu Antoniju Geiger Eichhorn. Njezini su
ucenici takoder bili poznata zagrebacka glasovirska pedagoginja Izabela pl. Catinelli, jedna od
prvih uciteljica glasovira Melite Lorkovié, zatim pijanistice Dragica Kovacevi¢ Hausler, Felice
Streim 1 Gizela Beck (vidi Tablicu 4), kao i uciteljice klavirne ucione Terezija Herzog, Cvijeta
Janda, Hedviga Devidé Hergesi¢, Nada Klai¢ Jurinac i Marija Vranes$i¢ Vasilesko (vidi Tablicu
3). UcCenica Anke Barbot Krezma bila je i sestra Antuna Gustava Matosa, solo pjevacica i
glasovirska pedagoginja Danica Mato§ Strzeszewska (vidi Tablicu 7), potom skladatelj i
glazbeni kriti¢ar Lujo Safranek Kavié, kao i pijanistica i harfistica Marija Eisenhuth Rac.*
Premda klasa Anke Barbot Krezma nije dala nositelje reformatorskih pijanistickih
tendencija nego je radije nastavila tradiciju becko-zagrebackoga pijanizma, i Barbot Krezma,
zajedno s Emilijjom pl. Makanec, neposredno je utjecala na domacu sredinu. U prvim
desetlje¢ima dvadesetoga stoljeca nositeljica ove linije zagrebackoga pijanizma bila je njezina
ucenica Antonija Geiger Eichhorn, suvremenica Svetislava Stancica i jedna od prvih pijanistica

koje su postigle znacajnu izvedbenu djelatnost u prvoj polovini dvadesetoga stoljeca.

4.2.3. Dragica Kovacevi¢ Hausler

Nakon Emilije pl. Makanec 1 Anke Barbot KreZzma slijedi prva generacija njihovih
ucenica, koje su u znatnoj mjeri utjecale na razvoj pijanizma i profesionalizaciju pijanisticke
izvedbene i pedagoske djelatnosti. Prva koja se izdvaja svakako je Dragica Kovacevi¢ Hiusler
(1879. — 1974.).*** Njezina profesionalna karijera nije bila dugoga vijeka, ali je itekako
znacajna, narocito u reproduktivnome smislu, zbog ¢ega literatura Dragicu Kovacevi¢ Hausler
ubraja u ,,pionire profesionalnog pijanizma u Hrvatskoj***. Glazbenu naobrazbu zapocela je
kod Vatroslava Kolandera,**® a od jeseni 1891. do 1897. udenica je glasovira u klasi Anke

Barbot Krezma na klavirnoj ucioni Hrvatskoga glazbenog zavoda.*®’

433 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1891.-1892.
(Arhiv HGZ-a), u kontinuitetu za svaku $kolsku godinu do Izvjesée Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda
u Zagrebu za Skolsku godinu 1899.—1900. (Arhiv HGZ-a).

434 Usp. AJ ANOVIC MALINAR 2009.

435 #%% 1984g: 466, s. v. ,,Kovatevi¢ Hiusler, Dragica”.

43 Usp. LVOVSKY 1899: 1.

437 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem s$kolske godine 1891.-1892.
(Arhiv HGZ-a), slijedom za svaku $kolsku godinu do Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u
Zagrebu koncem skolske godine 1896.-1897. (Arhiv HGZ-a).
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438 a veé je krajem Skolske

Za vrijeme Skolovanja ostvarila je znacajne koncertne nastupe,
godine 1891./1892. nagradena ,,darom i upisom u zlatnu knjigu”**® Hrvatskoga glazbenog
zavoda. Koraljka Kos navodi da je Dragica Kovacevi¢ morala svladati vrlo zahtjevan program

na zavrsnome ispitu:

»Na zavr§nom ispitu zrelosti iz glasoviranja svira Dragica Kovacevi¢ nastudirani
program, ali i Lisztovu 9. Rapsodiju koju je dobila na studij 14 dana prije ispita, zatim
i kompoziciju ‘prima vista’, te harmonijski zadatak iz modulacije i transpozicije.

ZavrSetak Skolovanja na svecan je nacin i formalno okrunjen nastupom na zavrsnoj

ucenickoj produkeiji.”*4

Za dalji napredak Dragice Kovadevi¢ zalozio se Izidor Kr$njavi**' omoguéujuéi joj drzavnu
stipendiju da bi usavrsavanje mogla nastaviti na BeCkomu konzervatoriju. Zasigurno su ovome
pripomogli i Dragicini zavodski nastavnici, kao i ravnatelj Zajc, koji ju je nazivao ,,kneginjom
glazbe™**2, Od 1897. do 1900. godine Dragica Kovacevié¢ udenica je glasovira u klasi Louisa
Therna. Kao i tijekom studija u Zagrebu, Dragica Kovacevi¢ u Becu ostvaruje nekoliko
zapazenih koncertnih nastupa (vidi Tablicu 4), a dobiva i prve ozbiljne profesionalne ponude,
no susre¢e se 1 s restrikcijama koje susreéu Zzenu-pijanisticu u pokuSaju da postigne

medunarodnu koncertnu karijeru:

»Prema sjecanju unuka, prof. M. Héuslera, Dragica Kovacevic¢ je u to vrijeme dobila
ponudu za koncertnu turneju po Sjedinjenim americkim drzavama, no to se nije
ostvarilo, jer je otac bio protiv takva puta, iako je majka bila voljna pratiti

pijanisticu.*?

U ovome je razdoblju Dragica Kovacevi¢ nastupila 4. travnja 1898. godine na koncertu

Slavenskoga pjevackog drustva u Becu, a 9. prosinca iste godine u zagrebackomu Hrvatskom

438 Na uceni¢kim produkcijama izvodi skladbe Saint-Saénsa, Chopina, Glazunova i Liszta, kao i prve stavke
Mozartova Glasovirskoga koncerta u d-molu, Beethovenova Glasovirskoga koncerta u c-molu te Rubinsteinova
Glasovirskoga koncerta op. 70 uz pratnju zavodskoga orkestra. Usp. KOS 1990: 31. Neposredno prije zavrSetka
Skolovanja na klavirnoj ucioni Dragica Kovacevi¢ nastupila je 26. travnja 1897. godine u Hrvatskome glazbenom
zavodu kao gos¢a na koncertu gudackoga kvarteta Fitzner iz Be€a. Koncert je organizirao Odbor za unapredivanje
komorne glazbe u Zagrebu, kao tre¢i koncert po redu u prvoj sezoni njihova djelovanja. Na tome je koncertu
Dragica Kovacevi¢ svirala Brahmsovu Rapsodiju u g-molu op. 118. br. 3 i Chopinov Scherzo u b-molu op. 31 br.
2. Usp. *** 1897h: 3. Usp. GOGLIA 1930: 40.

Iste je godine nastupila na koncertu Hrvatskoga pjevackog drustva Kolo, na kojemu je izvela Gounodov Faustov
valcer. Usp. KOS 1990: 31. Usp. *** 1897a: 5.

4% Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1891.—-1892. (Arhiv
HGZ-a.

440 KOS 1990: 24.

41 Usp. MULJEVIC 1990: 5.

442 Usp. KOS 1990: 24.

443 1bid.
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glazbenom zavodu izvodila je Glasovirski koncert u a-molu*** Edwarda Griega te solisticke
skladbe Bach-Tausiga, Chopina, Schumanna, Seissa i Liszta (vidi Tablicu 4).4> Naredne, 1899.
godine ponovno nastupa na dvama koncertima u Becu: 15. ozujka na koncertu Slavenskoga
pjevackog drustva te 7. lipnja na koncertu u povodu 100. obljetnice rodenja A. S. PuSkina u
be¢komu Kursalonu*®. Ipak, najznacdajniji koncert odrzala je u zadnjoj godini studija, 9. veljace
1900. godine, kada je na drustvenomu koncertu Hrvatskoga glazbenog zavoda prvi put u
Zagrebu izvela Koncert za glasovir i okrestar u Es-duru br. 1 Franza Liszta*’. Jamaéno je ovaj
jedinstveni pothvat izvodenja Lisztova koncerta osigurao Dragici Kovacevi¢ nastavak
reproduktivne i pedagoske karijere nakon povratka sa studija u Be¢u**® (vidi Prilog 16), koji je
zavrsila 19. kolovoza 1900. godine*?®. Tako je godine 1900., uz izvodenje Lisztova koncerta,
nastupila i na dvama koncertima u Becu*? te u Koprivnici, gdje je ponovno izvela Griegov
glasovirski koncert®!, U narednoj godini pronalazimo jedini poznati zapis o komornoj
djelatnosti Dragice Kovacevi¢. Naime, 21. sije¢nja 1901. godine nastupila je u Hrvatskome
glazbenom zavodu na posljednjemu koncertnom gostovanju violinista Aurela Wais-Bjelinskog
kao umjetnicka suradnica na glasoviru. U toj su prigodi izveli Goldmarkovu Sonatu za violinu
i glasovir op. 11, Spohrov Adagio iz I1X. koncerta; Guiraudov Capriccio, Chopin-Sarasateov
Nocturno i Saint-Saénsov Introduction et Rondo capriccioso®?. U 1902. i 1903. godini izvela
je Koncertnu skladbu u f-molu op. 79 C. M. Webera na drustvenom koncertu Hrvatskoga

glazbenog zavoda, a drugi put na koncertu Hrvatskoga pjevackog drustva Kolo uz glasovirsku

444 7a Griegov glasovirski koncert u literaturi se éesto navodi netoéan podatak da ga je prva u nas izvodila Anka
Barbot Krezma 1897. godine, o ¢emu nema potvrde u primarnim izvorima ni u periodici. No u izvjeséima glazbene
Skole Hrvatskoga glazbenoga zavoda na programu drustvenoga koncerta od 18. prosinca 1897. godine pronalazimo
upravo Griegov glasovirski koncert koji izvodi Dragutin Simon, ucenik glasovira u klasi Ivana pl. Zajca. Usp.
Izvjesée Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1897.-1898. (Arhiv HGZ-a).
445 Usp. KOS 1990: 31. Usp. KAISER 1898: 800.

46 Usp. KOS 1990: 32. Usp. *** 1899a: 6. Usp. LVOVSKY 1899a: 4-5.

447 Usp. KOS 1990: 29, 32. Usp. Izvjesée Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu
1899.-1900. (Arhiv HGZ-a). Usp. SCHULZ 1900: 6-7.

448 U prikazu njezine djelatnosti koji je napisao Lvovsky 1899. godine navodi se da se Dragica Kovagevi¢
predstavila i kao skladateljica: ,,Ona je darovita skladateljica, koja ¢ak u svome stolu ¢uva i glasovirsku sonatu,
marljivo izvedenu i sretno kreiranu prema svima pravilima teorije glazbenih oblika.” [,Sie ist eine begabte
Komponistin, welche sogar eine nach allen Regeln der Formenlehre fleiRig ausgefuhrte und glicklich erfundene
Clavier-Sonate im Pulte aufbewahrt.”, prijevod M. M. P.]. (LVOVSKY 1899b: 1).

449 Usp. KOS 1990: 26.

450 U Becu je svirala 15. sije¢nja 1900. godine na dobrotvornome koncertu ¢asopisa Osterreichische Musik- und
Theaterzeitung u dvorani Ehrbar, kada je izvela solisticke skladbe Chopina, Liszta, Scarlattija i Seissa. Na
drugome koncertu u Becu, 7. ozujka 1900. u povodu 100. obljetnice rodenja Franca PreSerna svirala je Chopina,
Liszta i Mendelssohna. Usp. KOS 1990: 32.

41 Usp. *** 1900: 4.

42 Usp. GOGLIA 1940: 14.
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pratnju Nikole Fallera®3. Iako su koncertna djelatnost i pedagoski rad Dragice Kovadevié

Hausler vrlo rano prekinuti, Koraljka Kos istice sljedece:

,U relativno kratkom razdoblju umjetnica je u na$ koncertni zivot ugradila nekoliko
znacajnih repertoarnih novina, a ozbiljnos¢u i razinom sviranja pridruZila se tendenciji

profesionalizacije glazbenoga Zivota koju u Zagrebu biljezimo koncem 19. i pocetkom

20. stoljeca.”*>*

Od skolske godine 1900./1901. Dragica Kovacevi¢ djeluje kao uciteljica glasovira na
klavirnoj ucioni Hrvatskoga glazbenog zavoda. Prvotno je angaZzirana kao volonterka bez place,
a od naredne $kolske godine imenovana je ,namjestnom” ugiteljicom.**® Ovu je sluzbu
obavljala sve do 5. rujna 1905. godine, kada joj je odobren dopust zbog bolesti. Nakon toga ne
vraca Se na radno mjesto nego 19. sije¢nja 1906. godine podnosi ostavku na mjesto uciteljice
glasovira,*®® a njezinu klasu preuzima Hedviga pl. Hergesi¢ (rod. Devidé). U vrlo kratkome
petogodiSnjem razdoblju pedagoske djelatnosti Dragica Kovacevi¢ nije uspjela odgojiti
znacajan broj pijanista, a kao njezina ucenica zabiljezena je samo Anka Mazek, koja je nastupila
na programu druStvenoga koncerta 30. sije¢nja 1904. godine i u okviru javne ucenicke
produkcije 29. svibnja 1905. godine®”’.

Dragica Kovacevi¢ Hiusler primjer je pijanistice koja je imala preduvjete za znacajnu
reproduktivnu 1 pedagoSku karijeru, moZzda i na internacionalnoj glazbenoj sceni, ali je nakon

udaje 1904. godine i obiteljskih obveza*® zauvijek napustila profesionalnu djelatnost:

»Prekinuvsi nakon udaje zbog novog drustvenog statusa i obiteljskih obveza javnu
koncertantnu i pedagosku djelatnost, Dragica Kovacevi¢ podvrgla se obi¢aju svoga
vremena, ne mogavsi pomiriti svoje stvaralacke ambicije s druStvenim konvencijama.

Njezin se nacin zivota mijenja, jer je kao supruga uglednog financijskog inspektora u

453 Usp. KOS 1990: 32.

454 KOS 1990: 29.

45 Usp. Izvjesée glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1901.—
1902. (Arhiv HGZ-a).

456 Usp. KOS 1990: 26. Usp. Izvjesée glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za
Skolsku godinu 1905.-1906. (Arhiv HGZ-a). Usp. Izvjesée glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga
zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1906.-1907. (Arhiv HGZ-a).

457 Na prvomu je koncertu Ana Mazek izvodila skladbe Automne op. 35 i Pierrette op. 41 Cécile Chaminade, dok
je na drugome svirala Mendelssohnov Capriccio u h-molu uz pratnju hospitantice Marije Lorkovi¢. Usp. Izvjesée
glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1903.-1904. (Arhiv
HGZ-a). Usp. Izvjescée glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu
1904.-1905. (Arhiv HGZ-a).

4% Nakon udaje za viseg financijskog inspektora Antuna Hiuslera 1904. radila je jo§ godinu dana u klavirnoj
ucioni, a dopust koji je uzela u rujnu 1905. godine zbog bolesti te kona¢na odluka o ostavci u sije¢nju 1906. godine
bili su vjerojatno prouzroCeni njezinom trudnoc¢om, jer je 1906. rodila i prvo dijete, kéerku Dragicu. Usp. KOS
1990: 26.
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vladi duzna preuzeti drustvene obveze, reprezentaciju, putovanja. No moZe se

......

soareja i obiteljskih moguénosti. Ipak, niti taj zivotni sadrzaj nije joj bilo dano
saCuvati: oCekuju¢i drugo dijete (sin Eugen roden je 2. IIl. 1917.) zbog teskih
glavobolja uzima lijekove koji izazivaju mali mozdani udar i kao posljedicu kocenje

desne ruke i noge. Otada Dragici Kovacevi¢ niti privatni kontakti s glazbom nisu vise

moguci, te tako ova umjetnica ¢iji je zivotni put poceo s toliko obecanja i velikih nada,

gasne u tisini obiteljskog zivota, dijele¢i sudbinu gradanskih Zena jedne konzervativne

sredine.”*®®

Kratkotrajna pijanisticka djelatnost Dragice Kovacevi¢ Héiusler, osuje¢ena zahtjevima
drustvenih okolnosti, pokazuje kakve su poteskoce pijanistice morale svladavati kako bi
uskladile profesionalnu djelatnost s obiteljskim duznostima supruge. Nazalost, i naredne su se
generacije suocavale s ovim problemom, zbog ¢ega su se pijanistice Cesto u vecoj mjeri
posvecivale pedagoskoj djelatnosti s tek povremenim pijanistiCkim nastupima, dok su rijetke
medu njima ostvarile kontinuiranu visegodisnju koncertnu karijeru. Takav ¢e se model
promijeniti tek pojavom Antonije Geiger Eichhorn i kasnije Melite Lorkovi¢. U razdoblju na
prijelazu stoljeca pijanistice su u aktivan javni Zivot naj¢escée ulazile u ranoj dobi, po zavrSetku
studija i prije udaje, poput Dragice Kovacevi¢ Hausler, ili nakon smrti supruga, kada su se

morale skrbiti i privredivati za obitelj, kao §to je to ¢inila Emilija pl. Makanec.

4.2.4. Sidonija Geiger

Znacajna pijanistica i glasovirska pedagoginja koja je svojim radom obiljezila prva
desetlje¢a dvadesetoga stoljec¢a svakako je bila Sidonija Geiger rod. Altstidter (1874. —
1944.)*0°, Prvu glasovirsku poduku dobila je u rodnome Varazdinu od gradskoga kapelnika i
zborovode prvostolne crkve lvana Ernsta Christopha,*®! a potom kod Vjekoslava Rosenberga

Ruziéa, koji ga je naslijedio 1895. godine.*%? Nakon toga glasovir studira u Be¢u na privatnoj

459 KOS 1990: 28.

460 U osobnim dokumentima njezino ime ponekad pronalazimo u obliku Sidonie Cécilia (Altstadter) Geiger. Usp.
Prifungs-Zeugnis Sidonie Cécilia Geiger Z. 134 ex 1903 M. P. K. (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sidonije Geiger).

461 lvan Ernst Christoph (1844. — 1895.) bio je kapelnik gradske glazbe, orguljas i glazbeni pedagog. Studij glazbe
zavrsio je na Praskome konzervatoriju, a kasnije je djelovao u orkestru becke opere, potom u Odesi kao zborovoda,
a kao kapelnik njemacke kazaliSne druzine stigao je 1876. godine u Varazdin, gdje se nastanio. U narednih
devetnaest godina u znacajnoj je mjeri utjecao na glazbeni zivot Varazdina obavljaju¢i mnoge vazne sluzbe: bio
je kapelnik gradske glazbe, katedralni orguljas i regens chori, uditelj pjevanja, ravnatelj glazbene $kole, uditelj
pjevanja vise djevojacke Skole i zborovoda Hrvatskog pjevackog drustva Vile. Istodobno se bavio skladanjem, a
privatno je podudavao glasovir i violinu. Usp. FILIC 1972: 396-397.

462 Usp. FILIC 1982: 443444,
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glazbenoj $koli ,,Kaiser”,*®® gdje joj je nastavnik bio Wilhelm Dérr. Po zavrsetku studija, 30.

travnja 1904. godine uspjesno je polozila drzavni ispit za uéiteljicu glasovira,*®* a ispitivaci su
joj bili ve¢ spomenuti Wilhelm Dérr za glasovir, Guido Adler za povijest glazbe i Rudolf
Weinwurm za harmoniju®® (vidi Priloge 17, 18 i 19). Kasnije se usavrsavala kod Juliusa
Epsteina*® (vidi Priloge 20 i 21) i Georga von Lalewicza®®’,

Prve zapise o profesionalnoj djelatnosti Sidonije Geiger pronalazimo u periodici, pa
prema oglasu iz Casopisa Nase pravice od 24. kolovoza 1905. godine doznajemo da odrzava

privatnu poduku glasovira u Varazdinu (vidi Sliku 11).

(s Es s e s e s resteny

Teoreticku i praktiénu naobrazbu
u glasoviranju
pocetnicima i naprednijima, kao i poduku

u vigjoj glazbi daje

Sidonija Geiger,
drzavom izpitana uéiteljica u glasoviranju

u VaraZdinu,
Postarska ulica br. 6. II. kat.

Podetak obuke 1. rujna o. g.

Slika 11. Oglas Sidonije Geiger — Nase pravice’, god. 2, br. 34, str. 7, objavljeno 24. 8. 1905. (snimila
M. Mic¢ija Pali¢).

463 Kresimir Fili¢ navodi da joj je financijsku potporu za studij u Bedu osigurao njezin brat, ugledni zagrebacki
stomatolog, dr. Ziga Altstadter. Usp. FILIC 1982: 454.

464 Usp. *** 1904: 10.

465 Usp. Priifungs-Zeugnis Sidonie Cacilia Geiger Z. 134 ex 1903 M. P. K. (Arhiv HGZ-a, ostavitina Sidonije
Geiger).

466 Uz pismo Juliusa Epsteina u prilogu je i program na kojemu su skladbe Rheinbergera, Beethovena, Raffa,
Schumanna, Bach-Klindwortha, Schuberta, Balakireva i Zimermana. Usp. Pismo Juliusa Epsteina upuceno
Sidoniji Geiger od 25. listopada 1904. godine (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sidonije Geiger).

467 U Hrvatskom biografskom leksikonu pronalazimo podatak da se Sidonija Geiger usavrsavala u glasoviranju
kod stanovitoga ,,G. Talewicza”, koji se prvi puta spominje u Goglie te kasnije u Fili¢a, $to nije potvrdeno u
primarnim izvorima. Budu¢i da nije bilo moguce prona¢i informacije o glasovirskom pedagogu ili pijanistu
takvoga imena u ondasnjemu Bec€u, moguce je pretpostaviti da je rijeC o pijanistu Georgu von Lalewiczu (u nekim
oblicima Jerzy ili Jorge Lalewicz), poslije profesoru glasovira na bec¢koj muzic¢koj akademiji. Ako bi se ovo
pokazalo to¢nim, mogli bismo ustvrditi da je Sidonija Geiger medu prvim pijanisticama u nas koja uz tradiciju
becke nosi i utjecaj ruske pijanisticke $kole. Usp. ATANOVIC MALINAR 1998a. Usp. GOGLIA 1927: 97. Usp.
FILIC 1982: 454. Jerzy (Georg von) Lalewicz (1875. — 1951.) bio je pijanist i glasovirski pedagog poljskoga
podrijetla koji je studirao glasovir i kompoziciju na Konzervatoriju u Sankt Peterburgu. Nastavnica glasovira bila
mu je Annette Essipova, a kompoziciju i teoriju glazbe ucio je kod Anatolija Ljadova i Nikolaja Rimskog
Korsakova. Po zavrSetku studija 1900. godine sudjelovao je na medunarodnome natjecanju Antona Rubinsteina u
Becu, na kojemu je osvojio posebnu diplomu. Uz bogatu koncertnu karijeru posvetio se i pedagoskoj, djelujuci na
konzervatorijima u Odesi, Krakowu, Lavovu, Beu i Buenos Airesu. Usp. ***: Jerzy Lalewicz,
https://culture.pl/pl/tworcal/jerzy-lalewicz (pristup: 6. lipnja 2018). Usp. SALSZA & KRONBERG 2015.
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No kontinuiranu pedagosku djelatnost Sidonije Geiger moguce je pratiti od 18. rujna
1908. godine, kada je imenovana izvanrednom uciteljicom klavirne ucione Hrvatskoga
glazbenog zavoda, naslijedivsi time klasu Marije Vasilesko Vranesic¢, koja je prethodne godine
podnijela ostavku.*%®® Duznost ugiteljice glasovira Sidonija Geiger obavljala je ukupno trideset
i dvije godine, najprije u klavirnoj ucioni, a kasnije i kao nastavnica Srednje $kole Muzicke
akademije u Zagrebu, do umirovljenja 25. rujna 1940. godine.*®® Njezini ucenici redovito
nastupaju na produkcijama glazbene $kole*’® (vidi Priloge 22 i 23), a medu njima moZemo
izdvojiti Rajka Gjermanovica, Klaru Babath, Inu Ehrlich, Vjeru Vlasi¢, Leopoldinu Tepes,
Miru Radej, Emu Strazik, Vjeru Zoltner, Bozenu Sole, Olgu Pavleti¢, Ljerku Pexidr 1 dr.4"t
(vidi Prilog 24). Ipak, samo su se neki njezini ucenici posvetili profesionalnoj pijanisti¢koj i
glazbenoj djelatnosti, poput Sofije Dezeli¢ Eder, Elvire Marsi¢, Eleonore Calogovi¢ Huml,
Piroske i Andrije Préiger i Zige Hirschlera.*’?

Koncertna djelatnost Sidonije Geiger uglavnom je obuhvacala komorne nastupe, dok je
za sada poznat samo jedan njezin nastup s orkestrom. Naime, 20. prosinca 1917. godine
Sidonija Geiger i Ernest Krauth na koncertu Hrvatskoga konzervatorija izveli su Koncert u c-
molu, br. 3 za dva glasovira i orkestar Johanna Sebastiana Bacha*'® (vidi Tablicu 4). Komorne
nastupe pratimo od 1909. do 1921. godine, i to uglavnom u Hrvatskome glazbenom zavodu.*"*
Tako je 29. sijecnja 1909. godine nastupila s Hinkom Geigerom, Vaclavom Humlom i

Umbertom Fabbrijem, a svirali su Mozartov Glasovirski trio u C-duru br. 4 i Brahmsov

Glasovirski trio u H-duru op. 8. Na istomu je koncertu Sidonija Geiger izvela Bachovu

468 Usp. Izvjesce glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenog zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1908.—
1909. (Arhiv HGZ-a). Usp. Utanacenje Hrvatskoga zemaljskoga glazbenog zavoda br. 5 -1908/9 od 1. listopada
1908. godine (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sidonije Geiger).

469 U visegodisnjoj pedagoskoj karijeri Sidonija Geiger napredovala je u zvanju: od 18. rujna 1908. godine bila je
izvanrednom uciteljicom, 19. studenoga 1920. imenovana je glavnom uciteljicom glazbe uciteljskih skola, 12.
studenoga 1923. dodijeljen joj je naslov ,,profesor”, 10. prosinca 1924. postala je uciteljicom Muzicke akademije
u Zagrebu, a umirovljena je 25. rujna 1940. godine. Usp. RjesSenje Banske viasti Banovine Hrvatske Odjela za
prosvjetu u Zagrebu br. 98237-11-1940 od 7. prosinca 1940. godine (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sidonije Geiger).
40Usp. Izvjesée glazbene skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenog zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1910.—
1911. (Arhiv HGZ-a) u kontinuitetu do Akademija glazbe i kazalisne umjetnosti u Zagrebu.: Izvjestaj za Skolsku
godinu 1939.-1940. (Arhiv HGZ-a).

471 U ostavstini Sidonije Geiger nalazi se srebrni lovor-vijenac s popisom uéenika na svakomu listu od 1909. do
1929. godine: Lola Standuhar, Elvira Marsi¢, Ina Ehrlich, Lily Montag, Stefa Franck, Vera Singer, Marta Vai¢,
Stana Bartulovi¢, Ljudmila Ci¢kina, Jelka Gjuri¢, Olga Pavleti¢, Sofija Eder, Andrija Priger, Piroska Priger i
Ljerka Pexidr. Usp. Srebreni lovor-vijenac Sidoniji Geiger, Zagreb 1909.-1929. godine (Arhiv HGZ-a, ostavstina
Sidonije Geiger).

472 Usp. ATANOVIC MALINAR 1998a. Usp. *** 1984e: 260, s. v. ,,Geiger, Sidonija”. Usp. JURKIC SVIBEN
2016: 84, 245.

473 Usp. GOGLIA 1927: 107.

474 Njezini su koncerti vezani uz uciteljsku sluzbu na Hrvatskome glazbenom zavodu, s obzirom na to da joj u
ugovoru stoji da je, kao i ostali nastavnici, duzna ,,sudjelovati u dva zavodska koncerta godis$nje prema odluci
Ravnateljstva bilo kao solo glasoviraéica, bilo u komornoj glazbi”. (Utanacenje Hrvatskoga zemaljskoga
glazbenog zavoda br. 5 -1908/9 od 1. listopada 1908. godine (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sidonije Geiger).
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Kromatsku fantaziju i fugu za glasovir solo, $to je ujedno i jedini poznati njezin solisticki
nastup.*” Potom je 11. ozujka 1910. godine u Hrvatskome glazbenom zavodu svirala Brahmsov
Trio za glasovir, violinu i rog op. 40 u suradnji s Vaclavom Humlom i Franom Lhotkom, a s
Humlom je izvela i Sonatu za violinu i glasovir u Es-duru op. 18 Richarda Straussa.*’® Na
prvome druStvenom koncertu 24. ozujka 1911. godine svirala je Beethovenovu Sonatu za
violinu i glasovir op. 30 br. 2 ponovno s Humlom, kao i Dvotakov Glasovirski kvintet u A-duru
op. 81 s Vaclavom Humlom, Zlatkom Balokovi¢em, Josipom Novakom i Umbertom
Fabbrijem.#”” Nakon toga, 10. travnja 1912. godine, u Hrvatskome glazbenom zavodu izvodi
Dvoiakov Glasovirski kvartet u Es-duru op. 87 s Vaclavom Humlom, Dragutinom Heinrichom
i Umbertom Fabbrijem, a s potonjim svira i Griegovu Sonatu za glasovir i violoncelo u a-molu
op. 36.478 Isto tako, 22. travnja 1914. nastupila je s Vaclavom Humlom, Miroslavom Slikom,
Josipom Novakom i Umbertom Fabbrijem izvodeéi Goldmarkov Glasovirski kvintet op. 30,47
a 27. veljate 1921. godine svirala je Franckov Glasovirski kvintet u f-molu op. 34 sa
Zagrebackim kvartetom u sastavu Jan Pribil, Milan Graf, Dragutin Arany i Umberto Fabbri.*®

Cjelokupna djelatnost Sidonije Geiger znacajna je U smislu prijenosa epstajnovske
pijanisticke tradicije u zagrebacku sredinu, uz moguce dodire s tendencijama ruske pijanisticke
Skole. Kao znacajna glasovirska pedagoginja u trideset i dvije godine rada odgojila je brojne
ucenike glasovira, a kao komorna glazbenica umnogome je utjecala na razvoj komorne glazbe
na ondasnjoj zagrebackoj glazbenoj sceni. Poli¢ je ubraja medu najznacajnije pijaniste onoga

vremena, zajedno s Ernestom Krauthom i Antonijom Geiger Eichhorn, isticu¢i sljedece:

,Odgojili su ¢itavu plejadu zagrebackih pijanista, a oboje su u mladim danima bili i

vrsni koncertantni umjetnici.*8

Takoder, napominje da je njezina djelatnost dobila svojevrsnoga nasljednika u Andriji Priageru,

jednome od pijanista koji su svoju karijeru izgradili izvan zagrebacke sredine:

,»Na veliku tradiciju 1 stru¢nu izobrazbu Sidonije Geiger i Antonije Geiger Eichhorn
izravno se nadovezuje njihov dak Andrija Preger (1912.) vrsnim nastupima

koncertantnog pijaniste i profesora Muzicke akademije u Beogradu. Preger, uostalom,

475 Usp. GOGLIA 1927: 98. Usp. Izvjesce glazbene §kole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu
za Skolsku godinu 1908.-1909. (Arhiv HGZ-a).

476 Usp. GOGLIA 1930: 28. Usp. Izvjesée glazbene §kole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu
za Skolsku godinu 1909.-1910. (Arhiv HGZ-a). Usp. GOGLIA 1940: 19.

477 Usp. GOGLIA 1920: 101. Usp. GOGLIA 1930: 28. Usp. GOGLIA 1940: 19.

478 Usp. GOGLIA 1927: 102.

479 Usp. GOGLIA 1927: 104.

480 Usp. GOGLIA 1927: 114.

481 POLIC 1998: 243.
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nije jedini koji je tradiciju hrvatskoga pijanizma, Sto se razvijao u velikoj mjeri

zaslugom Zidovskih glazbenika, pronio izvan Hrvatske.”*8?

Prema dostupnim izvorima, Sidonija Geiger skoncala je na nepoznatomu mjestu, nakon rujna

1944. godine, kao Zrtva ustaskoga terora u jednoj od posljednjih deportacija Zidova.*®

4.2.5. Antonija Geiger Eichhorn

Prva nasa pijanistica 1 glasovirska pedagoginja koja je uspjela posti¢i viSegodiSnju
kontinuiranu koncertnu i pedagosku djelatnost u dvadesetomu stoljecu bila je Antonija Geiger
Eichhorn (1893. — 1971.).%8 Ve¢ se u ranoj dobi susrela s glazbom, jer joj je otac bio
violoncelist 1 nastavnik Hrvatskoga glazbenog zavoda Hinko Geiger, a 1 njezino je djetinjstvo
do neke mjere imalo odlike wunderkinda. Naime, sa Sest je godina zapocela glasovirsku poduku
u klavirnoj ucioni pa je tako u §kolskoj godini 1899./1900. pronalazimo u klasi uéiteljice Cvijete
Janda,*® a od naredne $kolske godine pa do 1904./1905. bila je ucenicom Anke Barbot
Krezma*®®, Za vrijeme $kolovanja u Zagrebu nastupila je na nekoliko u¢eni¢kih produkcija kao
solistica ili u komornim ansamblima. Tako je na prvoj zabiljezenoj ucenickoj produkeiji 10.
svibnja 1902. izvodila solisticke skladbe Raffa 1 Poldinija, a na produkciji odrzanoj 31. svibnja
1902. godine glasovirska je pratnja u¢eniku svojega oca, violon&elistu Ivanu Dragancu.*®” U
narednoj $kolskoj godini nastupa na dvama uc¢eni¢kim produkcijama: 22. veljace 1903. godine
izvodi skladbe Cajkovskog i Pachera, a 5. lipnja 1903. svira kompoziciju za dva glasovira
88

osmeroruéno sa sestrom Dorom Geiger te suu¢enicama Nadom Klai¢ i Vilimom Heinezom.*

Do kraja Skolovanja nastupila je na jo$ jednoj Skolskoj produkciji, 29. svibnja 1905. godine, u

482 1hid.

483 Usp. ***: GEIGER, Sidonija, u: Zidovski biografski leksikon (u izradi), http://zbl.Izmk.hr/?p=3563 (pristup: 7.
lipnja 2018).

484 Usp. PERIC KEMPF 1998a. Usp. *** 1984f: 260, s. v. ,,Geiger Eichhorn, Antonija”. Usp. KATALINIC 2001.
485 Usp. Izvjesé¢e Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1899.-1900. (Arhiv
HGZ-a).

48 Prvi put Antoniju Geiger pronalazimo u izvjed¢u iz 1899./1900. godine i svake naredne godine sve do
1904./1905. Od skolske godine 1903./1904. do 1904./1905. dobivala je i stipendiju iz zaklade nadbiskupa
Mihalovi¢a u iznosu od 80 kruna za svaku godinu. U $kolskoj godini 1905./1906. Antonija Geiger nalazi se u
popisu ucenika, doduse onih koji su izostali s nastave, ali je upisana kao stipendistica koja dobiva potporu od 280
kruna, od toga 200 kruna iz tzv. zemaljske zaklade i 80 kruna iz zaklade nadbiskupa Josipa Mihalovic¢a. Usp.
Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1900.—1901.
(Arhiv HGZ-a) kontinuirano do Izvjesc¢e glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu
za Skolsku godinu 1905.-1906. (Arhiv HGZ-a).

487 Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1901.—
1902. (Arhiv HGZ-a).

488 Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1902.—
1903. (Arhiv HGZ-a).
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duetu s Dorom Geiger.*®° Tijekom $kolovanja takoder odrzava i prve koncerte s ocem. Tako su
ve¢ uCenicke produkcije iz svibnja 1902. godine, a potom i njihovi koncerti u Karlovcu 8.
studenoga i u zagrebackomu Hrvatskom glazbenom zavodu 21. studenoga 1902. godine*®°

izazvali oduSevljenje publike i kritike, pri cemu su Antoniju Geiger nazivali ,,muzikalnim

dudom od djeteta”,**! a ostala je zapamcéena i kao ,,mala Toni Geiger*% (vidi Prilog 26):

»Mala Tonka Geigerova pratila je svog oca na glasoviru upravo hvale vrijedno. Ali
$to umije, pokazala je tek svojim solo-glasoviranjem. Ona se lani i ljetos ve¢ nekoliko
puta javno producirala i kod ispité i kod koncerata. Ali od onda je i opet napredovala.
Da ne znas, tko udara u glasovir i da je slusas zatvorenih ociju, gotovo ne bi vjerovao,
da tu glazbu velikomu koncertnomu krilasu izmamljuje 8-godisnje dijete, malo, sitno,
crnokoso, nevinasce u bijeloj kratkoj haljinici. Ta ne zna jo$ pravo ni pisati, a ve¢ se
hvata u kostac s kompozicijama najvecih glasbotvoraca. (...) jer ona nam je doista
pruzila glazbenog uzitka. Istina, majusne rucice nijesu jo$ vrsne izbaviti tona, malo
njezino srdasce ne umije joste Cuvstvovati, a nerazvita njezina dusa ne zna jos
umovati, no tehnika je njezina za ¢udo jako ve¢ dotjerana, a pokazala je i tragova
lijepomu fraziranju. Njezine su pasaze vrlo hrle, skokovi sigurni i Cisti, znade

crescendirati, decrescendirati, akcelerirati i posve zgodno koncertantno predavati.”4%

0d 1902. do 1904. godine odrzala je niz koncerata s ocem, a u tome razdoblju u Zagrebu
slusao ju je i Julius Epstein, koji se pozitivno izrazio o talentu mlade pijanistice.*** Jedan od
prvih njezinih inozemnih nastupa odrzan je u ozujku 1904. godine u Budimpesti, za koji je
dobila laskave kritike, posebno za izvodenje Mendelssohnove skladbe Rondo capriccioso*®®.
Od jeseni 1905. godine nastavlja svoje Skolovanje u Pragu na privatnoj skoli profesora Adolfa

Mikesa,**® §to ¢e, izmedu ostaloga, rezultirati i njezinim uspje$nim nastupom uz Cesku

489 Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1904.—
1905. (Arhiv HGZ-a).

4% Prvim javnim koncertom smatra se nastup u zagrebackoj Streljani 20. ozujka 1902. godine, kada je izvela
Griegov Ples vila i jednu Chopinovu Mazurku. Prema tomu je koncertu Antonija Geiger Eichhorn obiljezila i svoj
jubilej dvadeset i pet godina poslije. Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 5, 8, 121 (Arhiv HGZ-
a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn). Usp. BREKO 1997: 6.

491 SCHULZ 1902: 6.

492 | bid.

498 CACIC 1902: 815-816.

4% Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 15 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Antonije Geiger Eichhorn).
4% |bid.: 22-35.

4% Adolf Mikes (1864. — 1929.) bio je &eski glasovirski pedagog koji je svoju glazbenu naobrazbu stekao kod
Josefa Klicka i Jindficha Kaana, a studirao je takoder pravo i slikarstvo u Be¢u i Pragu. Ponajprije je djelovao u
okviru Praskoga konzervatorija kao asistent Jindficha Kaana od 1891. do 1898. godine, a nakon toga otvara vlastitu
privatnu Skolu glasovira u Plzenu te od 1903. godine u Pragu. Kao znacajan predstavnik ¢eSke pijanisticke Skole
u svojoj je glasovirskoj pedagogiji primjenjivao metodu Ludwiga Deppea, uz Sirenje glazbene naobrazbe na
poducavanje teorijskih predmeta i estetike glazbe. Takoder se bavio glazbenom publicistikom, a od 1918. godine
predavao je glasovir na Praskome konzervatoriju. Usp. CERNY 2001. U literaturi se navodi da je Antonija Geiger
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filharmoniju 24. veljac¢e 1907. godine, kada je izvela Beethovenov Glasovirski koncert u c-
molu op. 37.%%7 Njezin nastup sjajno je prihvatila publika i kritika, a posebnu je senzaciju

izazvala Cinjenica da je mlada solistica Beethovenova koncerta tada imala samo trinaest godina:

»lzvanredan uspjeh ostvarila je druga solistica veceri, glasovirska virtuoskinja
Antonija Geiger, napredna studentica MikeSove §kole. Zrelost ove male virtuoskinje,
koja je razigrano izvrSila tezak zadatak kao Sto je izvedba Beethovenovog koncerta u
c-molu, zaista je iznenaduju¢a. Profesor MikeS, koji se, StoviSe, sve viSe hvali
predivnim rezultatima svoje metode poducavanja, koja nailazi na odobravanje, moze
se ponositi ovim ‘Cudesnim djetetom’, koje u instrumentu ima potpuno pouzdanu

tehniku, a u svom izrazu izvanrednu zrelost.”*%

Nedugo nakon toga, 4. travnja 1907. godine, nastupila je u Pragu na koncertu odrzanomu u
dvorani Plodinové burse izvodeci Raffovu skladbu Giga con variazioni iz Suite br. 4 op. 91 i

Smetaninu Le bonheur éteint (Ugasla sreca iz ciklusa Snovi), o ¢emu kritika piSe:

»~Antonija Geiger, uCenica ravnatelja Mikesa, svirala je pored Smetanine ‘Ugasle
sre¢e’, Raffovu Gigu s varijacijama, tehnicki zahtjevno djelo, u potpunosti uspjesno.
Njezino sviranje ima lijep, pun zvuk, veliku lako¢u i samopouzdanje te je prozeto

zdravom muzikalnogéu.”*%°

Godine 1907. Antonija Geiger nastavlja studij glasovira u Becu, prvotno na Majstorskoj $koli
Becke muzicke akademije u klasi Ferruccia Busonija. Naime, otac joj je tada bio prvi

violoncelist orkestra Becke drzavne opere i Zelio je da Antonija nastavi studij na tadasnjoj

Eichhorn studirala kod Mike$a na Praskome konzervatoriju §to nije bilo moguce, jer je Mike$ u tome razdoblju
vodio privatnu $kolu, a nastavnikom Konzervatorija postao je tek 1918. godine. Isto potvrduju i zapisi iz ostavstine
Antonije Geiger Eichhorn, ponajprije kritike njezinih nastupa u kojima se spominje da je bila u¢enicom MikeSove
privatne skole. Isto tako, biografija koju je sama pisala donosi podatak da je studirala na ,,muzickoj skoli profesora
Mikesa u Pragu”. Nadalje, Geiger Eichhorn u biografiji navodi da originalne diplome o $kolovanju u Pragu ni
poslije u Becu ne posjeduje, jer su nestale za vrijeme njemacke okupacije u Beogradu. Usp. Dnevnik nastupa
Antonije Geiger Eichhorn, str. 36 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn). Usp. Licni podaci
reproduktivnih muzickih umjetnika (Arhiv HGZ-a, ostavitina Antonije Geiger Eichhorn). Usp. PERIC KEMPF
1998a. Usp. *** 1984f: 260, s. v. ,,Geiger Eichhorn, Antonija”.

497U literaturi pronalazimo neto¢an podatak da je Antonija Geiger Eichhorn nastupila uz Prasku filharmoniju, dok
kritike isti¢u da je svirala uz Cesku filharmoniju. Potrebno je naglasiti tu razliku jer je rije¢ o dvama konkurentskim
orkestrima koji i danas postoje sa sjedistem u Pragu. Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 36-40
(Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn).

4% [, Pozoruhodného usp&chu dobyla druhd sélistka klavirni virtuoska A. Geigerova, pokro¢ild Zacka Skoly
MiksSovy. Vyspélost této malé virtuosky, ktera hravé zhostila se ukolu tek nesnadného, jakym jest piednes
Beethovenova Koncertu C-moll, je pfekvapujici. Prof. Mike§, ktery ostatné jiz Cast&ji pochlubil se krasnymi
vysledky své vyucovaci metody, jez naléza vzdy vice piatel, muze byti hrdym na toto zazracné dité, jez nastroj
svlj ovlada naprosto spolehlivé po strance technické a jez i v pfednesu jevi znamenitou vyspélost.”, prijevod M.
M. P.]. (Citat prema: Ibid.: 36).

49 [,,S1. Geigerova, za¢ka feditele MikeSe, zahrala vedle Smetanova ‘Zhaslého $tésti” Raffovu gigu s variacemi,
dilo plné tézkych uloh technickych s plnym zdarem. Hra jeji ma pékny, plny zvuk, velikou lehkost a jistotu a jest
prodchnuta zdravou hudebnosti.”, prijevod M. M. P.]. (Ibid.: 4).
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mayjstorskoj skoli koju je pokrenuo glasovirski pedagog Theodor Leschetizky, a slovila je kao
najperspektivniji srednjoeuropski rasadnik pijanista®®. No, Busoni je ve¢ 1908. godine
napustio Be¢,*®! pa je stoga Antonija Geiger upisala studij glasovira na muzi¢koj akademiji>%2
u klasi profesora Huga Reinholda,>® koji pripada tradiciji Becke pijanisticke $kole kao uéenik
Juliusa Epsteina. U Klasi profesora Reinholda diplomirala je 1909. godine, a kao najbolja
diplomandica nagradena je glasovirom marke Bosendorfer.>%

Nakon diplomskoga ispita glasovir ponovno uc¢i u okviru Majstorske Skole muzicke
akademije u BeCu, u klasi eminentnoga pijanista i glasovirskog pedagoga Leopolda
Godowskog.%® Upisati studij kod Godowskog nije bio lak zadatak, a izvedbom Lisztove Sonate
u h-molu Antonija Geiger Eichhorn udovoljila je zahtjevima ispitne komisije i uspjesno

nastavila svoje usavrSavanje u klasi punoj studenata iz raznih dijelova svijeta:

»(...) kod Leopolda Godowskog morala sam tako re¢i poceti iznova. SreCom onda
sam jo$ bila mlada, tako da sam u svojoj 16. godini po drugi put polagala prijemni
ispit na Majstorskoj Skoli. (...) Uvjeti za prijam u $kolu bijahu vrlo strogi, a kandidata
je uvijek bilo mnogo i Godowski bi lako odabirao 12—14 daka. Oni koji su polozili
prvi prijamni ispit bili bi tek uvjetno primljeni na pola godine pokusnog roka, pa ako

tijekom studija ne bi odgovarali, bili bi naprosto odstranjeni. (...) Skolarina medutim

500 | Za pijaniste su najveéu privlaénost u ono doba imali Theodor Leschetizky i upravo tada osnovana Majstorska
Skola na Muzi¢koj akademiji. To je bilo razlogom $to je moj otac, u ono doba prvi solo-¢elist u Narodnoj operi u
Becu, zelio da prekinem svoj studij u Pragu i pozvao me u Be¢ da ondje nastavim. Majstorska je $kola bila u
sklopu Muzi¢ke akademije, no ipak posve nezavisna od nje. Zadaca joj je bila da pod vodstvom jednog umjetnika
svjetskog glasa odgaja mladi narastaj koncertantnih pijanista. Prve je godine predavao Ferruccio Busoni. Kod
njega sam odmabh bila primljena, ali on je ubrzo napustio Be¢ i preselio se u Berlin. Tako je to mjesto dvije godine
ostalo nepopunjeno. Da ne ostanem bez poduke, u meduvremenu sam se upisala na Muzi¢ku akademiju kod
uglednoga profesora Reinholda i kod njega sam diplomirala.” (Citat prema: POLIC 1992: 48).

501 Usp. KOGAN 2010: 89.

502 0d 1812. do 1909. godine Becki konzervatorij nosi naziv Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde
Wien, od 1909. k. k. Akademie fur Musik und darstellende Kunst, od 1920. Staatsakademie fir Musik und
darstellende Kunst, od 1947. Akademie fiir Musik und darstellende Kunst, od 1970. Hochschule fir Musik und
darstellende Kunst, a od 1998. Universitét fir Musik und darstellende Kunst Wien. Usp. HELLER: Die Geschichte
der mdw, https://www.mdw.ac.at/405/ (pristup: 7. lipnja 2018).

3 Hugo Reinhold (1854. — 1935.) bio je austrijski pijanist, glasovirski pedagog i skladatelj. Na Beckome
konzervatoriju zavrSio je studij kompozicije u klasi Antona Brucknera i Felixa Otta Dessoffa, a glasovir kod
Juliusa Epsteina. Od 1897. do 1909. godine bio je nastavnik glasovira na BeCkome konzervatoriju, koji kasnije
postaje muzi¢kom akademijom, na kojoj djeluje do 1924. godine. Usp. FASTL 2001.

504 Usp. POLIC 1992: 48.

505 | eopold Godowski (1870. — 1938.) bio je pijanist poljskoga podrijetla koji je zapogeo svoju pijanisticku
djelatnost kao osmogodisnje ¢udo od djeteta. Ucio je glasovir kod Ernsta Rudorffa u Berlinu i kod Camillea Saint-
Saénsa u Parizu. Uz intenzivnu koncertnu karijeru diljem svijeta posvetio se i glasovirskoj pedagogiji, rade¢i na
muzickim akademijama u New Yorku, Philadelphiji, Chicagu, Berlinu i Be¢u, a u potonjemu je djelovao od 1909.
do 1914. godine. Glasovirsku pedagogiju obogatio je idejom o tzv. sviranju tezinom i brojnim instruktivnim
izdanjima repertoarnih skladbi, a skladao je i neka djela za glasovir. U prvoj je polovini dvadesetoga stoljeca bio
najznacajniji i najtrazeniji pijanist i glasovirski pedagog. Medu njegove studente ubrajaju se neki od ponajboljih
pijanista poput Heinricha Neuhausa, Svjatoslava Richtera i Emila Gilelsa. Usp. PARIS 2004: 342. Usp. POLIC
1992: 47.
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bijase tako visoka da su je mogli namiriti samo djeca najimu¢nijih, ali su zato za
siromasne no nadarene dake bila rezervirana dva mjesta. Jedno je od njih dobila jedna
osobito nadarena Becanka, a drugo —ja. (...) Pripremila sam pored ostalog i Lisztovu
Sonatu u h-molu. (...) Komisija se sastojala od predsjednika Muzic¢ke akademije,
direktora i nekolicine profesora. Cudno je §to su apsolventi betke Akademije
primljeni u tako malom broju. U tri godine, a toliko je bilo odredeno za studij do
diplomskog ispita, iz Beca je imao samo Cetiri studenta, ostali su bili iz raznih krajeva
svijeta (Amerike, Australije, Francuske, Belgije itd.), a najbrojniji su bili Rusi iz $kole

A. N. Essipove.”5%

Tijekom studija odrzala je nekoliko koncerata, a u svibnju 1910. godine Antonija Geiger
predstavila se beckoj publici kao solistica na koncertu glasovirske majstorske skole Becke
muzic¢ke akademije. Tada je izvela Saint-Saénsov Glasovirski koncert u F-duru br. 5 op. 103
uz orkestar muzi¢ke akademije pod ravnanjem direktora Wilhelma Boppa.®®” U okviru
koncerata majstorske klase Leopolda Godowskog u narednim trima godinama svojega studija
Antonija Geiger nastupila je na koncertima u Becu, Berlinu i Londonu,*®® ostvarivsi zapazen
uspjeh, a za izvedbe skladbi Bach-Busonija i Liszta usporedili su je s pijanisticom Teresom

Carrefio®%:

,,Od dvoje mladih umjetnika koji su se dan ranije mogli poslusati u Queen's Hallu,
gospodica Antonija Geiger pruzila je upecatljiv dokaz ogromnih fizic¢kih i
monumentalnih resursa koje kontrolira svojom mladenackom voljom. Carrefio na
vrhuncu svoje karijere tesko je mogla izaci tako svjeza iz zapanjujuce snaznog prikaza

Busonijevog aranzmana Bachove Chaconne i $est Paganini-Lisztovih etida.”®%

506 Citat prema: POLIC 1992: 48.

507 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 52 (Arhiv HGZ-a, ostavtina Antonije Geiger Eichhorn).
8 U 1911. godini nastupila je u Berlinu izvode¢i Glasovirski koncert u b-molu op. 32 Xaviera Scharwenke, a
naredne godine Saint-Saénsov Glasovirski koncert u F-duru br. 5 op. 103 uz Berlinsku filharmoniju pod ravhanjem
Ernsta Kunwalda. Na solisti¢kom koncertu u Berlinu iste godine izvodila je Busonijevu obradu Bachove Chaconne
u d-molu i Sest odabranih Lisztovih Paganinijevih etida. Navedeni program ponovila je u Londonu s Queen's Hall
Orchestra pod ravnhanjem Percyja Pitta, a potom je nastupila kao solistica u dvorani Bechstein Hall. Usp. Dnevnik
nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 54-70 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn).

50% Teresa Carrefio (1853. — 1917.) bila je pijanistica podrijetlom iz Venezuele, koja je glasovir studirala u New
Yorku kod Gottschalka, potom u Parizu kod Mathiasa i kasnije u Londonu kod Antona Rubinsteina. Uz blistavu
koncertnu karijeru diljem Europe i SAD-a ostvarila je i zapazenu pedagosku djelatnost, rade¢i gotovo trideset
godina u Njemackoj. Nazivali su je Walkiirom glasovira, a za njezine interpretacije tvrdili su da ,,svira kao
muskarac”. Cetiri se puta udavala, izmedu ostalih i za renomiranog pijanista Eugene d'Alberta, jednog od
najpoznatijih u¢enika Franza Liszta. Usp. SCHONBERG 1987: 347-351.

5101, Of the two young artists heard at the Queen's Hall the day before, miss Antonie Geiger gave striking proof of
the vast physical and monumental resources at the command of her youthful will. Carrefio in her prime could
hardly have come out so fresh from such an amazingly powerful presentation of the Busoni arrangement of the
Bach Chaconne and the six Paganini-Liszt etudes.”, prijevod M. M. P.]. (Ibid.: 69).
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Majstorsku Skolu glasovira kod Godowskog zavrsila je 1912. godine (vidi Priloge 27, 28 i 29),
a kao najbolja diplomandica, izmedu osam studenata koji su izasli na zavr$ni ispit u toj godini,
nagradena je Austrijskom drzavnom nagradom.’’! Po zavrietku studija Antonija Geiger
Eichhorn postigla je uspjes$nu i intenzivnu koncertnu karijeru koja je zapocela recitalom u Becu
1913. godine,*'? a potom koncertima u Zagrebu,®*® Budimpesti®** i Sarajevu®®®. Od 1919.
godine redovito nastupa u Zagrebu,> gdje se nastanila, i od 1920. godine postala nastavnicom
glasovira na klavirnoj ucioni Hrvatskoga glazbenog zavoda, koja ¢e naredne godine postati
muzickom akademijom. U razdoblju od 1920. do 1941. godine odrzava niz koncerata u Zagrebu
(vidi Tablicu 4), a 4. listopada 1921. godine nastupila je u velikoj dvorani Konzerthausa u
Becu®!’ s Beckim simfonijskim orkestrom pod ravnanjem Bernharda Tittela. U Becu je izvela
neuobiCajen program koji se sastojao od triju glasovirskih koncerata u istoj veceri:
Beethovenova Glasovirskog koncerta u G-duru op. 58, Saint-Saénsova Glasovirskog koncerta
u F-duru br. 5 op. 103 i Chopinova Drugog glasovirskog koncerta u f-molu op. 21.5* Od
koncertnih nastupa u Zagrebu potrebno je istaknuti one iz 1920. godine, kada je kritika
usporeduje s Wilhelmom Backhausom i Elly Ney,** potom 1922. koncert posveéen modernim
talijanskim skladateljima na kojemu svira solo i u duetu s Umbertom Fabbrijem, zatim izvedbe
glasovirskih koncerata Beethovena i Saint-Saénsa uz Zagrebacku filharmoniju 1921., 1922. i
1924. godine te posebno zapaZenu interpretaciju Glasovirskoga koncerta u b-molu op. 23 br. 1
P. I. Cajkovskoga 1923. godine (vidi Tablicu 4).52° Nakon kraée stanke, godine 1926. odrzala

je vecer Franza Liszta u Hrvatskome glazbenom zavodu, o kojoj je kritika zapisala sljedece:

,Upravo muzevnom, demonskom snagom gdja. Eichhorn iznosi zvukove iz svojeg

instrumenta, a koliko li je gracije u njenim pasazama, koje upravo nezapazeno

511 U leksikografskoj literaturi pogre$no se navodi da je majstorsku $kolu zavrsila 1911. godine. Ipak, uvidom u
dataciju koncerata u dnevniku nastupa iz ostavstine u Arhivu Hrvatskoga glazbenog zavoda i strucni karton
Antonije Geiger Eichhorn u arhivu Muzicke akademije u Zagrebu razvidno je da je studij kod Leopolda
Godowskog zavrsila 1912. godine. Naime, u osobnome dosjeu nalazi se prijepis i prijevod diploma s muzicke
akademije u Becu, ponajprije one izdane 30. rujna 1909. nakon zavrSetka studija u klasi Reinholda, a potom i
diploma o zavrSetku majstorske klase Godowskog koja nosi datum 28. srpnja 1912. godine. Usp. Strucni karton
Antonije Geiger Eichhorn (Arhiv Muzi¢ke akademije u Zagrebu, osobni dosje). Usp. POLIC 1992: 52. Usp. ***
1984f: 260, s. v. ,,Geiger Eichhorn, Antonija”. Usp. PERIC KEMPF 1998a.

512 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 64 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Antonije Geiger Eichhorn).
513 Usp. BREKO 1997: 6.

514 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 72 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Antonije Geiger Eichhorn).
515 |bid.: 82, 90.

516 Usp. BREKO 1997: 6.

517 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 97 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Antonije Geiger Eichhorn).
Usp. *** 1921: 14.

518 | bid.

519 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 92, 94 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger
Eichhorn).

520 1pid.: 98, 103, 106, 109, 112.
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odigrava. Svoj tehni¢ki maksimum pokazala je u izvedbi Etudes d'exécution
transcendante, a svoj smisao za interpretaciju dubokih radova Liszta, istakla je u

Années de pelerinage.”5%

Ve¢ je naredne 1927. godine proslavila dvadeset i petu godiSnjicu svojega umjetnickog rada

522 3 godine 1928. s Osje¢kom filharmonijom®*

recitalom u Hrvatskome glazbenom zavodu,
pod ravnanjem Lava Mirskog izvela je Koncertnu fantaziju za glasovir i orkestar Dore
Pejacevic¢ 1 Lisztov Glasovirski koncert u Es-duru. Pocetak trecega desetljeca dvadesetog
stoljeca obiljezila je izvedba Sonate za glasovir op. 10 u okviru autorske veceri Borisa
Papandopula,®®* potom izvedba Koncertne fantazije Dore Pejacevi¢ sa Zagrebackom
filharmonijom pod ravnanjem Kre§imira Baranovi¢a,®?® a naposljetku i koncert moderne

%26 na kojemu je nastupila sa Zagrebackim kvartetom. Godine 1932. izvela je

Zidovske muzike
Chopinov Drugi glasovirski koncert u f-molu op 21,°%” a 1933. zapaZena je njezina izvedba
Koncerta za glasovir i okrestar u Es-duru br. 1 Franza Liszta pod ravnanjem Lovre pl.
Mataci¢a®?®, Iste je godine ponovno izvodila glasovirske skladbe na autorskoj vederi Borisa
Papandopula,®® a 1934. nastupila na filharmonijskome koncertu u Osijeku®®. Godine 1934. i
1935. nastupila je dva puta sa Zagrebackim kvartetom izvodec¢i skladbe Novaka, Goldmarka i
Schumanna.®®! Nakon 1935. nema zabiljezenih koncertnih nastupa Antonije Geiger Eichhorn
u Zagrebu sve do 1946. godine, $to je donekle razumljivo, S obzirom na to da je od 1941. do
1945. godine bila internirana u logoru u Italiji®32. Po povratku u Zagreb u rujnu 1945. godine
nastavlja svoju koncertnu djelatnost, nastupajuéi i za potrebe Radija Zagreb,>® a do 1957.
godine ucestalo ¢e izvoditi glasovirske koncerte Chopina, Saint-Saénsa, Liszta, Rahmanjinova,
Beethovena i Cajkovskog (vidi Tablice 4 i 6). Gostovanja izvan Zagreba u ovome su razdoblju

rijetka, a medu njima isti¢e se nastup u Beogradu 1939. godine, na kojem je izvela glasovirski

521 Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 114 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Antonije Geiger Eichhorn).

522 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 119-121 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger
Eichhorn).

523 Ovaj je koncert odrzan u Osijeku. Ibid.: 122, 125, 130.

524 |bid.: 123, 124, 129, 132.

525 |bid.: 127.

526 |bid.: 128, 131. Usp. JURKIC SVIBEN 2016: 314.

527 |bid.: 150, 151, 155, 156.

528 |bid.: 147, 153, 201.

529 Usp. BREKO 1997: 6.

%30 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 148-149 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger
Eichhorn).

53! 1bid.: 163-168.

532 Usp. Sjec¢anja na godine provedene u internaciji u Italiji 1941-1945. (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger
Eichhorn).

533 Zna&ajan broj skladbi snimala je za potrebe Radija Zagreb i Radija Beograd. Usp. Tehnicki dnevnik nastupa
Antonije Geiger Eichhorn, autora Marcela Eichhorna (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn).
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534

koncert Cajkovskog pod ravnanjem Mihajla Vukdragoviéa,>* zatim recitali u Osijeku i Rijeci

1951. i 1952., te u Ljubljani 1954. godine®®. Godine 1954. obiljezila je pedesetu godisnjicu

umjetni¢koga rada,®®

a 1958. godine odrzala posljednji recital u Hrvatskome glazbenom
zavodu.®®” Njezin posljednji koncert s orkestrom odrzan je 1960. u povodu 150. obljetnice
rodenja Frederica Chopina®®. Intenzivna koncertna Karijera od gotovo pedeset i osam godina
impresivna je i u repertoarnom®® i u recepcijskom aspektu, naro¢ito ima li se u vidu onodobni
pijanizam. Samo su u Tehni¢kome dnevniku nastupa, koji je vodio njezin suprug Marcel

Eichhorn, od 1945. do 1960. godine zabiljezene gotovo dvije stotine nastupa,>*°

od kojih je
ve¢ina odrzana u Zagrebu, Sto svjedo¢i o tomu da je Antonija Geiger Eichhorn svojom
koncertnom djelatno$¢éu unaprijedila glazbenu scenu zagrebacke sredine. Valja istaknuti i
njezinu posveéenost djelima hrvatskih skladatelja. Tako je 1930. praizvela Papandopulovu
Sonatu za glasovir op. 10, godine 1949. Komorni koncert za glasovir i orkestar Bruna
Bjelinskog®* (vidi Tablicu 4), a na programe koncerata redovito je uvrstavala skladbe svojih
suvremenika®*?. Tako je za vrijeme i neposredno nakon zavretka studija ostvarila znadajne
koncertne nastupe u inozemstvu, njezina je internacionalna karijera posustala dolaskom u
Zagreb. Posljednji zabiljeZeni inozemni koncert odrzala je 1921. godine u Becu. Razlog tomu
valja traziti 1 u okolnosti da se uz intenzivnu karijeru u zagrebackoj sredini posvetila i
pedagoskome radu.

U srediStu je umjetnickoga djelovanja Antonije Geiger Eichhorn svakako koncertna
djelatnost, ali nije zanemariva ni ona pedagoska, unato¢ tomu §to je ostala zasjenjena®*®

pedagoSkim postignu¢ima Svetislava Stancic¢a. Od 1. veljace 1920. do 25. rujna 1940. djeluje

kao nastavnica glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu, od 1923. godine nosi naslov

534 Usp. Dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, str. 169 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn).
53 |bid.: 170, 184, 186, 195, 203.

536 |bid.: 175, 200.

%37 Na ovome je koncertu izmedu ostalog prvi put u nas izvela Chopinovu Sonatu u c-molu br. 1. lbid.: 196.

538 Usp. Tehnicki dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, autora Marcela Eichhorna (Arhiv HGZ-a, ostavstina
Antonije Geiger Eichhorn).

539 Pi3uéi o Antoniji Geiger Eichhorn, Bosiljka Peri¢-Kempf navodi: ,,Kao izravni nastavljac¢ pijanistickog nasljeda
becke Skole njegovala je stil virtuoza XIX. stolje¢a s teziStem na tehniCkoj bravuroznosti. Ostvarila je golem
repertoar pretezito pijanistiCke glazbe XIX. i XX. stoljeca, posebice sve Beethovenove glasovirske sonate (osim
opusa 106), gotovo sveukupni Chopinov opus, mnoge skladbe F. Liszta, F. Schuberta, R. Schumanna, J. Brahmsa,
S. Rahmanjinova, M. Ravela, J. Suka, A. Skrjabina, A. Glazunova. lzvodila je skladbe hrvatskih autora, Dore
Pejagevi¢, V. Rosenberga Ruzi¢a, B. Kunca, B. Papandopula, Z. Hirschlera, M. Cipre, M. Majera i B. Bjelinskog.”
(PERIC KEMPF 1998a).

540 Usp. Tehnicki dnevnik nastupa Antonije Geiger Eichhorn, autora Marcela Eichhorna (Arhiv HGZ-a, ostavstina
Antonije Geiger Eichhorn).

541 Usp. KOVACEVIC 1960: 46.

%42 Usp. Popis izvedenih skladbi hrvatskih autora (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn).

543 Usp. Strucna ocjena — radna karakteristika u Kartonu podataka za strucni i rukovodedi kadar iz 1949. godine
(Arhiv Muzicke akademije u Zagrebu, osobni dosje).
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profesora, a od 25. rujna 1940. do 6. kolovoza 1941. godine privremeno je umirovljena.
Tijekom rata internirana je u ltaliji od 6. kolovoza 1941. do povratka u Zagreb 9. rujna 1945.
godine, kada nastavlja sluzbu na Muzickoj akademiji u zvanju docentice. Od 5. lipnja 1948.
bila je izvanrednom profesoricom, a od 19. rujna 1953. pa do umirovljenja 30. rujna 1961.
godine nosi naslov redovne profesorice.>** U svojemu pedagoskom radu zastupala je tradiciju
Becke pijanisticke Skole osuvremenjene pedagoskim nacelima Leopolda Godowskog, ali u
nadoj se sredini ipak ,,djelomi¢no i ona moze smatrati sljednicom Epsteinove $kole”.>* U
trideset 1 Sest godina pedagoske karijere odgojila je niz pijanista 1 glasovirskih pedagoga (vidi
Tablicu 14), od kojih se isti¢u Danica Ogrizovi¢, Ivana Lang, Zdenka Novak, Natko Devci¢,
Piroska Priager, Andrija Prager, Erzi Ferber Quitt, Ladislav Sternberg, Zlatko Dusak, Elly Basi¢
i Ivan Supi¢i¢, a u njezinoj su klasi glasovir ugili i glazbenici poput orguljaga Cedomila Dugana
i skladatelja Borisa Papandopula.®*® Za visegodisnju izvodilacku i pedagosku djelatnost 1948.
dodijeljena joj je Republicka nagrada, godine 1949. dobiva priznanje za poZrtvovan rad
Gradskog odbora narodnog fronta Zagreb, godine 1961. proglasena je pocasnom ¢lanicom
Saveza muzic¢kih umjetnika Jugoslavije, a 1966. godine dobiva Nagradu Vladimir Nazor za
zivotno djelo.>*’

Uzmemo li u obzir koncertne nastupe Antonije Geiger Eichhorn, one solisticke, s
orkestrom 1 u komornim ansamblima, kao 1 viSegodiSnju pedagosku djelatnost na Muzickoj
akademiji u Zagrebu, pred nama se ocrtava lik jedne od nasih najznacajnijih pijanistica, koja je
vrhunac profesionalne djelatnosti postigla dvadesetih i tridesetih, a potom i pedesetih godina
dvadesetoga stolje¢a. Antonija Geiger Eichhorn jedna je od prvih glasovirskih pedagoginja®*®
u nas koja je dobila zvanje redovne profesorice Muzicke akademije u Zagrebu. Stoga u
razmatranju njezina doprinosa ovdasnjem pijanizmu treba imati na umu 1 njezinu razli¢itost
spram pijanistica Zagrebacke pijanisticke Skole, koje ¢e svoju djelatnost zapoceti u prvoj
polovini stoljeca, ali najvece uspjehe postici tek Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetoga

stoljeca.

544 Usp. Strucni karton Antonije Geiger Eichhorn (Arhiv Muzi¢ke akademije u Zagrebu, osobni dosje).

545 JURKIC SVIBEN 2016: 245.

%4 U gkolskoj godini 1920./1921. njezin ucenik bio je i Bozidar Kunc, koji je kasnije diplomirao glasovir u klasi
Svetislava Stan¢iéa. Usp. ATANOVIC MALINAR & PINTAR 2013. Usp. MANASTERIOTTI 1993. Usp.
KRPAN 2016.

%47 Usp. Nagrade i priznanja Antonije Geiger Eichhorn (Arhiv HGZ-a, ostavstina Antonije Geiger Eichhorn).

%48 Melita Lorkovi¢ prva je pijanistica u zvanju redovne profesorice Muzicke akademije u Zagrebu, koje je nosila
od 1941. do 1945. godine, a nakon nje ovo su zvanje postigle Antonija Geiger Eichhorn 1953. i Dora Gusi¢ 1961.
godine. Usp. KRPAN 2011a: 129-146.
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4.2.6. Ostale znacajne pijanistice i glasovirske pedagoginje u zagrebackoj sredini na

prijelazu stoljeca

U okviru klavirne ucione Hrvatskoga glazbenog zavoda, kao i kasnije na Muzic¢koj
akademiji, djelovao je niz pijanistica koje su svoju djelatnost usmjerile uglavnom na pedagoski
rad uz povremene koncertne nastupe, najéesée u komornim ansamblima. U ovome pregledu
ipak ih je potrebno spomenuti, navodeci onaj segment njihova djelovanja kojim su najvise
obiljeZile pijanisticku djelatnost u zagrebackoj sredini. Medu njima istice se glasovirska
pedagoginja Marija Boié¢ rod. Kos¢ec (1876. — 1964.)°* koja je 1898. godine zavrsila studij
glasovira®® na klavirnoj ucioni Hrvatskoga glazbenog zavoda u klasi Emilije pl. Makanec. Po
zavr$etku studija imenovana je uditeljicom glasovira®! na istoj ustanovi, gdje ¢e pedagosku
djelatnost obavljati od 13. svibnja 1898. do 10. prosinca 1924. godine®? (vidi Tablice 3 i 7).
Medu njezinim udenicima®? isti¢u se Milan Majer, Ivka Antolkovi¢ Lhotka, Vilma Nozini¢,
Olga Clement Mil¢inovié, Margita Rosenberg Markovi¢, Lea Culumovié i dr.

Visegodisnjom pedagoskom djelatnoscu istaknula se i Danica Matos§ Strzeszewska
(1876. — 1962.), sestra knjizevnika Antuna Gustava Matosa. Glasovir je ucila u klasi Antuna
Stockla®* od 1887./1888. do 1891./1892., kada njegovu klasu preuzima Anka Barbot Krezma.
Tijekom $kolovanja nekoliko je puta nagradivana upisom u zlatnu knjigu i javnim pohvalama,
kontinuirano sudjeluje na u¢enickim produkcijama, povremeno dobiva 1 financijsku potporu
zemaljske vlade, a studij glasovira na klavirnoj ucioni zavriava polaganjem ispita zrelosti>>®
21. lipnja 1897. godine. Svoje umjetni¢ko usavrsavanje nastavlja u Beéu,**® uéeéi glasovir u
klasi glasovitoga glasovirskog pedagoga Theodora Leschetizkog na konzervatoriju, a pjevanje
privatno u klasi mezzosopranistice Rose Papier Paumgartner. Po zavrSetku studija nastupa

ponajprije kao operna pjevacica, odli¢no prihva¢ena medu publikom i kritikom diljem Europe,

549 Usp. *#* 1984c: 84, s. v. ,,Boi¢, Marija”.

0 Usp. Izvjesé¢e Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1897.-1898. (Arhiv
HGZ-a).

%51 U 3kolskoj godini 1898./1899. u statusu je volontera, a od 7. listopada 1899. godine imenovana je namjesnom
uciteljicom glasovira. Usp. Izvjesé¢e Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu
1898.-1899. (Arhiv HGZ-a). Usp. Izvjesée Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku
godinu 1899.-1900. (Arhiv HGZ-a).

%2 Usp. BLAZEKOVIC 1981: 104.

553 Usp. *#* 1984c: 84, s. v. ,,Boi¢, Marija”.

54 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1887.-1888.
(Arhiv HGZ-a). Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine
1891.-1892. (Arhiv HGZ-a).

%55 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem s$kolske godine 1896.-1897.
(Arhiv HGZ-a).

5% Usp. BARBIERI 1996: 179. Usp. MICIJA PALIC 2017: 152.
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pa ju je tako i Debussy nazvao ,,la belle Croate”® nakon izvedbe Zajéevih pjesama prigodom
gostovanja u Parizu. Tek je rijetko nastupala kao solistica na glasoviru,>® no na svojim bi ga

koncertima ipak svirala:

,»Ostvarila je brojne operne uloge, a zapaZeni su i njezini koncertni nastupi na kojima
se nerijetko sama korepetirala, uvrStavajuci, izmedu ostalog, na program koncerata

skladbe hrvatskih autora.”®®

Uz bogatu koncertnu Karijeru operne pjevacice, pedagosku je djelatnost zapocela na
Konzervatoriju u Rigi,*®® a od 29. rujna 1924. do 23. kolovoza 1945. godine®®! ugovorna je
nastavnica glasovira srednje glazbene Skole Muzicke akademije u Zagrebu. lako je u povijesti
ostala zapamc¢ena ponajprije kao operna pjevacica, u kontekstu pijanizma valja istaknuti njezino
uspjesno povezivanje izvodacke vokalne djelatnosti i glasovirske pedagogije.

Sli¢an je slu¢aj znamenite sopranistice Vilme NoZinié¢ (1897. — 1975.),°%? prvakinje
zagrebacke opere, o kojoj je manje poznato da je studirala glasovir i da se posvetila glasovirskoj
pedagogiji. Prvu je glasovirsku poduku dobila u roditeljskom domu u rodnoj Pozegi, potom
kod gradskoga kapelnika Rikarda Krestina,*®® a od kolske godine 1911./1912. uéi glasovir-®*
kod Cirila Juneka na 8koli Hrvatskoga glazbenog zavoda. Na istoj instituciji poslije uéi i
pjevanje, koje ¢e diplomirati u klasi Nade Eder Berti¢ 1928. godine, no deset godina ranije,
1918. godine, polaze ispit zrelosti i postaje uciteljicom glasovira. Od 10. rujna 1920. do 31.

55 a nakon uspjesnog

sijeCnja 1931. godine posvetila se glasovirskoj pedagoskoj djelatnosti,
débuta u zagrebackoj operi 1927. godine zapocinje karijeru operne solistice, koja ¢e postati
njezinom primarnom djelatnos¢u. Kao 1 kod Danice Mato§ Strzeszewske, svojevrsni je
kuriozum c¢injenica da je glazbeno djelovanje ovih dviju opernih umjetnica zapocelo upravo
pijanistickom glazbenom naobrazbom i da je obuhvacalo i glasovirsku pedagogiju.

Uz klavirnu ucionu Hrvatskoga glazbenog zavoda vezana je jo$ jedna glasovirska

pedagoginja i pijanistica koja se istaknula uglavnom nastupima u okviru komornih ansambala

557 Usp. BARBIERI 1996: 181.

558 U periodici pronalazimo zapis o njezinu koncertu odrzanom u Hrvatskome glazbenom zavodu 1899. godine,
na kojemu je izvodila i skladbe za glasovir solo: Rameau Gavotte et variation, Henselt Koncertna etida u Fis-
duru, Leschetizky Mazurka u G-duru, Schl6zer Velika koncertna etida br. 2, Liszt Rapsodija br. 12 i Gounod
Faust-valcer. Usp. *** 1899b: 4. Usp. SCHULZ 1899: 5.

559 MICIJA PALIC 2017: 152.

560 Usp. *** 1984n: 586, s. v. ,,Matos-Strzeszewska, Danica”. Usp. MATOS 2015: 21.

51 Usp. BLAZEKOVIC 1981: 111.

%62 Usp. *** 1984r: 88, s. v. ,,Nozini¢, Vilma”.

%63 Usp. BARBIERI 2016.

564 Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1911.—
1912. (Arhiv HGZ-a).

565 Usp. BLAZEKOVIC 1981: 109.
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— Elvira Marsi¢ (1899. — 1954.),°%¢ veé spomenuta uéenica Sidonije Geiger, kod koje je 1919.
godine®®’ zavrsila svoje $kolovanje. Kao apsolventica Hrvatskoga konzervatorija odrzala je prvi
samostalni koncert>®® 6. prosinca 1919. godine u Hrvatskome glazbenom zavodu, gdije je izvela
skladbe Bach-Stradala, Beethovena, Chopina, Brahmsa, Dvotaka i Liszta, o ¢emu je kritika

zapisala sljedece:

,»(Gdica Marsi¢ muzicki je nadarena; ustrajna u studiju, ne sustaje ni pred jednim
muzickim 1 tehnickim problemom, ve¢ ga svladava takvom mirnoom i
jednostavnoscu, da nam pruza jamstvo za uspjesni daljnji razvitak. Jednaka je svojstva
pokazala i kod koncerta klarinetiste Dragutina Mandla (10. V.), kod kojega je u

djelima komorne muzike isticala samo muzicki sadrzaj djela, a stavljala u pozadinu

znatne tehnicke teskoce.”®6°

Po zavr$etku Hrvatskoga konzervatorija glasovir usavrava u Berlinu i Be¢u,*’® od 1919. do 10.

"1 srednje $kole Muzicke akademije (vidi

listopada 1945. djeluje kao uciteljica glasovira
Tablice 3 i 7), a potom do 1947. godine®’? zaposlena je na Gradskoj muzi¢koj $koli u Zagrebu.
Jedan je od njezinih najpoznatijih uéenika pijanist Ranko Filjak,°”® Stan¢iéev diplomand i
istaknuti predstavnik Zagrebacke pijanisticke Skole (vidi Tablicu 13).

Njezina koncertna djelatnost obiljezena je nastupima u raznim komornim ansamblima,
od kojih se medu prvima isti¢e onaj odrzan 28. lipnja 1919. godine,>™* kada je u Hrvatskomu
glazbenom zavodu izvela Franckov Glasovirski kvintet s Ladislavom Skatulom, Milanom
Zepi¢em, Antunom Spitzerom i Rudolfom Matzom. Nastupi s klarinetistom Dragutinom
Mandlom 1920. i 1921. godine,®”® na kojima se su znali pridruziti violist Jan Skatula Miranov
1 violoncelist Umberto Fabbri, bili su medu prvim koncertima u nas na kojima se klarinet
pojavljuje u komornome ansamblu. Godine 1921. nastupa s pijanistom Hugom Mihaloviéem,>’®
izvodeci skladbe Mozarta, Schumanna i Arenskog za dva glasovira. Narednih godina Elvira
Marsi¢ djeluje u nekoliko komornih sastava koji ¢e se odrzati na sceni dvije do tri sezone. Tako

od 1924. godine nastupa u triju Marsi¢-Mandl-Zepi¢®”’ koji je ostvario niz zapaZenih koncertnih

566 Usp. *** 1984m: 578, s. v. ,,Marsié, Elvira”.
%7 | bid.

58 sp. MARKULIN 1920: 84.

569 | bid.

570 Usp. (h) 1940: 7.

571 Usp. BLAZEKOVIC 1981: 108.

572 Usp. TOMASEK 1955: 26.

573 Usp. PERIC KEMPF 1998.

574 Usp. GOGLIA 1927: 109.

575 Usp. GOGLIA 1930: 18-19.

576 Usp. SAFRANEK KAVIC 1921: 72.

577 Usp. GOGLIA 1930: 19. Usp. BOIC 1977: 50, 73.
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izvedbi, izmedu ostaloga i za potrebe Radija Zagreb. Poslije, od 1927. godine Elvira Marsi¢

djeluje u jos jednome komornom ansamblu, Zagrebackom klavirnom triju,>’®

u kojemu je
suradivala s violinistom [vanom Karlom Sancinom i violoncelistom Rudolfom Matzom. Nakon
nekoliko uspjesnih koncerata u Zagrebu te gostovanja u Ljubljani, Kranju i Celju, ovaj ansambl
nije nastavio svoje umjetni¢ko djelovanje (vidi Prilog 31). Narednih godina nastupala je s
mnogim glazbenicima (vidi Prilog 32), a u zagrebackoj sredini zapaméena je kao vrsna
umjetnicka suradnica.

Sa zagrebackom klavirnom ucionom povezana je i pijanistica Cija profesionalna
djelatnost nije vezana uz zagrebacku ve¢ splitsku sredinu, ali kako je svoje glazbeno Skolovanje
zavrsila u Zagrebu ipak je treba spomenuti u ovomu izlaganju. Paula Gorseti¢, udana Begovié¢
(1879. — 1956.), pijanistica i glasovirska pedagoginja, glasovir je ucila u klasi Hectora pl.
Catinellija od 1891. godine,®”® a od 1893. do 1896. kod Ivana pl. Zajca.*® Upravo ée je ravnatelj
Zajc zbog velikog broja upisanih u¢enika glasovira angazirati na klavirnoj ucioni 21. listopada
1895. godine®®!, a na toj ée se sluzbi zahvaliti zbog odlaska u Split 1896. godine. U Splitu
djeluje do 1905. godine, poducava glasovir na glazbenoj $koli i nastupa u raznim komornim
sastavima, a u tamosnjoj je sredini bila ,,prva zena koja se profesionalno bavila glazbom”.%?
Njezina djelatnost primjer je utjecaja klavirne ucione izvan okvira zagrebacke sredine, ¢ime se
pokazuje znacaj Hrvatskoga glazbenog zavoda za razvoj hrvatskoga pijanizma u Siremu smislu.

Hrvatski glazbeni zavod i klavirna uciona oOkosnica su pijanistiCkoga djelovanja na
prijelazu stoljeca, upravo zbog pijanistica i glasovirskih pedagoginja koje su svoje obrazovanje
stekle na toj instituciji, a mnoge su i svoju profesionalnu djelatnost ostvarile kao glasovirske
pedagoginje zavodske Skole (vidi Tablicu 3). U ovome prikazu izdvojila sam najznacajnije
medu njima, one koje su svojom djelatno$¢u znatnije utjecale na razvoj pijanizma, ponajprije
reproduktivnom pijanistickom aktivnoSc¢u, §to valja smatrati znatnim postignu¢em uzme li se u
obzir polozaj zene u ondasnjem drustvu. Kontinuitet pijanisticke djelatnosti moguce je zapaziti
tek u Antonije Geiger Eichhorn, dok su njezine prethodnice zagrebatku glazbenu scenu

obogatile uglavnom sporadi¢nim pijanistickim pothvatima, kao $to je izvodenje zahtjevnijih

578 Usp. GOGLIA 1930: 21.

579 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1891.-1892.
(Arhiv HGZ-a) i Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1892.—
1893. (Arhiv HGZ-a).

%80 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem skolske godine 1893.-1894.
(Arhiv HGZ-a) te za svaku godinu do Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem
Skolske godine 1895.-1896. (Arhiv HGZ-a).

%81 Usp. Izvjesée Narodnoga zemaljskoga glasbenoga zavoda u Zagrebu koncem s$kolske godine 1895.-1896.
(Arhiv HGZ-a).

%2 SKUNCA 2002.
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glasovirskih koncerata, a svoju su pijanisticku svestranost pokazale i suradnjom s razli¢itim
glazbenicima i komornim ansamblima. U svojoj su glasovirskoj pedagogiji slijedile zasade
Becke pijanisticke skole, s obzirom na to da su se u vecini sluc¢ajeva usavrsavale na Beckomu
konzervatoriju, uz iznimku Sidonije Geiger i Antonije Geiger Eichhorn, koje su uz to u okviru
svojega usavrSavanja, prva vjerojatno kod Lalewicza a druga kod Godowskog, upoznale i
smjernice drugih pijanistickih skola. Razmatranjem njihove djelatnosti s obzirom na onodobna
ograni¢enja u javnom djelovanju koja su se postavljala zenama, doprinos pijanistica dobiva jo$
vece znacenje, jer su svojom djelatnoS¢u znatno unaprijedile profesionalizaciju pijanizma i
stvorile afirmativno glazbeno ozracje u kojemu ¢e biti mogu¢ uzlet pijanisticke djelatnosti do

visoke kvalitativne razine u nadolaze¢im desetlje¢ima.
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5. NAJZNACAJNIJE PIJANISTICE PREDSTAVNICE ZAGREBACKE
PIJANISTICKE SKOLE U PRVOJ POLOVINI 20. STOLJECA

U ovome se poglavlju razmatra djelatnost pijanistica predstavnica Zagrebacke
pijanisticke Skole. Kao pripadnice navedene pijanisticke skole, one su svojim obrazovanjem
vezane za Muzic¢ku akademiju u Zagrebu i klasu glasovirskoga pedagoga Svetislava Stancica.
Budu¢i da je rije¢ o generaciji koja je diplomirala ve¢ u drugomu i treCemu desetljecu
dvadesetoga stoljeca, neke od njih ve¢ 1930-ih godina zapocinju svoje koncertne 1 pedagoske
karijere, dok ¢e ostale to uciniti pred sam pocetak Drugoga svjetskog rata. U istome su razdoblju
na Muzickoj akademiji u Zagrebu djelovali i glasovirski pedagozi poput Antonije Geiger
Eichhorn, Sidonije Geiger i Ernesta Krautha. No njih ipak ne drzimo predstavnicima
Zagrebacke pijanisticke $kole, jer se njihova djelatnost odvija i prije Stancica, ali i stoga §to se
njihov pijanizam i glasovirska pedagogija oslanja na tradiciju tzv. Becke pijanisti¢ke skole, o

¢emu pise Jurki¢ Sviben:

,Hrvatska klavirska pedagogija krajem 19. i u prvoj polovici 20. stoljeca veze se uz
pedagoge Kkoji su se Skolovali u Be¢u, Budimpesti, Pragu i Berlinu te u hrvatsku
sredinu prenosili tada$nja najnovija dostignuca u klavirskoj pedagogiji poput metoda
‘Lescheticki’ ili ‘Breithaupt’ (becka klavirska Skola — Sidonija Geiger, Ernest Krauth)
te kasnije ‘Godowski’ (Antonija Geiger-Eichhorn) i ‘Busoni’ (Svetislav Stan¢ic).
Najznacajniji predstavnik Busonijeve Skole je Svetislav Stanci¢ u ¢iju su klasu u

Zagreb iprije i poslije drugoga svjetskog rata dolazili brojni pijanisti iz podrucja bivse

Jugoslavije kako bi usavrsili svoje pijanisticko umijeée.”%®

Unato¢ tomu Sto pripadaju ve¢ poneSto anakronim tendencijama ondaSnje glasovirske
pedagogije, njihov je doprinos znacajan u cjelokupnome kontekstu razvoja glasovirske
pedagogije u zagrebackoj sredini koncem 19. i u prvoj polovini 20. stolje¢a, s obzirom na to da
su, prenoseci glazbena stremljenja iz ondaSnje metropole, u nasoj sredini ucinili prve korake
prema modernizaciji 1 profesionalizaciji pijanisticke struke, ¢ime su ,,pripremili teren za
dolazak Svetislava Stan¢i¢a“,°®* kasnijeg rodonadelnika Zagrebacke pijanisticke $kole.
Istovremeno, u drugome desetlje¢u dvadesetoga stoljeCa dolazi do osnivanja Muzicke
akademije u Zagrebu, prve visokoskolske glazbeno-obrazovne institucije u nas, koja je u

znatnoj mjeri okosnica glazbenoga Zivota Zagreba i Citave kontinentalne Hrvatske. Zamasnjak

583 JURKIC SVIBEN 2016: 254-255.
584 |hjd.; 255.
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u razvoju svih segmenata glazbene djelatnosti, ostvaren u meduratnome razdoblju, rezultira
upravo okolnostima u kojima su svoj pijanizam mogli razviti autoriteti poput Svetislava

Stanci¢a i njegovih nasljednika.

5.1. Pijanisticko nasljede u Zagrebu od 1921. do 1950. godine i djelatnost Muzicke

akademije u praskozorje Zagrebacke pijanisticke Skole

Na pocetku trecega desetljeca dvadesetoga stoljeca zapocCinje razdoblje u kojemu dolazi
do procvata glazbenoga zivota Zagreba, razdoblje koje obiljezuju ,,posvemasnja
profesionalizacija glazbene produkcije, izvoditeljstva, nakladniStva, pedagogije i
organizacijskih oblika®. Okosnica cjelokupne profesionalizacije glazbene scene umnogome
je osnivanje Muzi¢ke akademije u Zagrebu,*® koja u glazbeno-pedagoskome smislu nastavlja
temeljne ideje glazbene Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda iz koje je ponikla, ostvarujuéi ih
na znatno vi$oj profesionalnoj razini. lako se prva takva nastojanja mogu pratiti ve¢ u tzv.
Klai¢evu razdoblju nakanom da se glazbena Skola modernizira i preustroji po uzoru na europske
glazbene akademije, ponajprije Becki konzervatorij, tek se osnivanjem Muzicke akademije,
kada drzava u cijelosti preuzima financiranje®®’ i brigu oko ustroja institucije,® postize
kontinuitet profesionalnoga glazbenog obrazovanja, koji traje sve do danas. Kao rasadnik
profesionalnih glazbenika 1 umjetnickih interpreta, Akademija okuplja neke od ponajboljih
glazbenika dvadesetoga stolje¢a u nas.%®® Oni dominiraju i koncertnom scenom grada i zemlje,

a nekolicina je postigla 1 zapaZzene medunarodne karijere.

%85 TUKSAR 2011: 70.

%86 U ovome ¢e se radu koristiti suvremeni naziv institucije (Muzi¢ka akademija u Zagrebu), uz napomenu da je u
prethodnim razdobljima nosila razlic¢ita imena: Kraljevski konzervatorij (1921.), Kraljevska muzicka akademija
(1922.), Drzavna muzicka akademija (1927.), Akademija glazbe i kazaliSne umjetnosti (1940.), Hrvatski drzavni
konzervatorij (1941.), Muzicka akademija u Zagrebu (1951.) i Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu (1979.).
Usp. KRPAN 2011a: 24. Usp. KOVACEVIC 1981: 12.

%87 Jo$ je 1861. godine na zamolbu Ravnateljstva Hrvatskoga glazbenog zavoda Sabor dodijelio $koli stalnu
financijsku pomo¢, ali upravljanje glazbenom skolom ipak je ostalo pod jurisdikcijom osnivaca, tj. udruge gradana.
Iste je godine i prvi put iskazana namjera Ravnateljstva Hrvatskoga glazbenog zavoda za preustrojem glazbene
Skole na konzervatorijskoj osnovi s nuznos¢u profesionalizacije cjelokupnoga sustava, Sto se ostvarilo tek 1916.
godine. Ipak, 1921. godine preuzimanjem glazbene Skole i osnivanjem MuziCke akademije drzava u potpunosti
postaje nadlezna nad institucionaliziranim glazbenim obrazovanjem u administrativnom, financijskom i
organizacijskom pogledu. Usp. KRPAN 2011a: 17—18. Usp. SABAN 1982b: 83, 114.

%88 Organizacijski ustroj Muzi¢ke akademije do 1951. godine sastojao se od niZe, srednje i visoke $kole, a tek su
se polovinom stoljeca niza i srednja Skola izdvojile u zasebnu instituciju, danasnju Glazbenu Skolu Vatroslava
Lisinskog u Zagrebu. Istodobno, do 1940. godine Akademija nije imala razinu fakulteta, a tek je 1979. godine
postala sastavnicom Sveucilista u Zagrebu. Usp. TUKSAR 2002: 6.

%89 PiSu¢i o vaznosti Muzitke akademije u Zagrebu, Tuksar istice da je ,,Akademija najstarija i sredi$nja
visokoskolska glazbena ustanova u Republici Hrvatskoj. Na Akademiji su se ustanovila i djelovala dva najvaznija
kruga hrvatske glazbene pedagogije 20. stoljeca: pijanisticka Skola Svetislava Stanci¢a i violinisticka Skola
Vaclava Humla. U svojstvu redovitih ili honorarnih nastavnika na Akademiji je djelovala velika vecina
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Analogno tomu je i Odjel za klavir, orgulje i harfu®®

nezaobilazna postaja u pregledu
pijanisticke djelatnosti u prvoj polovini dvadesetoga stoljeCa. Na samome pocetku rada
Muzicke akademije nastavnicki kadar visoke $kole dobio je naslov profesora,®! a Odjel nije
imao procelnika sve do preustroja Akademije statutom iz 1923. godine, kada je prvim

592 Nakon njega na toj su se voditeljskoj funkciji izmjenjivala

proéelnikom imenovan Ciril Li¢ar
ugledna imena hrvatskoga pijanizma, a uz najdugovje¢nijega procelnika i profesora Svetislava
Stanc¢i¢a do danaSnjega su doba samo tri zene obavljale navedenu duznost. Prva od njih bila je
Melita Lorkovi¢ (od 1942. do 1945. godine), potom u dvama navratima Zvjezdana Basi¢ (od
1983. do 1988. te od 1994. do 1997. godine) i naposljetku Pavica Gvozdi¢®® (od 1999. do 2001.
godine)®®*. Navedena ¢&injenica ne umanjuje zna¢enje i brojnost Zena u nastavni¢kome kadru
niti marginalizira njihov doprinos razvoju pijanisticke djelatnosti, ali svakako upucuje na
patrijarhalne odlike drustva,®® prema kojima su rukovodeée funkcije ipak rezervirane za muske

kolege. Tradicija na koju se oslanja djelatnost Odjela kre¢e od Kuhaca 1 klavirne ucione

Hrvatskoga glazbenog zavoda, no ishodiStem je njegova pijanizma, kao $to je razvidno iz

najistaknutijih hrvatskih skladatelja, izvoditelja i muzikologa 20. stolje¢a, te niz prominentnih inozemnih
umjetnika.” (TUKSAR 2002: 7).

590 Statutom iz 1923. godine ustrojeni su odjeli na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Tako je u navedenom razdoblju
Odjel za klavir i orgulje prvi odjel Akademije, od 1947. postaje tre¢im odjelom, da bi od 1977. godine postao
petim odjelom. Od 1993. nosi naziv koji ima i danas, Odsjek za klavir, ¢embalo i orgulje. Usp. KOVACEVIC
1981: 10-13. Usp. TUKSAR 2002: 49.

591 Nastavno osoblje u prethodnim razdobljima u okviru $kole Hrvatskoga glazbenog zavoda nosilo je naslov
ucitelja, osnutkom Muzicke akademije dobiva naziv profesora, a tek nakon 1940., uredbom prema kojoj Muzic¢ka
akademija postaje fakultetom, profesori se dijele na redovne i izvanredne, dok se od 1944. godine uvodi i status
docenta. Usp. KRPAN 2011a: 21.

592 Ciril [Ciril] Licar (1894. — 1957.) bio je pijanist i glasovirski pedagog slovenskoga podrijetla koji se §kolovao
u Ljubljani i na Konzervatoriju u Pragu, a u Zagrebu je djelovao od 1921. do 1925. godine kao u¢itelj na glazbenoj
Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda i kasnije na Muzic¢koj akademiji. Od 1925. godine Zivi u Beogradu, gdje je
kao glazbeni pedagog radio na srednjoj skoli i muzi¢koj akademiji, a zapazeni su njegovi komorni nastupi najcesce
s violinistima, violon¢elistima ili u glasovirskome kvintetu. Usp. CVETKO 1974: 453, s. v. ,,Li¢ar, Ciril”. Usp.
*** 19841: 513, s. v. ,,Licar, Ciril”.

593 Budu¢i da se u ovome radu nece zasebno razmatrati djelatnost Pavice Gvozdié, jer ona djeluje u drugoj polovini
dvadesetoga stoljeca, potrebno je na ovome mjestu istaknuti nekoliko znacajki njezina pijanizma. Diplomirala je
glasovir 1960. i zavrsila poslijediplomski studij 1969. godine, a predstavnica je trece generacije pijanista proizaslih
iz Stanciceve klase. Nakon zavrSetka studija godinu dana usavrSavala se u Parizu kod Magde Tagliaferro,
istovremeno zapocevsi intenzivnu koncertnu karijeru u zemlji i svijetu. Od 1975. godine bavi se pedagoskom
djelatnos¢u na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu. O njezinu reproduktivnom djelovanju Peri¢ Kempf piSe:
,Sazrijevajuci stvarala je svoj prepoznatljivi pijanisticki stil koji karakterizira intuitivno poniranje u najdublje
slojeve glazbenog djela i urodena sposobnost da na odc¢itavanju skladateljevih zamisli gradi vlastitu interpretaciju.
(...) Pijanizam joj odlikuje i prirodnost, koja se i nakon viSe desetlje¢a intenzivnoga koncertiranja u svakoj
interpretaciji iskazuje svjezinom izvedbe i uvijek ponovljenom rados¢u muziciranja. Ostvarila je repertoar Sirokih
razmjera, koji obuhvaca tridesetak koncerata za glasovir i orkestar i gotovo sva vaznija solisticka djela glasovirske
glazbe od baroka do XX. st.”. (PERIC KEMPF 2002a).

594 Usp. Tablicu 11. Procelnici Odsjeka za klavir, orgulje i cembalo Muzicke akademije u Zagrebu u prilogu ovoga
rada.

5% Jasenka Kodrnja zamjeéuje da su patrijarhalne tendencije u suvremenom dru§tvu otporne na utjecaj varijabli
poput vremena, prostora, obrazovanja, dobi, roda itd. Prikazujué¢i razliCite aspekte patrijarhalnosti, autorica
zakljucuje: ,,Sve ovo upucuje da su patrijarhat i obiljezja patrijarhalnosti otporni na promjene (vrijeme), sposobni
na preoblikovanje i prerusavanje.” (KODRNIJA 2008: 62).
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prethodnih poglavlja, ipak djelatnost dviju uciteljica glasovira, Emilije pl. Makanec i Anke
Barbot Krezme,>® $kolovanih u okviru pijanisti¢koga nasljeda becke $kole. Iz njihovih klasa
proizlaze, izmedu ostalih, dvije znacajne pijanistiCke osobnosti ¢ija je djelatnost obiljezila
hrvatski pijanizam dvadesetog stolje¢a.®’ Anka Barbot KreZma bila je uditeljicom pijanistici i
glasovirskoj pedagoginji Antoniji Geiger Eichhorn, a iz klase Emilije pl. Makanec dolazi
Svetislav Stanci¢, rodonacelnik Zagrebacke pijanisticke Skole. Kako se djelatnost Antonije
Geiger Eichhorn u ovome radu razmatrala u prethodnome poglavlju, ovdje ¢u, ponajprije zbog
kontekstualizacije pijanizma u zagrebackoj sredini u prvoj polovini dvadesetoga stoljeca,

ukratko prikazati djelatnost Svetislava Stancica i nastanak Zagrebacke pijanisticke Skole.

5.2. Djelatnost Svetislava Stancica

Svetislav Stanci¢ znac¢ajno je obiljezio glazbenu kulturu hrvatske sredine kao pijanist,
skladatelj, redaktor notnih izdanja, a ponajviSe kao glasovirski pedagog i1 utemeljitel]
Zagrebacke pijanisticke Skole. Da bi se pokazao razvoj njegove pijanisticke djelatnosti,
potrebno je potraziti ishodiSta njegova glazbenog obrazovanja u okviru skole Hrvatskoga
glazbenog zavoda. U klasi Emilije pl. Makanec zapoc€inje svoje Skolovanje 1909. godine, koje
zavrSava nakon pet godina. Od dolaska na zavodsku Skolu Stanc¢i¢ je zapazen kao jedan od
najuspjesnijih ucenika, pri ¢emu dobiva i potporu od 300 kruna godiSnje za troSkove
Skolovanja, a Cesto nastupa i na ucenickim produkcijama, svirajuéi solo ili s ucenic¢kim
orkestrom®®. Zavrsni koncert Svetislava Stan¢i¢a odrzan je 24. lipnja 1914. godine, neposredno
prije negoli je Kraljevska zemaljska vlada zabranila javno djelovanje svih zagrebackih
drustava®®®. Stan¢i¢ je polozio ispit zrelosti izvedbom Beethovenova Petog glasovirskog

koncerta u Es-duru op. 73 uz pratnju uceni¢koga orkestra pod ravnanjem Vjekoslava

5% Uz njih djeluju i glasovirski pedagozi poput Sidonije Geiger i Ernesta Krautha, ali upravo se Makanec i Barbot
Krezma izdvajaju zbog ucenika proizaslih iz njihovih klasa, Antonije Geiger Eichhorn i Svetislava Stanci¢a. Usp.
Tablica 7. Nastavnici glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1920. do 1950. godine. Usp. ZLATAR 2002:
4. Usp. SABAN 1981: 37.

597 Usp. ZLATAR 2002: 4. Usp. KRPAN 2011b: 40-41. Usp. SABAN 1981: 37.

%8 Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za skolsku godinu 1910.—
1911. (Arhiv HGZ-a). Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u Zagrebu za
Skolsku godinu 1911.-1912. (Arhiv HGZ-a). Usp. Izvjesée glazbene Skole Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga
zavoda u Zagrebu za Skolsku godinu 1913.-1914. (Arhiv HGZ-a). Usp. i DOLIC 1988: 82-85.

%9 Zhog ratnoga stanja Kraljevska zemaljska vlada svim je gradanskim dru$tvima i udrugama zabranila javno
djelovanje, pa su tako obustavljeni i koncerti Hrvatskoga glazbenog zavoda, ukljuCujuéi i produkcije ucenika.
Prekrsitelje ove odluke snasla bi novéana i zatvorska kazna. Usp. GOGLIA 1927: 104. Usp. HERMAN KAURIC
2010: 50.
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Rosenberga Ruzi¢a. Na ovome se koncertu Standi¢ predstavio takoder kao skladateli®® i
dirigent, jer je pocetna skladba koncertnoga programa bila njegova Uvertira za veliki orkestar.
Nakon zavrSetka Skolovanja Stanci¢ postaje korepetitorom Opere Hrvatskoga narodnog

kazalidta od 1915. do 1918. godine,®* a istovremeno od 1. rujna 1916. godine®®?

zapocinje
sluzbu na glazbenoj $koli Hrvatskoga glazbenog zavoda u statusu izvanrednoga uditelja,%%
preuzevsi tzv. majstorsku Skolu nakon ostavke Hermanna Grussa. Po zavrSetku Prvoga
svjetskog rata Stanci¢ je svoje $kolovanje nastavio u Berlinu, gdje je od 1918. do 1922. godine
ucio glasovir privatno kod Hansa Bartha i Conrada Ansorgea, a od 1920. i kompoziciju kod
Ferruccia Busonija®®* na Majstorskoj $koli Akademije umjetnosti u Berlinu. U tome je
razdoblju Stanci¢ prihvatio odlike Busonijeve umjetnicke etike, koja se nije sastojala samo od
svladavanja skladateljskih zakonitosti, nego je obuhvacala i preuzimanje profesionalnih nacela
umjetni¢koga djelovanja i cjelovit umjetnicki integritet koji obuhvaéa poznavanje i drugih

umjetnickih podrugja, a ne iskljucivo glazbe. Stoga Lukezi¢ navodi:

,»Osim kompozicije Busoni je svoje studente poducavao knjiZzevnosti i umjetnosti,
uvodeci ih u umjetni¢ku i glazbenu filozofiju. Nakon povratka u domovinu, Stanc¢i¢
je unio u hrvatsku glazbenu pedagogiju visoku razinu profesionalizma i rafinirane

spoznaje o glazbenoj interpretaciji kao spoja besprijekornog umije¢a, znanja i

umjetnickog nadahnuéa.”%

Primarna je intencija Stanci¢eva odlaska u Berlin vjerojatno bila Zelja za usavrSavanjem i
pijanistickoga i skladateljskoga umijeca, no unato¢ tomu berlinsko je razdoblje, ¢ini se, u vecoj
mjeri odredilo Stanci¢a kao pijanista i glasovirskoga pedagoga nego kao skladatelja. U Berlinu
je Stanci¢ upoznao ondasnja glazbena stremljenja i u skladateljskom 1 u pedagoskom aspektu.
Naime, u navedenome razdoblju vodile su se debate izmedu zagovornika metode Deppe-

Breithaupt i pristalica tradicionalne njemacke pijanisticke skole:

,,ONo najvrednije §to je Stanci¢ donio iz Berlina bila je pijanisticka stru¢nost, mjerljiva

svjetskim mjerilima. Za vrijeme njegova boravka u Berlinu vodena je borba izmedu

800 Stanci¢ je uz glasovir ucio i kompoziciju u klasi Vjekoslava Rosenberga Ruzi¢a. Usp. GOGLIA 1927: 104.
Usp. ***: STANCIC, Svetislav, u: Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=57753
(pristup: 2. kolovoza 2018). Usp. SEDAK 2004: 28.

801 [bid. Usp. DOLIC 1988: 72-73.

802 Usp. GOGLIA 1927: 105-106. Usp. Izvjestaj konzervatorija Hrvatskoga zemaljskoga glazbenoga zavoda u
Zagrebu za skolsku godinu 1916.-1917. (Arhiv HGZ-a).

893 Jako je Stan¢i¢ nominalno zapodeo pedagosku djelatnost na glazbenoj Skoli Hrvatskoga glazbenog zavoda
1916. godine, do odlaska u Berlin 1918. godine bila je prekinuta zbog Stan¢iéeve vojne sluzbe. Usp. BEZIC 2014:
3.

604 Usp. LUKEZIC 2011: 120. Usp. KOVACEVIC 1977a: 441, s. v. ,,Stangi¢, Svetislav”.

805 LUKEZIC 2011: 120.
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pristalica Deppe-Breithauptove $kole i branitelja provjerenoga, velikoga njemackog
pijanizma Bllowa, Reisenauera, Backhausa, Pauera i dr. Prateci taj sukob, Stanci¢ se

priklonio tradicionalnom pristupu i njega se drzao cijeloga Zivota.”®%

Po povratku u Zagreb 1922. godine Stanci¢ se potpuno posvetio koncertnoj i pedagoskoj
djelatnosti, napustajuéi skladateljski rad.%®” Nakon 1919. godine nije javno predstavljena
nijedna njegova nova skladba.®®® Nasuprot tomu, koncertna se djelatnost Svetislava Stanciéa
moze razdijeliti u dva razdoblja: prije i poslije studija u Berlinu, tj. od nastupa na prvoj javnoj
ucenickoj produkciji u sije¢nju 1911. godine pa sve do odlaska u Berlin, a potom od povratka
u zagrebacku sredinu 1922. do 1927. godine, kada je odrzao svoj posljednji koncert. U prvome
razdoblju mozda bi valjalo istaknuti, uz ve¢ spomenuti zavr$ni diplomski koncert iz 1914.
godine, upravo Simfonijski koncert mladih hrvatskih skladatelja, odrzan 5. veljace 1916.
godine, na kojemu se Stanci¢ predstavio kao skladatelj Simfonijskoga scherza, ali i kao pijanist,
praizvode¢i Koncert za glasovir i orkestar u g-molu op. 33 Dore Pejacevi¢.®®® Tijekom Prvoga
svjetskog rata Stanci¢ je nekoliko puta nastupio u dobrotvorne svrhe, a ve¢ 1920. godine
zamjetna je promjena njegovih koncertnih programa. Usporedujuci repertoar prvoga i drugoga
razdoblja, Doli¢ zakljuCuje da su programi njegovih ranih nastupa ,,koncipirani mastovito,

prema principu atraktivnosti i virtuoznih kvaliteta pojedinih kompozicija.”®'® Nasuprot tomu:

»Nakon povratka sa studija, mozda i pod utjecajem Ferruccia Busonija, Stanci¢ bira

Sto kvalitetnije kompozicije, koje (...) ukljuéuje u programe vode¢i ra¢una o

zajednickoj tematskoj okosnici.”®*

606 ZLATAR 2013: 88.

807 O skladateljskoj djelatnosti Svetislava Stan¢i¢a do sada je mozda najmeritornije pisala Eva Sedak,
upozoravajuci pritom na znacaj njegovih glasovirskih transkripcija: ,,Hvali se njegov moderni osje¢aj za efektnu
instrumentaciju, poneka ‘bizarna’ harmonizacija, u orkestralnim ga se skladbama usporeduje s Puccinijem i
Korngoldom, kod Simfonijskog scherza spominju se Dvoiak i Smetana, a u povodu pomalo pompozno sve€anog
Krunidbenog preludija javljaju se asocijacije ¢ak prema Wagnerovu Rajninu zlatu. S vokalnim opusima iz 1918.
godine u kojima, kao i u Hrvatskoj rapsodiji na folklorne teme iz Medimurja i Srijema, prevladava estetika
nacionalnog smjera, definitivno ga se svrstava u krug skladatelja oko A. Dobronica. Zato je tim veée iznenadenje
nad klavirskim Preludijem u b-molu iz 1917/18. u kojemu se ¢uje zvuk francuskih i ruskih modernista kao §to su
Skrjabin i Stravinski. Stanci¢ev skladateljski nerv, koji osim u dvadesetak klavirskih skladbi, desetak zborova, isto
toliko solo popjevaka, pet orkestralnih skladbi, jednom komornom opusu i u velikom broju nedovr$enih zapisa i
skica u svim spomenutim vrstama, treba traziti i u vrlo znac¢ajnim transkripcijama i redakcijama (Bach, Schonberg,
Bersa, Konjovi¢, Sirola, Dugan itd.), svakako obvezuje.” (SEDAK 2004: 28).

608 Usp. DOLIC 1988: 74.

699 Usp. ANDREIS 1974: 274. Usp. SEDAK 2004: 28.

610 DOLIC 1988: 80.

611 DOLIC 1988: 80. Jedan od prvih takvih tematskih koncerata, ujedno i jedini Stan&i¢ev koncert u inozemstvu,
odrzan je 18. svibnja 1922. godine u Dvorani Beethoven (Beethoven Saal) u Berlinu, a na programu su bile skladbe
J.S. Bacha i L. van Beethovena. Usp. DOLIC 1988: 77, 92.
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Ipak, razmatraju¢i Stanc¢i¢evu koncertnu djelatnost u cjelini, potrebno je istaknuti da je
u Sesnaest godina odrzao 57 koncerata, od toga 24 , samostalne klavirske veceri”,®'? a zapaza
se 1 njegov afirmativan stav prema djelima domacih autora, koja se kontinuirano pojavljuju na
njegovim koncertnim programima. Kao $to se odrekao skladateljske djelatnosti, Stanci¢ je
vlastitom Zeljom zavrSio i koncertnu karijeru, kako bi se u potpunosti posvetio glasovirskoj

pedagogiji:

»Poceo sam karijeru kao pijanist i skladatelj, a istodobno sam se bavio i pedagogijom.
Vremenom sam uvidio da sve to ne ide zajedno, odnosno da ¢e nesto biti oSteceno,

bilo pijanistika, bilo kompozicija ili pedagogija, Godine 1927. prekinuo sam kao

pijanist i posvetio sam se samo pedagogiji. Mislim da nisam uéinio krivo!”®3

Stanci¢ je upravo kao pedagog obiljezio ¢itavo dvadeseto stoljece zagrebackoga, pa i
hrvatskoga pijanizma.®'* Kao profesor glasovira djelovao je na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu
od 1922. pa do umirovljenja 1965. godine, osim u razdoblju od 1941. do 1945. godine, kada je
bio prisilno umirovljen.?®™ U gotovo pedesetogodisnjoj pedagoskoj djelatnosti njegovom je
klasom na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu proslo gotovo stotinu studenata,®® od kojih je
diplomiralo Sezdeset 1 Cetiri, a Cetrdesetak se posvetilo intenzivnoj koncertnoj djelatnosti.
Najplodonosnije doba Stanc¢i¢eve pedagoske djelatnosti moze se podijeliti u tri razdoblja. Rijec
je naime o trima Stancéi¢evim generacijama studenta: prvu su Cinili oni pijanisti koji su
diplomirali tridesetih, drugu diplomandi iz pedesetih, a treu diplomandi iz Sezdesetih godina
dvadesetoga stolje¢a.?’” Kako se u ovome radu razmatra pijanisti¢ka djelatnost prve polovine
dvadesetoga stoljeca, prva je generacija u srediStu mojeg istrazivackog interesa, s naglaskom
na djelatnosti Zena-pijanistica. Razmatramo 1i korelaciju koncertne i pedagoSke djelatnosti, u

prvoj se generaciji Stanci¢evih studenata, dakle onih koji su diplomirali od 1925. do 1936.

612 DOLIC 1988: 77.

613 Ovaj navod preuzet je iz intervjua Svetislava Stan¢iéa pod nazivom ,,Na odabranoj stazi. U traganju za
izgubljenim profesorom”, emisija Radiotelevizije Zagreb, muzic¢ki program, snimljeno 10. travnja 1973. godine,
scenarij 1 rezija Mladen Raukar. RAUKAR 1973: Na odabranoj stazi. U traganju za izgubljenim profesorom,
https://www.svetislavstancic.com.hr/index.php/svetislav-stancic (pristup: 3. kolovoza 2018).

614 Stan¢ié je bio redoviti ¢lan HAZU-a i dopisni ¢lan SANU-a, a za svoju je cjelokupnu djelatnost dobio brojna
priznanja i nagrade, od kojih treba izdvojiti Nagradu Vladimir Nazor za zivotno djelo (1960. godine) i imenovanje
doZivotnim pocasnim predsjednikom Hrvatskoga glazbenog zavoda (1952. godine). Usp. SABAN 1982b: 138.
Usp. *** 1984u: 367, s. v. ,,Stanci¢, Svetislav”.

615 Usp. SABAN 1982b: 137-138.

616 Usp. SABAN MS, Istrazivacka grada Ladislava Sabana (fascikl 1), HAZU, Odsjek za povijest hrvatske glazbe,
http://dizbi.hazu.hr/?object=content&id=3703 (pristup: 3. kolovoza 2018).

617 Za detaljan popis diplomiranih studenata Svetislava Stan¢ié¢a usporedi Tablicu 9a. Diplomandi glasovira u klasi
Svetislava Stanci¢a od 1922. do 1965. (i nakon umirovijenja do 1968.) godine u prilogu ovoga rada.
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619 i Branka

godine, isticu Bozidar Kunc,®® Dora Gusi¢, Melita Lorkovié, Evgenij Vaulin
Musulin, dok u Cetvrtome desetljecu dvadesetoga stoljec¢a iz Stanci¢eve klase izlaze Robert
Herzl,% Ladislav Saban®?! i Darko Luki¢,%?? a na pragu petoga desetlje¢a Zvjezdana Basi¢ i

Jurica Murai®?®. Kako bi razmatranje djelatnosti prethodno navedenih Stanéiéevih studenata

618 Bozidar Kunc (1903. — 1964.), pijanist i skladatelj, glasovir je uc¢io najprije kod Antonije Geiger Eichhorn, a
diplomirao je u Stanci¢evoj klasi 1925. godine. Dvije godine kasnije diplomirao je i kompoziciju kod Blagoja
Berse, a od 1929. radi na srednjoj $koli Muzi¢ke akademije u Zagrebu kao profesor glasovira, potom i kao voditelj
opernoga studija i korepeticije na navedenoj instituciji. Nakon 1951. odlazi u New York, gdje suraduje sa sestrom
Zinkom i radi kao korepetitor pjevaca te plesnih umjetnika u baletnomu studiju Mije Corak Slavenske. Nastupa i
kao solist, a plodonosan je i njegov skladateljski rad. Usp. KOS 2007: 11-21. Usp. TUKSAR 2007: 53-62. Usp.
AJANOVIC MALINAR & PINTAR 2013. Usp. WEBER 1995: 170-188.

619 Evgenij Vaulin (1902. — 1970.) bio je pijanist ruskoga podrijetla koji je diplomirao u Stanéi¢evoj klasi 1929.
godine. Radovan Lorkovi¢ za njega navodi da je ,,kao mladi¢ doSao u Zagreb kao gotov pijanist. Stanc¢ic¢eva Skola
bila mu je tek dodatna izobrazba ispod koje se njegov ruski odgoj jasno razabirao.” (LORKOVIC 2011: 103).
Takoder se usavr$avao u Berlinu kod Leonida Kreutzera, a kasnije u Zagrebu djeluje kao pijanist i glasovirski
pedagog. Radio je na privatnoj glazbenoj $koli Beethoven, koju je vodila Elly Basi¢, kao i na srednjoj glazbenoj
Skoli Lisinski te na Muzickoj akademiji. Intenzivno je nastupao kao solist i u komornim sastavima, a zamije¢eni
su i njegovi nastupi s Melitom Lorkovi¢, ,koji su se zbog velikog interesa publike morali ponavljati.”
(LORKOVIC 2011: 103).

Nakon 1951. godine ne djeluje vise u Zagrebu nego nastavlja svoju glazbeno-pedagosku djelatnost na muzi¢kim
akademijama u Budimpesti, Sverdlovsku i Odesi. Objavio je Skolu za klavir, a njegovim su u¢enicima neki od
znacajnih pijanista i pedagoga, poput Sofije DeZeli¢, Elle Kovaci¢ Murai, Zorke Loos Depolo, Vere Bogdanov,
Freda Dogeka i dr. Usp. *** 1984y: 496, s. v. ,,Vaulin, Evgenij”. Usp. LORKOVIC 2011: 103—104. Usp. ZLATAR
2015: 61.

620 Robert Herzl (1913. — 1941.), pijanist i skladatelj, diplomirao je glasovir u klasi Svetislava Stanci¢a 1940.
godine, a dvije godine ranije i kompoziciju u klasi Krste Odaka. Prvu glasovirsku poduku dobio je kod Margite
Matz, takoder Stanciceve ucenice, a tijekom studija istaknuo se kao vrstan pijanist i glasovirski interpret. Zapazen
je i njegov skladateljski rad, od ¢ega je sacuvano malo, medu ostalim Sonata za glasovir u d-molu. Nastupao je
kao solist, komorni glazbenik i zborovoda kojemu su pretkazivali uspjesnu karijeru. Nazalost, njegov je zivot bio
prekinut s dvadeset i osam godina, vjerojatno u ustaskom logoru u Jadovnom. Usp. MAJER BOBETKO 2002.
Usp. JURKIC SVIBEN 2016: 141-143, 204,

621 1 adislav Saban (1918. — 1985.), glasovirski pedagog, pijanist i muzikolog, diplomirao je u Stangiéevoj klasi, a
kasnije se usavr§avao u Wiesbadenu. Zapazena je njegova pedagoSka djelatnost ostvarena u okviru
dugogodisnjega rada na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu, na kojoj se uz neposredan rad sa studentima posvetio i
nastavi metodike glasovira, na istoimenom kolegiju koji je pokrenuo Vaulin na nagovor zajednickog im profesora
Stan¢iéa. Saban je takoder, zajedno s Matzom, koautor poéetnice za glasovir iz 1952. godine koja se u nas koristila
vise od tridesetak godina, a i danas se nalazi u Nastavnome planu i programu osnovnih glazbenih $kola. Do 1950.
godine aktivno je nastupao kao pijanist, a kasnije se intenzivno posvetio muzikoloskome radu. Najpoznatiji su
njegovi studenti Ksenija Kos, Bianca Bodalia, Ranka Kragi¢ Cuzzi i Emin Armano. Usp. *** 1984v: 393-394, s.
v. ,,Saban, Ladislav”. Usp. ZLATAR 2013: 88.

622 Darko Luki¢ (1922. — 1974.), pijanist i glasovirski pedagog, svoje je glazbeno $kolovanje zapoceo u rodnome
Osijeku u klasi Elze Hankin. Kasnije je u Zagrebu srednju skolu zavrsio u klasi Evgenija Vaulina, a studij glasovira
1949. godine u klasi Svetislava Stanc¢ica. Nakon diplome usavrSavao se u Parizu kod Marguerite Long i Jacquesa
Févriera. Od 1951. godine radi na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu, a kao koncertni pijanist nastupa diljem zemlje
i inozemstva. Uz nastupe po ve¢im europskim srediStima potrebno je istaknuti i njegove turneje po bivsemu SSSR-
u, Kanadi, Kini i JuZznoj Americi. Usp. *** 1984k: 531, s. v. ,,Luki¢, Darko”. Usp. AJANOVIC et al. 2018.

623 Jurica Murai (1927. — 1999.), pijanist i glasovirski pedagog, studirao je na muzi¢koj akademiji u Budimpesti,
a potom diplomirao kod Stan¢i¢a u Zagrebu 1950. godine. Usavr§avao se kod Guida Agostija, Alfreda Cortota i
Marguerite Long, a od 1952. zapoceo je svoju pedagosku djelatnost na Muzickoj akademiji Zagrebu. Uz intenzivnu
koncertnu djelatnost u okviru koje je ostvario nastupe po zemlji i inozemstvu, za njegovu pedagosku djelatnost
moze se reci da je nakon Stanci¢eve najupecatljivija i najplodonosnija u kronoloskome i kvalitativnome aspektu.
Naime, nakon Stanci¢eva umirovljenja, Murai se istaknuo kao snazna osobnost i kao dugogodisnji procelnik
glasovirskoga odjela Muzicke akademije, koji je iza sebe ostavio niz uspjesnih diplomanada, pijanista i pedagoga
nove generacije poput Ide Gamulin, Hrvoja Jugovi¢a, Nenada Kacara, Tamare Jurki¢ Sviben i dr. Praizveo je niz
skladbi hrvatskih autora i ostavio brojna instruktivna izdanja skladbi za glasovir. Od 1997. godine bio je redoviti
¢lan HAZU-a, a za svoju je djelatnost dobio i brojne nagrade (Vladimir Nazor, Milka Trnina, Nagradu grada
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preslo okvire ovoga rada, a nije neophodno za dokazivanje postavljene hipoteze, istrazivala sam

doprinos pijanistica koje su ponikle iz Stan¢iéeve klase®?*

u prvoj polovini dvadesetoga stoljeca,
pri ¢emu je neophodno istaknuti da djelatnost nekih medu njima itekako prelazi zadanu
vremensku odrednicu ovoga istraZivanja i nastavlja se u drugoj polovini stoljeca. Stoga ¢u se
usredotoCiti na prikaz djelatnosti Melite Lorkovi¢, Dore Gusi¢, Branke Musulin 1 Sofije
Dezeli¢. Kako je rijec o Cetirima vrlo razli¢itim pijanistickim osobnostima i karijerama koje su
se razvijale ponekad u suprotnim aspektima, istaknute su Melita Lorkovi¢ i Branka Musulin
kao primae inter pares upravo zbog njihovih postignuéa u nas i na medunarodnoj sceni, pri
¢emu Melitu Lorkovié¢ zasluZeno nazivaju ,,prvim modernim hrvatskim pijanistom” %% a
Branku Musulin jednom od najznacajnijih nasih pijanistica na europskoj glazbenoj sceni. lako
su Musulin i Lorkovi¢ postigle znacajna dostignuéa i umnogome utjecale na zagrebacku
sredinu, potrebno je ipak posebno naglasiti doprinos Melite Lorkovi¢, koja viSestrukos$¢u svoje
umjetni¢ke djelatnosti i najobuhvatnijom koncertnom karijerom sa zavidnim pijanistickim
repertoarom stoji prva medu najznacajnijim predstavnicima Zagrebacke pijanisticke Skole u
dvadesetom stolje¢u. U narednim poglavljima detaljnije ¢u razmotriti znacenje pijanistica iz

Stanciceve klase, no prije toga, kao zakljucak o djelovanju Svetislava Stancica, valja pobliZze

objasniti pojam tzv. Zagrebacke pijanisticke skole.

5.3. Od ,,Stanci¢eve metode” do Zagrebacke pijanisticke Skole

Dugogodisnja Stanci¢eva pedagoSka djelatnost iznjedrila je neke od naSih
najistaknutijih pijanista 1 glasovirskih pedagoga. Osim umjetnickih dosega, Zlatar istice i

brojnost Stancic¢evih studenata, napominjuci sljedece:

»Gledajuéi u cjelini, od 44 nastavnika na 5. odsjeku (u Zagrebu i podru¢nim
odjeljenjima u Splitu, Osijeku i Rijeci) uz Stancica je djelovalo 14 njegovih u¢enika

te jo§ 12 ucenika njegovih uéenika, ukupno 26 nastavnika. Kod njih je diplomiralo

Zagreba, Nagradu Ivan Lukacié itd.). Zna¢ajno je spomenuti da je Murai bio jedan je od utemeljitelja Varazdinskih
baroknih veceri. Usp. KRPAN 2000: 39-50, 272. Usp. JURKIC SVIBEN 2015: 41-56. Usp. KRAS 2015: 11-25.
624 Stan¢i¢ je uz studente na Muzickoj akademiji imao i niz privatnih studenata ili onih koji su se usavrsavali kod
njega. Jedan od takvih je i pijanist Ivo Macek, koji je nakon diplome kod Vjekoslava Rosenberga Ruzi¢a nastavio
usavrSavanje pod Stanci¢evim vodstvom. Kako za privatnu poduku nema to¢ne evidencije, a u ovome kontekstu
nije od presudne vaznosti, u ovome je prikazu Stan¢i¢evih studenata ne uzimam u obzir. Usp. ZUBOVIC 2014:
21. Usp. SABAN MS, Istrazivacka grada Ladislava Sabana (fascikl 1), HAZU, Odsjek za povijest hrvatske glazbe,
http://dizbi.hazu.hr/?object=content&id=3703 (pristup: 3. kolovoza 2018).

625 Usp. LORKOVIC 2012: straznje korice knjige. Usp. AJANOVIC MALINAR et al. 2017.
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oko 750 studenata, a kod ostalih 18 nastavnika jo§ oko 150, §to je ukupno oko 900

studenata tijekom 90 godina.”%%

Iz navedenih podataka razabire se Cinjenica da je cak 83 % diplomanada Muzicke akademije u

Zagrebu®?’

zavrsilo studij glasovira u klasi Svetislava Stancica i njegovih u¢enika (vidi Prilog
33). Zasigurno je to jedan od razloga zasto se upravo pedagoska djelatnost Svetislava Stancica
ponajprije okarakterizirala nazivom Stanciceva metoda, a nesto je kasnije nazvana tzv.
Zagrebackom pijanistiCkom Skolom. Mnoge su se polemike vodile oko Stanc¢i¢eve metode, pa
tako dok neki nastoje odrediti njezine odlike, drugi u pitanje stavljaju i samo njezino

postojanje®?®

. Mnogi od Stanc¢icevih studenata i njihovih u€enika i sami su pokuSavali prikazati
doprinos njihovoga profesora i na svoj nacin odrediti njegovu metodu poucavanja, i to osobnim

sviedo¢anstvima®?® ili analizom metodi¢kih osnova®®® Stan¢iceve skole:

626 ZLATAR 2011: 121.

827 Ovi su podaci iz ¢lanka obavljenoga 2011. godine povodom devedesete obljetnice Muzicke akademije u
Zagrebu, sto bi znacilo da se broj studenata do danas povecao, jer na Odsjeku jos uvijek djeluju Stanci¢evi ucenici
i generacije ucenika njegovih ucenika. Usp. ZLATAR 2011: 120-121.

628 Brika Krpan, piSuéi o izvodackoj praksi u nas govori o vise $kola, pri éemu o Stanciéevoj isti¢e: ,,Mnogo se
govorilo, iako danas sve manje, o tzv. Zagrebackoj pijanisti¢koj $koli i 0 njezinu utemeljitelju profesoru Svetislavu
Stancicu, pripisivala su se njegova znanja studiju u Berlinu kod Ferruccia Busonija i Karla Heinricha Bartha, a da,
medutim, ipak nitko nije pravodobno objasnio §to su i kakva su temeljna nacela te Skole. Poznati su danas jedino
pijanisti eksponenti te $kole koji su sami ta nacela objasnjavali tek u naznakama, a vlastitu su reproduktivnu i
pedagosku praksu oslanjali na slozena iskustva unutar kojih je Stan¢i¢eva poduka bila temelj individualnoj
nadgradnji po kojoj su se ipak svi njegovi ucenici medusobno razlikovali. (...) Neka od usmenih svjedoc¢enja kazu
kako je sam Stanci¢ govorio da nije rije¢ ni o kakvoj posebnoj metodi koja bi, svedena na nacela, mogla
funkcionirati neovisno o svojem autoru. (...) Ne bi se mogla obraniti tvrdnja kako je Stanci¢ rodonacelnik
pijanisti¢ke poduke u Hrvatskoj, kao §to je to primjerice Ceh Ivan (Jan) Oertl na podrugju poduke violonéela, jer
je bilo prije njega (ili uz njega) pedagoga vrijednih pozornosti: Anka Barbot Krezma (1874.—1914.), Ernest Krauth
(1876.-1969.), Sidonija Geiger (1874.—1944.) i pijanista od prakse.” (KRPAN 2011b: 41).

629 Zvjezdana Bagi¢ o Stanciéu pise: ,,Pedagoski lik profesora Stan¢iéa sadrZi sve elemente koji ¢ine velikog
ucitelja, ali je tomu kompleksu dodan i dah genija. U svakoga pojedinca ponajprije je odgajao glazbenika, a tek
onda klavirista. (...) Pomno je razradio sve elemente pijanizma — sve vrste tehnike i probleme vezane uz njih:
prstomet, fraziranje, dinamiku, agogiku, pedalizaciju, formu, stil, karakter djela i skladatelja. Kao pravi
znanstvenik te je elemente usavrsavao i obogaéivao tijekom Zivota i uvijek novih iskustava — pa nije bilo problema
koje nije znao rijesiti.” (Citat prema: PERIC KEMPF 2004: 44—45). Jurica Murai o svome profesoru navodi: ,,Kao
pedagog nastojim primijeniti onu metodu koju je prema meni primjenjivao profesor Stanci¢. To znaci upucivanje
u specifinosti stila epohe i skladatelja iz te epohe (...) Nastojim izbor pojedinih skladbi prilagoditi osobnoj
naklonosti studenta s time da u njemu razvijam, ako je moguce, razumijevanje i prema onim stilovima za koje
student osje¢a manje naklonosti.  (Citat prema: KRPAN 2000: 65). Ladislav Saban detaljno prikazuje aspekte
Stanciceve djelatnosti kazujuci sljedece: ,,Onaj najveci dobitak i ono najtrajnije Sto je Stanci¢ iz velikog svijeta
prenio u nasu sredinu bila je istinska pijanisticka stru¢nost mjeriva svjetskim stru¢nim mjerilima. (...) Uvijek je
volio naglasavati da neka metoda Stanci¢ ne postoji, da on slijedi samo opée usvojene pijanisticke zasade, ali je
njegov nacin kako razraduje i studira umjetnicko djelo mozda neSto Sto se razlikuje od postupaka ostalih i
eventualno zasluZuje naziv neke metode.” (SABAN MS, Istrazivacka grada Ladislava Sabana (fascikl 1), HAZU,
Odsjek za povijest hrvatske glazbe, http://dizbi.hazu.hr/?object=content&id=3703 (pristup: 3. kolovoza 2018).
Alma Zubovi¢ napominje: ,,Nametnuvsi se zagrebackoj sredini kao vodeca li¢nost glasovirske pedagogije, Stanci¢
je utemeljitelj tzv. Zagrebacke pijanisticke Skole, koja se Cesto naziva i ‘Stanc¢iceva $kola’. Ona se temelji na
tradiciji u tom razdoblju dominantne njemacke pijanisticke Skole, koju je Stanci¢ usvojio i, kao §to smo vidjeli,
prenosio na svoje studente razvijajuéi ‘to¢nost, brzinu i masivan zvuk’.” (ZUBOVIC 2014: 24).

830 Analizirajuéi tzv. Stan¢i¢evu kajdanku, prema kojoj se na Muzic¢koj akademiji poduéavalo sve do devedesetih
godina dvadesetoga stoljeca, Zlatar napominje da su u njezinoj osnovi na¢ela metode Leschetizky, a zapocinje
raznim vjezbama za artikulaciju, sviranjem rastvorba, ljestvica, dvohvata i sl. Usp. ZLATAR 2013: 88-92.
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»Svojim predavanjima, sviranjem i pedagoSkim uspjesima formirao je [Stancic]
‘metodi¢ko misljenje’ klavirskih pedagoga u Hrvatskoj sve do pocetka 1970-ih, kad
se pojavljuje jak utjecaj ruske Skole. Metodicke osnove Stanciceve pijanisticke Skole
teorijski je oblikovao Ladislav Saban u svojoj klavirskoj podetnici (Matz-Saban)

(...)0

Iako je sam Stanc¢i¢ negirao kako postoji bilo kakva njegova metoda, njegov je pristup
glazbenom djelu bio intelektualiziran, obaziruci se na na¢elo Werktreue i obuhvacao je detaljnu
viSeslojnu analizu interpretativno-stilskih odlika djela i minuciozno svladavanje tehnickih 1
glazbenih zahtjevnosti pojedinih skladbi. Istovremeno, trazio je od svojih ucenika Siroku
glazbenu i1 umjetni¢ku naobrazbu, kao §to je to ¢inio 1 Busoni, pristupajuci pritom individualno
svakome od njih, omogucujuéi tako nesputan razvoj njihovih vlastitih umjetnickih odlika.
Stanciceva se veli€ina ocituje ne samo u autoritetu kojim je obiljezio hrvatski pijanizam u
veéemu dijelu dvadesetoga stoljeca i u nadasve eti¢nom pristupu interpretaciji skladateljske
misli nego ponajviSe u njegovoj pedagoskoj nesebicnosti zbog koje je bilo mogucée da iz
njegove klase izade zapanjujuce velik broj uspjesnih pijanista, koji su svoje znanje i umjeSnost
potvrdili prvo usavrSavanjem na inozemnim muzickim akademijama, a potom i znacajnim
koncertnim i pedagoskim uspjesima. Zahvaljujuc¢i Stancicevoj klasi (vidi Sliku 12) kao
ishodistu, poceli su ih stoga prepoznavati kao Zagrebacku pijanisticku skolu.

Razmatra li se u ovdaSnjem kontekstu, djelatnost Svetislava Stanci¢a dobiva jo§ vece
znacenje, jer iako mozda nije prvi u zasnivanju profesionalizacije pijanisticke profesije u nas
(slozimo li se s Erikom Krpan da nije zanemariv i doprinos drugih glasovirskih pedagoga,
Stanci¢evih prethodnika i/ili suvremenika), ipak Stanci¢ svojim autoritetom stoji na samome
vrhu toga procesa profesionalizacije, unapredujuci pijanisticku djelatnost do razine Ciji su
rezultati u potpunosti razvidni tek u posljednjoj Cetvrtini dvadesetoga stoljeca, kada se ona ve¢
moze razmatrati s distancom, bez sjene velikoga Stanci¢eva duha. Slozimo li se s Wisniewskim
da utjecaj nacionalnih pijanistickih Skola u dvadeset i prvomu stolje¢u jenjava, s obzirom na to
da suvremena stremljenja vode prema unifikaciji pijanizma na globalnoj razini, ipak ostaje

¢injenica da su tri generacije Stancicevih studenata prepoznatljive prema zajednic¢kim odlikama

Nadalje pise o poéetnici Matz-Saban i Stan¢i¢evoj metodi: ,,Valja dodati da su navedene osnovne artikulacijske
vjezbe, uz mirno drzanje ruke, bile polaziste Zagrebacke pijanisticke skole. Te vjezbe je S. Stanci¢ (a zatim i
njegovi udenici 1. Magek, L. Saban, J. Murai i dr.) zadavao svojim studentima na poéetku studija. Ostale su
zabiljezene u kajdankama, a sluzile su za tzv. ‘CiS¢enje tehnike’, rezimiranje artikulacije prstiju i osnovnih
tehnickih oblika (polozajne formule, ljestvice, rastvorbe, dvohvati itd.). Pri tome se malo govorilo o sudjelovanju
ruke u radu prstiju, a i tada je veliki pokret bio strogo kontroliran. (...) Navedena poduka pocivala je, kao §to je
spomenuto, na gledistima Leschetizkoga, a izbjegavala je svaki utjecaj Breithauptova ‘sviranja teZinom’.”
(ZLATAR 2015: 64).

631 ZLATAR 2013: 86.
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onoga §to poznajemo pod pojmom pijanisticke $kole®®?. Prema kriterijima koje navodi
Wisniewski, moze se zakljuciti da je i Stanci¢eva pedagoska djelatnost imala obiljezja ,,Skole”,
anjezin ,,nacionalni” karakter o€ituje se u njezinoj vremenskoj i prostornoj jedinstvenosti kojoj

u nas nema, niti je bilo, dovoljno snaznoga ekvivalenta.

Slika 12. Svetislav Stanci¢ i njegovi nekadasnji studenti (fotografija iz 1950-ih) — s lijeva na desno: Ivo

Macek, Melita Lorkovi¢, Stjepan Radi¢, Dora Gusi¢, Ranko Filjak, Mirjana Vukdragovi¢, Natalija

Matovinovi¢ Gottlieb, Darko Luki¢ i Jurica Murai (izvor: http://www.muza.unizg.hr/5-odsjek-za-

klavir-cembalo-i-orgulje/, pristup: 5. kolovoza 2018.).

832 Studija Wisniewskog jedna je od rijetkih koja razmatra nacionalne pijanisticke §kole, definirajuéi pritom i sam
pojam Skole. Prema ovome autoru, Skolu obiljezava jedinstveni stil izvodacke ili pedagoske djelatnosti
karakteristicne za odredenu zemlju ili osobu. Kategorije po kojima se odreduju odlike Skole obuhvacaju
karakteristike vezane uz ,nacionalnu povijest, politicke okolnosti razvoja pijanizma, kulturno nasljede,
skladateljsku djelatnost, jezik, tip glasovira, tradiciju interpretacije (tehnika, zvuk, estetika, fraziranje, repertoar) i
individualnost.” [,,national history, political circumstances, cultural and compositional heritage, language,
instrument type, traditions of interpretation (technique, sound, aesthetics, phrasing, repertoire) and individual
personality.”, prijevod M. M. P.]. (WISNIEWSKI 2016: 102-103).
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5.4. Pijanistice Zagrebacke pijanisticke Skole — diplomandice Muzi¢ke akademije u
Zagrebu u prvoj polovini 20. stoljeca

Znacajan sU zamasnjak profesionalizaciji pijanizma u zagrebackoj sredini prve polovine
dvadesetoga stolje¢a dale pijanistice i glasovirske pedagoginje, koje su cesto djelovale
samozatajno, u sjeni svojih muskih kolega i profesora, osoba poput Stanci¢a i drugih. No
navedena ¢injenica nipoSto ne umanjuje njihov doprinos. Naprotiv, zahvaljujuéi njihovoj
prisutnosti i zastupljenosti u cjelokupnome sustavu, upravo djelatnost Zena Cini temelj
postojanosti razvoja 1 napretka pijanizma u nas. Dokaz ovoj tvrdnji moze se pronaci ponajprije
u brojnosti pijanistica kao koncertnih umjetnica, glasovirskih pedagoginja i studentica odnosno
diplomandica glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Za razliku od njihovih muskih
kolega, zamjetno je da su Zene kao okosnicu svoje djelatnosti odabirale mahom reproduktivni
aspekt, onaj izvodacki i/ili pedagoski, dok su se njihovi kolege pijanisti u vecoj mjeri, uz
izvodacku djelatnost, posvecivali i skladanju (npr. Stanci¢, Kunc, Macek, Dumicié, Dev¢ié i
dr.). U Zena ova je pojava gotovo nezamjetna, a jedan je od takvih primjera glasovirska
pedagoginja i skladateljica Ivana Lang. Zene su najzastuplienije medu glasovirskim

pedagozima, $to je u tradiciji struke tzv. Zenska djelatnost,®%

a medu reproduktivnim
umjetnicama rijetke su uspjele prije¢i lokalno znacenje i ostvariti zna¢ajnije medunarodne
karijere. No one medu njima kojima je to uspjelo nedvojben su pokazatelj umjeSnosti Zena da
se unato¢ falocentricnosti koncertne profesije etabliraju kao znafajne umjetnice u
medunarodnim razmjerima. Na prvome mjestu u ovome razdoblju svakako valja spomenuti
pijanistice Melitu Lorkovi¢ 1 Branku Musulin, koje 1 danas u svijetu prepoznaju kao
predstavnice Zagrebacke pijanisti¢ke Skole, a uz njih treba istaknuti Doru Gusié¢, Sofiju Dezeli¢
1 neSto kasnije Zvjezdanu Basi¢, djelatnost kojih jest takoder nezaobilazna kada je rije¢ o
istraZivanju pijanizma u nas.

Ipak, prije nego se pristupi razmatranju njihova doprinosa, treba se osvrnuti na
prisutnost pijanistica i glasovirskih pedagoginja u prvoj polovini dvadesetoga stolje¢a. Da bi se
pokazala zastupljenost pijanistica u zagrebackoj sredini, predstavit ¢u rezultate vlastite analize

arhivske grade. Razmatrala sam zastupljenost Zena u nastavni¢kome kadru Muzicke akademije

633 Razmatrajuéi status Zena sredinom dvadesetoga stolje¢a u bivSoj Jugoslaviji, Cvijanovi¢ napominje kako su
unatoc ,,znacajnijoj emancipaciji” Zena nakon Drugoga svjetskog rata i sve povoljnijem drustvenom statusu, koji
se manifestira ponajprije dostupnos¢u obrazovanja i sve povoljnijih radnih uvjeta, ,,takozvana ‘zenska zanimanja’
i dalje opstala sugerirajuéi tradicionalnost drustva”. (CVITJANOVIC 2015: 89). Razmatrajuéi pak djelatnost Zena
u glazbi, autorica zapaza da je u velikoj mjeri prisutno stereotipno poimanje stvaralacke djelatnosti zena i naklonost
drustva prema prihvacanju Zene kao izvodacice: ,,.Drugim rije¢ima, uslijed nedostataka kreativnosti, kako je u
prethodnom dijelu rada navedeno, Zene ne mogu pisati muziku, ali je mogu tumaciti.” (Ibid.: 91).
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u Zagrebu kao centralne institucije glazbene naobrazbe u nas, a potom i1 udio zena kao
diplomandica glasovira na navedenoj ustanovi. Tako je medu nastavnim osobljem koje je
predavalo glasovir (vidi Tablicu 7), neovisno o njihovu statusu, u razdoblju od 1920. do 1950.
godine na Muzickoj akademiji u Zagrebu bilo zaposleno 55 nastavnika glasovira za glavni
predmet i glasovir obligatno (vidi Tablicu 7a). Od toga je 38 zena i 17 muskaraca, $to znaci da
nastavnicki kolektiv ¢ini 69 % zena, a 31 % muskaraca (vidi Grafikon 8). No, unato¢ brojnosti
zena, zamjecuje se da je medu redovitim profesorima, kao najvisemu znanstveno-nastavnom
zvanju, ipak veca prisutnost muSkaraca. Stoga su od 11 redovitih profesora ¢ak sedmorica
muskarci, a samo Cetiri Zene (Antonija Geiger Eichhorn, Melita Lorkovi¢, Dora Gusi¢ i1 Ella
Kovaci¢ Murai), tj. 64 % u odnosu na 36 %, ¢ime se pokazuje da je u najviSim sferama
pijanisticke profesije, ¢ak i u pedagoSkome segmentu a ne samo izvodackome, dominantna

prisutnost muskaraca®3*,

Nastavnici glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do
1950. prema spolu

OZene M muskarci

Grafikon 8. Nastavnici glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do 1950. prema spolu.

U istome je razdoblju, prema evidenciji diplomiranih studenata na Odjelu za klavir, orgulje i

harfu, takoder zastupljen visok postotak zena. Naime, od ukupno 85 diplomanada glasovira

834 Loo Fung Ying razmatrala je pobjednike &etiriju najznacajnijih pijanistickih natjecanja (Leeds, Van Cliburn,

Cajkovski i Chopin) u razdoblju od 1928. do 2012. godine. Njezini rezultati pokazali su da je pijanizam od prvih
pijanistickih virtuoza devetnaestoga stoljeca do pijanista-interpreta danasnjice obiljezen rodnom nejednako$cu,
odnosno zna¢ajnom dominacijom muskaraca. Usp. YING 2013: 221-225.
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samo je 20 muskaraca i ¢ak 65 Zena (vidi Tablice 8 i 9), $to pokazuje visok udio zena u iznosu
76 % naprama 24 % (vidi Grafikon 9). Uzme li se u obzir i razlika medu diplomiranim

studentima umjetni¢koga i nastavni¢koga studija, rezultati ponovno idu u korist zena.

Diplomandi glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do
1950. prema spolu

OZene MW muskarci

Grafikon 9. Diplomandi glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do 1950. prema spolu.
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Diplomandi umjetnickoga odsjeka glasovira na Muzickoj akademiji u
Zagrebu od 1922. do 1950. prema spolu

OZene M muskarci

Grafikon 10. Diplomandi umjetnickoga odsjeka glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do
1950. prema spolu.

Naime, umjetnicki je odsjek zavrsilo ukupno 50 studenata, od cega 35 Zena i 15
muskaraca, odnosno 70 % u odnosu na 30 % (vidi Grafikon 10). Na nastavnickomu odsjeku
situacija je neznatno drugacija, pa je od ukupno 33 diplomanada 29 Zena, a samo Cetiri
muskarca, Sto ¢ini 88 % naprama 12 % ponovno u korist Zena (vidi Grafikon 11), dok su oba

odsjeka zavrsili po jedan muskarac i jedna zena.
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Diplomandi nastavnickoga odsjeka glasovira na Muzic¢koj akademiji u
Zagrebu od 1922. do 1950. prema spolu

OZene M muskarci

Grafikon 11. Diplomand: nastavnickoga odsjeka glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922.
do 1950. prema spolu.

U ovome je kontekstu zanimljivo razmatrati diplomande u klasama Svetislava Stancica,
Antonije Geiger Eichhorn i1 ostalih pedagoga. Tako je kod Standi¢a studiralo ukupno 45
diplomanada, od ¢ega su 34 Zene i 11 muskaraca, tj. 76 % zena prema 24 % muskaraca (vidi
Tablicu 10). Od toga je na umjetni¢kom odsjeku u Stanc¢ic¢evoj klasi bilo 30 diplomanada, t;.
21 Zena (70 %) 1 9 muSkaraca (30 %), dok je na nastavni¢kom odsjeku od ukupno 13
diplomanada ¢ak 12 Zena (93 %) i 1 muskarac (7 %), a oba odsjeka zavr$ila su 2 diplomanda,
1 zena i 1 muSkarac. Kod Antonije Geiger Eichhorn ukupno je 24 diplomirana studenata, od
Cega 20 zena (83 %) 1 4 muskarca (17 %) (vidi Tablicu 11). Umjetnicki odsjek u njezinoj klasi
zavrsilo je ukupno 10 studenata, 8 Zena (80 %) 1 2 muskarca (20 %), a nastavnicki odsjek 14
diplomanada, 12 zena (86 %) 1 2 muskarca (14 %). U ostalim klasama zastupljenost zZena ne
odudara od prethodno navedenih podataka, pa je tako od ukupno 16 diplomanada 11 zena (69
%) 1 5 muskaraca (31 %) (vidi Tablicu 12). Umjetnicki odsjek zavrsilo je 10 diplomanada, od
cega 6 zena (60 %) i 4 muskarca (40 %), a nastavnicki odsjek 6 diplomanada, tj. 5 Zena (83 %)

1 1 muskarac (17 %).
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Uzmu li se u obzir svi navedeni podaci, moze se zakljuéiti da je studij glasovira u ovome
razdoblju zavrsilo viSe Zena nego muskaraca, te da je znacajnija zastupljenost Zena razvidna i
na umjetnickom i na nastavnickom odsjeku, pri ¢emu je, naro¢ito na potonjemu, zamjetan
izuzetno visok udio zena (od 83 do 93 %, ovisno o razmatranim parametrima), ¢ime se
potvrduje teza o tradicionalnom shvacanju pedagogije kao profesije predodredene za Zene.
Takoder, razvidna je prevlast Zena i na umjetnickom tj. koncertnom odsjeku, unato¢ ¢injenici
da u muskaraca postoji nesto veci interes za navedeni odsjek negoli za nastavnicki. Doduse,
iako statistika ide u korist pijanistica, mnoge od njih prekidale su svoje izvodacke i/ili
pedagoske karijere, nerijetko zbog udaje 1 obiteljskoga zivota, kao $to je bilo zamjetno ve¢ u
prethodnoj generaciji®®. Uz brojéanu prevlast u glazbeno-obrazovnom sustavu, znacajan su
doprinos ostvarile i one pijanistice koje su se u prvome redu posvetile reproduktivnoj
djelatnosti, pridonijevsi vidljivosti Zagrebacke pijanistiCke S$kole na nacionalnoj i
medunarodnoj razini, a pedagoskom djelatnoscu, koja je za razliku od koncertne zamjetna u
gotovo svih pijanistica, unaprijedile su hrvatski pijanizam u sljede¢im generacijama.
Razmatranjem djelatnosti najznacajnijih medu njima u narednim ¢u poglavljima i na

636

kvalitativnoj razini nastojati potkrijepiti tezu 0 znacajnom doprinosu Zenskoga pijanizma®*> u

nas.

5.4.1. Melita Lorkovié¢ — ,,prvi ‘moderni’ hrvatski pijanist”®%’

Od najznacajnijih predstavnica Zagrebacke pijanisticke Skole kronoloski se moze pratiti
djelovanje Melite Lorkovi¢, Dore Gusi¢, Branke Musulin, Sofije DezZeli¢ 1 kasnije Zvjezdane

Basic¢. Iako je pijanizam svake od njih u znatnoj mjeri razli€it, svima im je zajednicka ishodiSna

835 Dragica Kovacevi¢ Hiusler, na primjer, prekinula je svoju karijeru nakon udaje i rodenja prvoga djeteta. Melita
Lorkovi¢ se u prvim godinama braka posvetila obiteljskome zivotu zapostavivsi koncertnu djelatnost, a pojedine
pijanistice poput Ade Werhonig odustajale su i od pedagoske djelatnosti zbog udaje: ,.Dne 19. travnja 1911.
odrekla se uciteljica glasoviranja Ada Werhonig udaje radi, sluzbe na ovom zavodu [Hrvatskome glazbenom
zavodu].” Usp. Izvjesce glazbene Skole Hrvatskoga glazbenog zavoda za Skolsku godinu 1910.-1911. (Arhiv HGZ-
a), str. 32. Usp. KOS 1990: 26. Usp. LORKOVIC 2012: 40.

836 Pg uzoru na termin Zensko pismo, moglo bi se govoriti i 0 Zenskom pijanizmu. AKo je U pojmu Zenskoga pisma,
koji je sedamdesetih godina dvadesetoga stolje¢a uvela francuska feministicka kritika, posrijedi ,,zenski simbolicki
izraz koji nastoji prevladati patrijarhalnu hegemoniju u jeziénim strukturama” (***: Zensko pismo,
http://struna.ihjj.hr/naziv/zensko-pismo/25497/ pristup: 25. veljace 2019), moguée je analogijom govoriti i o
zenskome pijanizmu, S 0bzirom da je i pijanizam odreden muskom dominacijom pa Zene, ulaze¢i u ovo podrudje,
moraju svoju djelatnost pozicionirati u okviru falocentri¢ne odnosno androcentri¢ne profesije. Rusenje
stereotipnih formacija i modificiranje pijanisticke profesije uslijed djelatnosti Zzena (bilo koncertne ili pedagoske)
moze se oznaCiti pojmom Zenskoga pijanizma. Kao Sto se pod pismom odnosno pisanjem podrazumijeva
stvaralacka dimenzija, i Zenski pijanizam valjalo bi smatrati kreativnom djelatnoséu, za razliku od stereotipa o
drugotnosti reproduktivne pijanisticke djelatnosti. Usp. GREEN 1997: 124.

87 LORKOVIC 2012: straznje korice knjige. Usp. ATANOVIC MALINAR et al. 2017.
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tocka: Skolovanje na Muzickoj akademiji u Zagrebu kod Svetislava Stanc¢i¢a. Navedene su
glazbenice svoju pijanisti¢ku djelatnost zapocele u zagrebackoj sredini, a neke su poslije svoju
karijeru nastavile 1 u inozemstvu, povremeno odrzavajuci koncerte, predavanja ili seminare i u
Zagrebu, ¢ime su i1 nakon odlaska utjecale na razvoj pijanizma u nas. Njihovu ¢u djelatnost
razmatrati s obzirom na nekoliko kriterija: naobrazbu, pripadnost i kontakte sa svjetskim
(europskim) pijanistickim Skolama, koncertnu djelatnost i pedagoski rad.

Kronoloski prva medu pijanisticama Zagrebacke pijanisticke Skole jest Melita
Lorkovi¢ rod. Pozaji¢ (1907. — 1987.), obiljezena i formulacijom ,,prvoga modernog
hrvatskog pijanista”.%®® Iako se u novije vrijeme uvrijeZilo Zene nazivati ,pijanisticama”, u
ovomu se kontekstu Kkoristi izraz ,,pijanist”, obuhvacajuci glazbenike obaju spolova, ¢ime se
zeli naglasiti da je Melita Lorkovi¢ zaista prva medu svim hrvatskim pijanistima ostvarila
uspjesnu pijanisticku 1 pedagosku karijeru, koja do danas nije u potpunosti nadmasena.

Prvu glasovirsku poduku Melita Lorkovi¢ dobila je od svoje majke jo§ u djetinjstvu
provedenomu u Zupan;ji.®*® Po dolasku u Zagreb Melita Lorkovié Zivi u internatu i pohada
Gornjogradsku zensku gimnaziju i privatne satove glasovira kod Adele Buljan i Izabele
Catinelli®®. U gkolskoj godini 1921./1922. upisuje srednju glazbenu $kolu Hrvatskoga
glazbenog zavoda u klasi Ernesta Krautha, a nakon tri zavr§ena razreda prelazi na visoku skolu
u klasu Cirila Licara®!. Od 1923. godine u klasi je Svetislava Stan¢i¢a, kod kojega je
diplomirala 15. lipnja 1928. godine®*?. Tijekom studija nastupala je na uéeni¢kim produkcijama
jo§ od 1921. godine, a potrebno je izdvojiti dva samostalna koncerta u Hrvatskome glazbenom

zavodu; 7. lipnja 1927. (vidi Prilog 34)%* i 31. svibnja 1928. godine (vidi Prilog 35)%* te

838 Prvi je ovaj izraz koristio u svojoj knjizi Radovan Lorkovi¢, obja$njavaju¢i da je modernizam Melite Lorkovi¢
u tome §to je izvodila i modernu ili tada recentnu glazbu za glasovir, poput skladbi Rolfa Liebermanna, Albana
Berga, Dmitrija Sostakovi¢a i dr. No Melita Lorkovié bila je i medu rijetkima koji su u ono doba njegovali opsezan
repertoar koji je obuhvacao ve¢inu najznacajnijih glasovirskih koncerata s orkestrom, kao i §irok spektar solistickih
skladbi od baroknoga do suvremenoga razdoblja. Usp. LORKOVIC 2013. Usp. LORKOVIC 2012: 137-140.

639 Majka Melite Lorkovi¢, Marija Pozaji¢ rod. Smaié, zavrsila je samostansku $kolu u Zagrebu u kojoj je imala i
poduku glasovira te je bila ,,spretna na ‘glaviru’, ¢itala s lista prepoznatljivo pruzenim prstima Chopinove etude”.
(LORKOVIC 2012: 11).

840 Usp. LORKOVIC 2012: 17. Usp. MAJACIC 2008: 7. Usp. ZDUNIC 1970.

841 Usp. MAJACIC 2008: 7. Usp. LORKOVIC 2012: 21. Usp. LORKOVIC 2013.

642 Usp. PETTAN 1981: 116.

843 Na ovom je koncertu Melita Lorkovi¢ izvodila Beethovenovu Sonatu za glasovir op. 53, Schumannov Carnaval
op. 9, i Chopinovu Sonatu op. 35. Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1926.—
1927. (Arhiv HGZ-a).

644 Apsolventica Melita Pozaji¢ na ovomu je koncertu izvela Beethovenovu Sonatu op. 111, Lisztovu Sonatu u h-
molu, Brahmsove Varijacije na temu Paganinija op. 35, §to je ujedno bio i program njezina diplomskoga koncerta.
Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1927.-1928. (Arhiv HGZ-a).
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koncert s orkestrom Drzavne muzi¢ke akademije pod ravnanjem Frana Lhotke, odrzan 13.
travnja 1929. godine®®.

Nakon zavrietka studija, od 23. kolovoza 1929. godine,®® zaposlena je kao nastavnica
glasovira na srednjoj Skoli Muzicke akademije u Zagrebu, ali pedagoskoj djelatnosti posvetila

649 zatim od

se jo§ 1926. godine®*’ u okviru privatnih muzi¢kih $kola Lisinski®*® i Beethoven,
1931. do 1941. godine u Glazbenom studiju Matz,%*° dok istovremeno dri i privatnu poduku®?,
Iako se nakon diplomskoga ispita u vecoj mjeri posvetila pedagoskoj djelatnosti, koju je bilo

652 u ovomu razdoblju

znatno lakSe usuglasiti s obiteljskim obvezama mlade majke i1 supruge,
nisu izostali povremeni koncertni nastupi. Tako je 1931. godine nastupila na koncertu povodom
pedesete godisnjice smrti Musorgskoga®®® u Hrvatskome glazbenom zavodu, potom je 6.
prosinca 1933. godine®®* svirala sa Zagrebackim kvartetom, kao i dvije godine kasnije, 2.
listopada 1935. godine u Sokolskoj dvorani na Susaku,®®® izvode¢i Glasovirski kvintet u f-molu
Césara Francka. U kolovozu i rujnu 1934. godine odrzala je dva koncerta u Zagrebu, na kojima
je svirala Getveroruéno s Margitom Matz®®®, U 1936. godini nastupila je u Hrvatskome
glazbenom zavodu 18. svibnja na koncertu u povodu stote obljetnice ilirskoga pokreta, kada je
izvela skladbe Fortunata Pintari¢a®®’ za glasovir solo, zatim je 4. studenoga iste godine svirala
s Margitom Matz Handelov Concerto grosso br. 11 za dva glasovira®®® uz Drustveni orkestar

Hrvatskoga glazbenog zavoda pod ravnanjem Rudolfa Matza, a nastupila je 1 u Krizevcima sa

sopranisticom Ligom Doroghy®°.

845 U okviru koncerta Muzi¢ke akademije, na kojemu su s orkestrom svirali u¢enici Svetislava Stan¢i¢a Cedomil
Dugan, Branka Musulin i Evgenij Vaulin, nastupila je i Melita Pozaji¢, navedena kao hospitantica. Ona je tada
izvela Schubertovu Wanderer fantaziju u Lisztovoj obradi. Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu
za Skolsku godinu 1928.-1929. (Arhiv HGZ-3).

646 Usp. lzvadak iz osobnika — Melita Lorkovié (Arhiv Muzi¢ke akademije u Zagrebu).

847 Usp. MAJACIC 2008: 11.

848 Usp. LORKOVIC 2012: 107.

649 Usp. LETICA 2014: 29. Usp. KOLAK 2005: 54.

850 Usp. JELCIC 2010: 25.

851 Usp. LORKOVIC 2012: 107.

852 Nakon zavrsetka studija glasovira Melita Lorkovi¢ upisala je studij psihologije, koji je pohadala dva semestra,
a 1929. godine udala se za inzenjera Radoslava Lorkovica, kojemu je rodila dva sina, Hrvoja 1930. i Radovana
1932. godine. Njezin sin Radovan ugledni je violinist i pedagog koji je svojedobno predavao na muzickoj
akademiji u Baselu. Obiteljske obveze privremeno su je udaljile od koncertne karijere, kojoj se vratila devet godina
nakon zavrSetka studija glasovira, na nagovor profesora Stanci¢a i uz podrSku supruga Radoslava. Usp.
LORKOVIC 2012: 26, 29, 36. Usp. HETRICH 1985.

653 Usp. SAFRANEK KAVIC 1931: 95.

854 Usp. SAFRANEK KAVIC 1933a: 186. Usp. GOGLIA 1934: 11. Usp. GOGLIA 1937: 135.

855 Usp. MAJACIC 2008: 12.

8% Melita Lorkovi¢ nastupala je i prijateljevala s Margitom Matz, a Jurki¢ Sviben navodi da su zajedno suradivale
i sa sinegogalnim zborom Zidovskoga hrama u Zagrebu. Usp. *** 1934a: 41. Usp. *** 1934b: 41. Usp. JURKIC
SVIBEN 2010: 123. Usp. POLIC 1997: 4.

857 Usp. GOGLIA 1937: 107.

88 Usp. GOGLIA 1937: 107. Usp. JELCIC 2010: 130.

859 Usp. KONFIC 2010: 29.
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No kao pocetak intenzivne pijanisticke karijere mogla bi se uzeti 1937. godina, kada je
Melita Lorkovi¢ odrzala cjelovecernji recital u Hrvatskome glazbenom zavodu (vidi Prilog
36).5%° Iste godine nastupa u Varazdinu,®®! Osijeku i Splitu®®?. Tada zapocinje i suradnja sa
Zagrebackim madrigalistima, ¢iji je voditelj bio njezin brat Mladen Pozaji¢, pa u okviru njihova
komornoga ciklusa odrzava koncerte s basom Dragom Bernardicem 14. svibnja 1937.
godine,®® potom nastupa na Veceri njemacke glazbe 9. studenoga 1937., a naredne godine, 11.
sijeénja 1938., drzi koncert za dva glasovira s Evgenijem Vaulinom®®. U travnju iste godine
nastupa i kao clanica glasovirskoga trija, na koncertu Kluba hrvatskih kompozitora s
violinistom Juricom Kirschnerom i violongelistom Aleksandrom Fuckarom®®,

Zahvaljujuci stipendiji Francuskoga instituta u Zagrebu, Melita Lorkovi¢ u lipnju 1938.
godine (vidi Priloge 37 i 38)%¢ odlazi na tromjese¢no usavriavanje u Pariz na Ecole Normale
de Musique de Paris, gdje pohada course d'interprétation u klasi Alfreda Cortota i njegove

asistentice Yvonne Lefébure®’ (vidi Priloge 38 i 39). Istodobno, polazi i te¢ajeve interpretacije

60 Na ovomu je koncertu izvodila skladbe Bach-Stangiéa, Chopina, Schumanna, Dugan-Stan¢iéa, Kunca i
Papandopula. Usp. MAJACIC 2008: 13. Usp. HETRICH 1985.

661 Usp. *** 1937D: 6.

862 Usp. LORKOVIC 2012: 101.

863 Usp. *** 1937a: 37.

864 Usp. RIMAN 2007: 150.

865 Tada su izveli glasovirski trio Mila Cipre. Usp. GOGLIA 1940: 34.

866 U literaturi se Cesto susre¢e netoCan podatak da je Melita Lorkovi¢ boravila u Parizu 1939. godine, $to je u
ovome radu ispravljeno na temelju odobrenja Drzavne Muzi¢ke akademije u Zagrebu za odsustvo zbog
usavriavanja, te potvrde o sudjelovanju na usavriavanju u Parizu koju je izdala Ecole Normale de Musique de
Paris. Na ovim se dokumentima jasno navodi da je Melita Lorkovi¢ boravila u Parizu od lipnja do kolovoza 1938.
godine. Usp. Odobrenje Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za odsustvo zbog usavrSavanja — Melita Lorkovié,
(Arhiv Muzicke akademije u Zagrebu).

%7 Po dolasku na Ecole Normale de Musique de Paris, Melita Lorkovi¢ svirala je u nekoliko navrata Alfredu
Cortotu, koji je nakon odusevljenja njezinom izvedbom, naro¢ito Brahmsovih skladbi, pozvao pijanisticu da bude
¢lanica ispitne komisije koja se sastojala od pet ¢lanova (Cortot, dva profesora skole, ugledni rumunjski pijanist
Dinu Lipatti i Melita Lorkovi¢). Tada su u kolovozu 1938. godine poslusali dvanaest kandidata, studenata Ecole
Normale de Musique de Paris, koji su nastojali zadovoljiti ispit kako bi dobili tzv. Licence d'enseignement. Usp.
Prilog 38. Potvrda o sudjelovanju Melite Lorkovi¢ na usavrsavanju i u ispitnoj komisiji na Ecole Normale de
Musique de Paris. Usp. Prilog 39. Pismo Melite Lorkovi¢ upuéeno suprugu Radoslavu 0 sudjelovanju u ispitnoj
komisiji na Ecole Normale de Musique de Paris.
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kod Lazara Lévyja,®® Marguerite Long®® i Wande Landowske.?”® Poslije je Melita Lorkovié
suradivala s Lazarom Lévyjem koji je posje¢ivao Lorkovice 1 prilikom gostovanja u Zagrebu,

a o znacaju njezinoga pariSkoga usavrSavanja Radovan Lorkovi¢ istice:

»Francuski utjecaj bio je bitna dopuna zagrebackom odgoju, obojenom njemackom i

austrijskom kulturom, te je bitno proirio njezin vidokrug.”®"

Nakon povratka iz Pariza uslijedili su brojni recitali i gostovanja, pa je tako na Susaku
I u Somboru nastupila 1939. godine, u Beogradu je iste godine izvela Chopinov glasovirski
koncert u e-molu, godine 1940. svira sa Zagrebackom filharmonijom ponajprije kao solistica,
a potom izvodi i koncert za dva glasovira s Evgenijem Vaulinom®’?. Takoder nastupa na
koncertima u Hrvatskome glazbenom zavodu, zatim na koncertu komorne glazbe s
violinisticom Marijom Schon®” i nekoliko puta snima za potrebe Radija Zagreb®’*. U razdoblju
od 1941. godine do 1945. godine odrzava koncerte u Zagrebu,®”® a gostuje u Austriji,

568 | azare Lévy (1882. — 1964.) bio je francuski pijanist i glasovirski pedagog koji je studij glasovira zavrsio na
Pariskome konzervatoriju u klasi Louisa Diémera. Uz koncertnu djelatnost znacajan trag ostavio je i u pedagoskoj,
djelujuéi na Pariskome konzervatoriju od 1923. do 1953. godine. Njegovi najznacajniji ucenici, predstavnici
francuske pijanisticke $kole, prominentni su francuski pijanisti i glasovirski pedagozi poput France Clidat, Clare
Haskil, Monique Haas, Yvonne Loriod i Jeana Hubeaua. Usp. PARIS 2004: 528. Usp. DUBAL 2004: 215.

669 Podatak da je Melita Lorkovi¢ slusala tecaj interpretacije kod Marguerite Long pronalazimo samo u
Kovacevica, dok se u ostalim izvorima ne navodi. Medutim, kako je Marguerite Long odrzavala predavanja u
vrijeme boravka Melite Lorkovi¢ na Ecole Normale de Musique de Paris, ova je tvrdnja vjerojatno istinita, jer je
uvrijezena navada da su predavanja nastavnoga kadra dostupna svim polaznicima $kole. Usp. *** 1984;j: 525, s.
v. ,,Lorkovi¢, Melita”.

Inace, Marguerite Long (1874. — 1966.) jedna je od najznacajnijih francuskih glazbenih pedagoginja i pijanistica.
Studij glasovira zavrs$ila je u klasi jednoga od rodonacelnika francuske pijanisti¢ke $kole, Antoinea Frangoisa
Marmontela, kao pijanistica prve generacije njegovih studenata. Godine 1883. debitirala je u Salle Pleyel, a
pedagosku djelatnost zapocela je na Pariskome konzervatoriju 1906. Od 1921. godine drzi te¢ajeve o suvremenoj
francuskoj glazbi na Ecole Normale de Musique de Paris. Znagajno je istaknuti da je 1963. godine objavila svoju
metodolosku studiju o glasovirskoj tehnici francuske pijanisticke skole i da je u svojoj karijeri interpretirala mnoge
skladbe Debussyja i Ravela koje su bile napisane upravo za nju. Usp. PARIS 2004: 540.

670 Usp. ATANOVIC MALINAR et al. 2017. Usp. *** 1984j: 525, s. v. ,,Lorkovi¢, Melita”. Usp. MAJACIC 2008:
11. Usp. LORKOVIC 2012: 40.

7L LORKOVIC 2012: 40.

672 Slijedila je izvedba Mozartovog koncerta za dva glasovira i orkestar u Es-duru. Kao solisti nastupili su
glasovirski umjetnici Melita Lorkovi¢ i Evgenij Vaulin. MoZemo odmah kazati, da je to djelo, odnosno izvedba
tog koncerta, bilo vrhunac umjetni¢ke vrijednosti veceri. Melita Lorkovi¢ i Evgenij Vaulin dali su tako sjajnu
glazbu Mozarta svojom preciznoscu, dubokim razumijevanjem i kristalnom jasnocom i Cisto¢om. Oboje naSih
odli¢nih glasovirskih umjetnika zasluzuju zbog te svoje interpretacije punu zahvalnost opéinstva i puno umjetnic¢ko
priznanje. U tre¢emu stavku, koji izgleda najtezi za interpretaciju, Melita Lorkovi¢ i Evgenij Vaulin pokazali su
sjajnu glasovirsku tehniku i profinjeni smisao za preciznost i ritam. Njihovo oblikovanje Mozartovog koncerta
bilo je savrSeno.” (-mk. 1941: Nova Hrvatska, 30. studenoga 1941., citat prema: SABLJAK 2009: 80-81).

673 Usp. GOGLIA 1940: 24.

674 Usp. Akademija glazbe i kazalisne umjetnosti u Zagrebu: Izvjestaj za Skolsku godinu 1939.~1940. (Arhiv HGZ-
a). Melita Lorkovié praizvela je za Radio Zagreb 14. travnja 1939. godine skladbu Mladena Pozaji¢a Cetiri
preludija za glasovir u okviru Veceri kompozicija Mladena Pozaji¢a. Usp. RIMAN 2007: 29, 51, 247.

675 Usp. F. K. 1941: 7.
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Njemackoj,b’® Slovackoj, Rumunjskoj, Bugarskoj, Finskoj i Svedskoj®”” (vidi Priloge 40, 41,
43 i 44). Svakako je potrebno istaknuti recital u be¢koj Schubert Saal®’® u sije¢nju 1941. godine,
zatim koncert u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazaliStu u sije¢nju sa Zagrebackom

filharmonijom,®™®

a u lipnju 1942. godine s Carskim simfonijskim orkestrom iz Bugarske pod
ravnanjem Sase Popova,%® potom iste godine koncert s Bukurestanskom filharmonijom pod
ravnanjem Lovre pl. Mataci¢a,®®! te recital u berlinskoj Bachsaal 25. sije¢nja 1943. godine,
kada je izvodila skladbe Bach-Stangiéa, Brahmsa, Kunca, Liszta, Papandopula i Scarlattija.®%2

Uz koncertnu Karijeru, Melita Lorkovi¢ ostvarila je u razdoblju od 1939. godine i
znacajnu pedagosku djelatnost u zagrebackoj sredini. Naime, tada je imenovana docenticom,
potom 1941. redovnom profesoricom, a od 1942. do 1945. godine bila je prva zena procelnica
Odsjeka za klavir, orgulje i ¢embalo Muzicke akademije u Zagrebu (vidi Tablicu 17).5%
Procelnistvo je preuzela od svoga profesora Svetislava Stancica koji je prisilno umirovljen,
kako bi se ,,sacuvalo tog vrijednog ¢ovjeka od njemu opasne javnosti”.®3% Naime, Stanci¢ je
zbog svoje nacionalnosti bio u opasnosti od ustaskog rezima, pa su Mladen Pozaji¢®° kao rektor

Muzicke akademije i Melita Lorkovié kao prodelnica nastojali zastititi svoga profesora.5®

676 U kolovozu 1941. godine na poziv njema¢kog ministra Goebbelsa odabrani hrvatski umjetnici odlaze na turneju
po Njemackoj i Austriji, nastupaju¢i u Grazu, Becu, Dresdenu, Magdeburgu, Berlinu, Frankfurtu na Majni,
Stuttgartu, Miinchenu i Salzburgu. Od devetnaest novinara i umjetnika isticu se glazbenici Liga Doroghy, Melita
Lorkovi¢, Mladen Pozaji¢, Milo Cipra, Lovro pl. Mataci¢, Stanislav Straznicky i dr. Ovi su nastupi, kao i oni koji
su uslijedili sve do 1945. godine, uvelike utjecali na probleme i ograni¢avanje njihova javnog umjetnickog
djelovanja po zavrietku rata. Usp. BANOVIC 2012: 42. Usp. *** 1941b: 607. Usp. MAJACIC 2008: 11.

677 Usp. LORKOVIC 2012: 40. Usp. ANDREIS 1943a: 156.

678 Usp. TENSCHERT 1943: 3.

679 Usp. BANOVIC 2012: 235.

680 Usp. *** 1942a: 121.

881 Koncert u Bukurestu odrzan je u studenome 1942. godine, a Melita Lorkovi¢ tada je svirala Mozartov
glasovirski koncert u A-duru KV 488 pod ravnanjem Lovre pl. Mata¢i¢a. Usp. MIKLAUSIC CERAN 1996: 303.
Usp. *** 1942b: 189.

682 Usp. *** 1943: 1.

883 Usp. KRPAN 2011a: 138. Usp. AIJANOVIC MALINAR et al. 2017.

884 LORKOVIC 2012: 41.

885 Mladen Pozaji¢ takoder je bio u¢enik Svetislava Stan¢i¢a. Usp. RIMAN 2007: 21. Usp. Tablica 13a. Studenti
glasovira u klasi Svetislava Stanciéa koji nisu kod njega diplomirali.

86 Ovaj navod potvrduje i Radovan Lorkovié, koji istice da Stan&iéevo prisilno umirovljenje nije narusilo odnos
s Melitom i Mladenom. Stovise, za vrijeme Drugoga svjetskog rata Melita je svoje koncertne programe izradivala
sa Stanc¢icem koji je bio redovit gost u domu Lorkovicevih: ,,Uz Stan¢i¢evu potporu Melita je godinama prije
zabrane nastupa naucila brojna nova djela, prije svega 2. Brahmsov koncert, prva Cetiri Beethovena (peti je ve¢
prije izvodila), Schumannov a-mol, Straussovu Burlesku, Franckove Simfonijske varijacije, Rahmanjinovljev c-
mol koncert kao i Hadaturjanov koncert.” (LORKOVIC 2012: 45). Takoder, u prilog tvrdnji o nenarusenu odnosu
Melite Lorkovi¢ i Stanci¢a idu i okolnosti nakon rata, kada je Melita Lorkovi¢ ostala bez gradanskih prava i
zaposlenja pa joj je upravo StanCi¢ preko svoje studentice Mirjane Vukdragovi¢, kéerke rektora Mihajla
Vukdragoviéa, omoguéio angazman na Muzi¢koj akademiji u Beogradu 1948. godine. Usp. LORKOVIC 2013.
Usp. DANON 2005: 282-283.

141



Medusobno postovanje izmedu Melite Lorkovi¢ 1 Stanci¢a nikada nije bilo naruSeno izvanjskim

okolnostima te su si pomagali i kasnije.®®” O svojemu profesoru Melita Lorkovié pise:

»Njemu zbilja dugujem neizmjernu zahvalnost za njegovu nesebicnost, sav trud i

konacno za to da mi je dao takav stup za zivot na kojega se i sada najsigurnije

oslanjam,”%

U prvome razdoblju Melitina djelovanja na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu u njezinoj
klasi studij glasovira zapoceli su mnogi ucenici, a neki od njih morali su ga zavrSiti u klasama
drugih nastavnika, pa je tako 1941. godine Melita Lorkovi¢ imala samo jednoga diplomanda —
Josipa Rozmana.®®® Od ostalih njezinih uéenika u ovome razdoblju potrebno je spomenuti
Fedora Kabalina,%® Milana Horvata, Biserku Sekuli¢, Stellu Podvinec Colakovi¢, Ranka
Wolfa, Milka Kelemena 1 Sonju Kirigin Tudor, a privatnu poduku je davala izmedu ostalih
Nedi Paveli¢ i Ivanu Supeku.5%!

Koncertna i pedagoska djelatnost Melite Lorkovi¢ u zagrebackoj sredini naprasno je
prekinuta uslijed druStveno-politickih okolnosti nastalih nakon urote Vokié¢-Lorkovi€. Stoga joj
je ustaski rezim krajem 1944. godine zabranio javne nastupe, pa su posljednji koncerti S
orkestrom, koje je do tada odrzala u zagrebackoj sredini, bila dva nastupa s orkestrom
Hrvatskog krugovala, prvi u svibnju 1944. pod ravnanjem Lovre pl. Mata¢i¢a®®? i drugi odrzan
2. listopada 1944. godine pod ravnanjem Mladena Pozaji¢a.®®® Promjenom rezima u svibnju
1945. godine formiran je ¢asni sud Muzicke akademije u Zagrebu koji je Melitu Lorkovi¢ zbog

»suradnje s okupatorom”®

osudio na trogodiSnju zabranu javnoga djelovanja i gubitak
gradanskih prava, uz otpustanje iz sluzbe nastavnice glasovira.®®® Istovremeno s ovom osudom

Melitu Lorkovi¢ zadesila je obiteljska i osobna tragedija, pa je u nekoliko mjeseci izgubila

887 Kako Svetislav Stan¢i¢ nije imao dostatnu mirovinu, Melita Lorkovi¢ mu iz Kaira $alje mjese¢no sto dolara za

lijekove. Usp. HR HDA 2016, Fond obitelji Lorkovi¢, kutija br. 1, korespondencija, Pismo Melite Lorkovic sinu
Radovanu, Kairo, 8. studenoga 1969. godine, MS.

68 HR HDA 2016, Fond obitelji Lorkovi¢, kutija br. 1, korespondencija, Pismo Melite Lorkovi¢ sinu Radovanu,
Kairo, 8. studenoga 1969. godine, MS.

889 Usp. Tablica 14. Diplomandi glasovira u klasi Melite Lorkovi¢ 1929.—1945./1983.—1987. godine.

69 Fedor Kabalin studirao je glasovir u klasi Melite Lorkovi¢ 1940./1941. godine u Zagrebu, a kasnije diplomirao
kompoziciju u Beogradu i usavr$avao dirigiranje u Salzburgu i SAD-u. Od 1965. do 1969. godine bio je dirigent
Midland Symphony Orchestra s kojim je, pod njegovim vodstvom, nastupila i Melita Lorkovi¢. Usp.
BLAZEKOVIC 2005.

891 Usp. LORKOVIC 2012: 107.

892 Jsp. MIKLAUSIC CERAN 1996: 305.

893 Usp. RIMAN 2007: 174. Usp. MAJACIC 2008: 26.

8% LORKOVIC 2011a: 105.

6% Clanovi &asnoga suda bili su dojuderasnji kolege Melite Lorkovi¢ i suudenici iz Stan¢iceve klase, poput
Evgenija Vaulina, s kojim je nastupala u ratno doba. Istice se da je najveca zamjerka Meliti Lorkovié, koja je
rezultirala i osudom, bila turneja 1941. i 1942. godine, kada je nastupala diljem Njemacke. Usp. MATACIC 2008:
11. Usp. LORKOVIC 2012: 41. Usp. LORKOVIC 2011: 104.
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supruga, radno mjesto i obiteljski stan, ostavsi tako udovicom s dvama maloljetnim sinovima,
bez prihoda i adekvatnoga stambenog rjesenja.%®® Zahvaljujuéi pomoéi roditelja, obitelji i
prijatelja Melita Lorkovi¢ osiguravala je egzistenciju svojoj obitelji dajuéi privatnu poduku,®®’
uz kontinuirano traZenje namjestenja,®® koje je napokon i dobila 1947. godine na Glazbenoj
Skoli Pavla Markovca u Zagrebu, ¢ime joj se situacija donekle poboljsala, jer je zaposlenje
znadilo i vracanje gradanskih prava.®® Ipak, u proljeée 1948. godine Melita Lorkovié napusta
zagrebacku sredinu i odlazi u Beograd, na poziv rektora tamosnje muzicke akademije Mihajla

Vukdragovica, zahvaljuju¢i zagovoru Svetislava Stanc¢i¢a i KreSimira Baranovica:

,»P0o mom [Oskar Danon] i Dragutinovi¢evih uvjerenju, na beogradskoj Akademiji, u
klasama, carevao je i vladao suhi akademizam, konzervativnost i zacahurenost, koja
nije dozvoljavala prodor drugacijih ili novih tendencija (...). Dragutinovi¢evima je
uspjelo da isposluju kod rektora beogradske Akademije Mihaila Vukdragovica, koji
je, uzgred budi receno, svoju kéerku Miru, pijanistkinju, apsolventicu kod prof. Emila
Hajeka, poslao u Zagreb profesoru Stanéi¢u, da on predlozi Savjetu da se posalje
poziv Meliti Lorkovi¢ da kao redovni profesor preuzme klasu na Akademiji u

Beogradu. Za Mihaila Vukdragovi¢a bila je presudna intervencija prof. Svetislava

Stanc¢ica i Kreimira Baranovica, nakon ¢ega je on uputio poziv Meliti Lorkovi¢.”’®

Dolaskom u Beograd nastupilo je za Melitu Lorkovi¢ najproduktivnije razdoblje njezine
umjetnicke karijere, isprepleteno uspjeSnom koncertnom i1 pedagoskom djelatnos$éu. Kao
redovna profesorica Muzicke akademije u Beogradu, na kojoj je djelovala do 1960. godine,
Melita Lorkovi¢ etablirala se kao uspjeSna glasovirska pedagoginja, s obzirom na to da je tek u
ovome razdoblju uspjela doista razviti svoju pedagoSku djelatnost na visokoSkolskoj razini.
Naime, u Zagrebu je prije toga uglavnom radila na srednjoj glazbenoj $koli, a kao nastavnica
Muzi¢ke akademije u pet godina nije uspjela stvoriti respektabilnu klasu iz koje bi izaSao
znatniji broj diplomanada glasovira. Ova se Cinjenica, naprotiv, u Beogradu promijenila pa je
Melita Lorkovié¢ u svojoj klasi odgojila niz uglednih pijanista i glasovirskih pedagoga. Posebno
je medu njima potrebno istaknuti Nikolu Rackova,’® Mirjanu Suicu Babi¢ i Ziku Jovanoviéa.

Za vrijeme njezina boravka u Beogradu kod Melite Lorkovié¢ glasovir su uéili i Liza Suica,

6% Usp. LORKOVIC 2012: 43.

897 Ibid.

8% Medu nekoliko neuspjesnih pokusaja traZenja namjeStenja istiGe se onaj u glazbenoj $koli u Rijeci. Usp.
LORKOVIC 2012: 45.

899 Ibid.

70 DANON 2005: 282-283.

701 Nikola Rackov ucio je glasovir na Muzic¢koj akademiji u Beogradu u klasi Melite Lorkovi¢, a diplomirao kod
Stanke Vrinjanin 1963. godine, nakon ¢ega odlazi u Frankfurt na Majni, gdje 1967. godine zavrS§ava magistarski
studij glasovira u klasi Branke Musulin. Usp. *** 1984%: 219, s. v. ,,Rackov, Nikola”.
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Dragoljub Melikijan, Rista Savi¢, Maja Danon, Nada Prodanovié¢ Curéija, Vova Steljmascenko,
Srbislava Golog¢evac i Branko Opaci¢. %

Od 1960. do 1971. godine svoju pedagosku djelatnost’® nastavlja u Kairu na
Conservatoire Supérieur de Musique de le Caire, gdje je djelovala jedanaest i pol godina kao
profesorica glasovira i procelnica odjela, koja je ,,organizirala konzervatorij, na¢inila nau¢nu
osnovu i uvela uéenicke koncerte.”’® Medu njezinim studentima u Kairu isti¢u se Hoda Fouad
Banoub, Samia Wilson i Mohamed Monim Nibal el Sayed.’® Po umirovljenju 1972. godine
dolazi ponovno u Zagreb, predavaju¢i na Muzi¢koj akademiji glasovir od 1983. do 1987.
godine.”® U ovih je nekoliko godina studij glasovira u klasi Melite Lorkovié zavrsilo Getiri
studenta: Renata Stojin Richter 1985. godine, Emil Vukov i Darija Podreka 1986. godine, te
Iris Fabijani¢ 1987. godine (vidi Tablicu 15). Posljednje studentice Melite Lorkovi¢ bile su
Ivana Novak i Vlasta Salopek, koje su kasnije diplomirale u klasi Zvjezdane Basi¢.”®’

Koncertnu djelatnost, nakon zagrebacke zabrane javnoga nastupanja, nastavila je Melita
Lorkovi¢ po dolasku u Beograd. U Zagrebu je ponovno nastupila tek 1950. godine sa
Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem Oskara Danona, kada je, 23. i 25. sije¢nja u
koncertnoj dvorani Istra izvela Lisztov glasovirski koncert u Es-duru.’® Tek nakon toga
koncerta zapocelo je razdoblje u kojemu se Melita Lorkovi¢ ponovno prepoznaje kao jedna od
naSith najznacajnijih pijanistica dvadesetoga stoljeCa. U narednim godinama uslijedit ce
koncerti u Zagrebu (vidi Tablicu 6), Sarajevu, Beogradu, Mariboru, Dubrovniku te nastupi i
turneje u Londonu 1951. godine, Francuskoj 1953. godine, Grckoj 1956. godine, Njemackoj
1957. godine, Poljskoj, Finskoj i Svedskoj 1954. i 1959. godine, a potom 1955. godine u
Argentini i Brazilu. Nakon toga, od 1960. godine nastupa u Egiptu, Siriji i Libanonu, 1966.
godine u Belgiji, 1969. godine u SAD-u i Kanadi, 1974. godine na Cipru, od 1973. do 1976.

ima nekoliko koncerata u Svicarskoj, a 1976./1977. godine odlazi na posljednju turneju u Indiju,

702 Jsp. LORKOVIC 2012: 107.

78 Krajem pedesetih godina dvadesetoga stoljeéa Melita Lorkovi¢ imala je nekoliko sati i s Eduardom
Steuermannom na Mozarteumu u Salzburgu, $to joj je, uz savjete ruskih i talijanskih pedagoga koji su s njome
suradivali u Kairu, uvelike pomoglo da usavrsi Stanci¢evu pedagosku metodu i time definira vlastite pedagoske
principe. Usp. LORKOVIC 2013. Usp. LORKOVIC 2012: 129.

794 Usp. HETRICH 1985.

705 Usp. LORKOVIC 2012: 49. Usp. KRPAN 2011a: 139. Usp. HR HDA 2016, Fond obitelji Lorkovi¢, kutija br.
2, korespondencija, Pismo Melite Lorkovi¢ sinu Radovanu, Kairo, 5. svibnja 1962. godine, MS.

7% Usp. Odluka o zasnivanju radnog odnosa u dopunskom radu — Melita Lorkovié¢ (Arhiv Muzicke akademije u
Zagrebu).

07 Usp. LORKOVIC 2012: 107. Usp. PERIC KEMPF 2004: 68, 70.

708 Usp. DANON 2005: 20, 282. Usp. Tablica 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do
1951. godine.
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Burmu i Sri Lanku.”® U bogatoj je koncertnoj karijeri suradivala s dirigentima poput Mladena
Pozaji¢a, Lovre pl. Mataci¢a, Borisa Papandopula, Milana Horvata, Milana Sachsa, Friedricha
Zauna, Oskara Danona, Zivojina Zdravkovica, SasSe Popova, Sama Hubada, Issay Dobrowena,
Kurta Masura, Taunoa Hannikainena, Eleazara de Carvalha, Andréa Cluytensa, Svend
Christian Felumba, Ole Edgrena i dr. (vidi Priloge 40, 41, 43 i 44).71°

Repertoar Melite Lorkovi¢ obuhvacao je dvadesetak najznacajnijih glasovirskih
koncerata s orkestrom, kao i najzahtjevnija solisticka djela poput Lisztove Sonate u h-molu.
Medu prvima je u nas svirala monumentalne Brahmsove glasovirske koncerte, a njezinim
programima dominirale su skladbe Beethovena, Liszta, Chopina i Cajkovskog. Cesto je znala
isticati da su takve ,,velike skladbe obi¢no izvodili muskarci”,”*! §to je nije sprje¢avalo da ih i

sama interpretira hrabro i suvereno, za §to je dobila mnogobrojne pohvale kriti¢ara. Medu njima

istice se sljedeca:

,»SVvoju pijanisticku i umjetnicku finocu pokazala je umjetnica medutim sjajno kod
Lisztove h-mol sonate. Tu se je spojio fabulozno tehnicki virtuozitet sa izabranom
frazeologijom te juznjackom toplinom i temperamentom, $to je vanredno djelovalo na
slusace da su najvecim pijetetom slusali ovo velicanstveno pijanisticko remek-djelo.

Tako visokim stilom jo$ nisam sluSao prikazati ovu sonatu od vremena kada ju je

protumadio svojedobno glasoviti umjetnik Eugen d'Albert.”"*2

Znacajan dio pijanisti€¢kog repertoara Melite Lorkovi¢ zauzimala su djela domacih skladatelja,
koja su ponekad bila 1 napisana na njezin poticaj, a neka je od njih i snimila. Medu skladbama
hrvatskih autora potrebno je napomenuti da je 1953. godine sa Zagrebackom filharmonijom
pod ravhanjem Milana Horvata praizvela Koncert za glasovir i orkestar Milka Kelemena (vidi
Tablicu 6 i Prilog 45).”*® Takoder, za nju su skladali Ivo Magek (Intermezzo),”** Bozidar Kunc
(Dva nokturna op. 32), Boris Papandopulo (Sonatina op. 103, koju je praizvela u Zagrebu 1943.
godine i Vrzino kolo za glasovir i orkestar, praizvedeno u Zagrebu 1970. godine),’*® Petar

Dumi¢ié (Toccata), Marko Tajéevié (Varijacije) i Mladen Pozaji¢ (Cetiri preludija za glasovir).

709 Usp. *** 1984j: 525, s. v. ,,Lorkovi¢, Melita”. Usp. ATANOVIC MALINAR et al. 2017. Usp. MAJACIC 2008:
25-26.

10 Usp. LORKOVIC 2012: 98-101.

"1 Usp. HETRICH 1985.

2 BUCAR 1943: 105.

13 Usp. *** 2007: Melita Lorkovi¢ (1907. — 1987.) — koncerti u spomen 100 godi$njice rodenja, programska
knjizica, Zagrebacka filharmonija.

14 Usp. ZUBOVIC 2014: 109.

15 Usp. *** 2007: Melita Lorkovi¢ (1907. — 1987.) — koncerti u spomen 100 godi$njice rodenja, programska
knjizica, Zagrebacka filharmonija. Usp. Tablica 6. Najznacajniji koncertni nastupi hrvatskih pijanistica s
orkestrom u Zagrebu od 1951. do 1970. godine.
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Izvodila je 1 snimala skladbe Vjekoslava Rosenberga Ruzi¢a, Fortunata Pintari¢a, Ferde
Livadi¢a, Blagoja Berse, Frana Lhotke, Josipa Stolcera Slavenskog, Mila Cipre, Brune
Bjelinskoga, Rudolfa Matza, Franje Dugana, BoZidara Sirole i Stjepana Suleka.”*® U poznim
godinama, potaknuta pedagoskom djelatnosc¢u, posvetila se i redigiranju instruktivnih notnih
izdanja za Muzicku nakladu u Zagrebu, pa je u razdoblju od 1977. do 1984. godine priredila
osam objavljenih svezaka,’'’ koji se i danas upotrebljavaju u nastavi u osnovnim i srednjim
glazbenim Skolama. Od 1972. godine, kada se ponovno nastanila u Zagrebu, djeluje kao

18 nastoje¢i pomoéi mladim kolegama

mentorica nastavnika glasovira u srednjim $kolama,’
svojim bogatim pijanistickim i pedagoskim iskustvom. Edukativnhu komponentu svojeg
djelovanja ostvarila je i u nekoliko radijskih emisija snimljenih za potrebe Radija Zagreb, dok
je svoj koncertni repertoar snimala za potrebe domacih radio postaja, kao 1 inozemnih, poput
Radio France i dr.”*® Za svoju je cjelokupnu umjetni¢ku djelatnost dobila i pojedine nagrade:
1949. godine Nagradu Vlade FNRJ i 1956. godine Nagradu Saveza kompozitora Jugoslavije.’?°

Melita Lorkovi¢ svojom jedinstvenom pijanistickom djelatnoséu predstavlja ishodisni
trenutak u formiranju prepoznatljive Zagrebacke pijanisticke Skole, S obzirom na to da je
postigla respektabilnu Karijeru na najvisoj razini, koja je svojom unutarnjom razgranato$¢u
jedinstvena u kontekstu hrvatskoga pijanizma dvadesetoga stolje¢a. Ostvarivsi ponajprije
bogatu koncertnu djelatnost koja je obuhvacala Sirok spektar najzahtjevnijih glasovirskih
skladbi, od kojih je neke prva izvela u nasoj sredini, svojim je pijanizmom znacajno utjecala i
na domace skladatelje, koji su zahvaljuju¢i njezinu poticaju obogatili pijanisticku literaturu
novim skladbama. Korelacijom koncertne i pedagoske djelatnosti svoje je viSegodiSnje
pijanisticko iskustvo prenosila i na buduce generacije, nastavljajuci tako tendencije Zagrebacke
pijanisticke Skole i temeljne principe pedagogije Svetislava Stancica, obogacene vlastitim
iskustvom, ¢ime se u povijest hrvatskoga pijanizma uistinu upisala kao prvi moderni hrvatski

pijanist.

718 7a popis repertoara domaéih autora vidi u: LORKOVIC 2012: 140.

"7 Za Muzi¢ku nakladu Melita Lorkovi¢ redigirala je sljede¢e skladbe: M. Ravel: Bolero (1977.), J. S. Bach:
Troglasne invencije (1978.), M. Moszkowski: Etide op. 72 (1980.), P. I. Cajkovski: Godisnja doba op. 37 (1981.),
F. Chopin: Za nase najmlade (1981.), Aloum za klavir op. 43, op. 71 br. 1, op. post., op. 57, op. 66 (1983.), Valceri
sv. Lisv. 11 (1984.) i F. Mendelssohn: Djecji komadi op. 72 (1984.). Usp. LORKOVIC 2012: 140. Usp. Prilog 42.
Izdanje Mendelssohnovih skladbi u redakciji Melite Lorkovi¢ 1984. godine.

18 Usp. LORKOVIC 2012: 50.

19 Usp. ATANOVIC MALINAR et al. 2017. Usp. LORKOVIC 2012: 69.

720 Usp. ATANOVIC MALINAR et al. 2017. Usp. ZUBOVIC 2014: 176.
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5.4.2. Dora GuSi¢

Medu pijanisticama Zagrebacke pijanisticke Skole istiCe se i Dora Gusié¢ (1908. —
1998.), koja je pak svoju djelatnost vezala uglavnom uz zagrebaCku sredinu. Glazbenu
naobrazbu stekla je na Muzickoj akademiji u Zagrebu zavrsivsi studij glasovira 1926. godine
kao tre¢a diplomandica u klasi Svetislava Stan¢i¢a. Nakon diplome odrzava brojne koncertne
nastupe, a u akademskoj godini 1927./1928. polazi usavrsavanje kod Isidora Philippa’?! na

Pariskome konzervatoriju, kod Alfreda Cortota’??

723

course d'interprétation i naposljetku kod

724 na Ecole Normale de Musique de Paris.

Wande Landowske’® course de musique ancienne
Pariz je u navedenome razdoblju o€ito bio nezaobilazna postaja Stan¢i¢evih diplomanada na
kojoj su usavrsavali svoje pijanisticko umijeée.’®® Stoga se moze reéi da je takva glazbena
nadogradnja, tec¢ajevi u klasama upravo rodonacelnika francuske pijanisticke Skole Isidora
Philippa i jednog od najistaknutijih eksponenata Alfreda Cortota, u velikoj mjeri utjecala na
pijanizam Dore Gusi¢, $to se ponajprije oCituje u njezinu pristupu glasovirskoj literaturi koju

odabire za svoje koncertne nastupe, uz neskriveno favoriziranje djela francuskih skladatelja,’?®

72 |sidor Philipp (1863. — 1958.) francuski je pijanist i glasovirski pedagog, jedan od rodonagelnika francuske
pijanisticke Skole. UCio je glasovir kod Georgesa Mathiasa na Pariskome konzervatoriju, zatim kod Camillea
Saint-Saénsa, Stephena Hellera i Theodora Rittera. Unato¢ uspjesnoj solisti¢koj karijeri posvetio se pedagoskoj
djelatnosti, pa je od 1903. do 1934. godine predavao na Pariskome konzervatoriju. Od 1941. godine Zivio je u
SAD-u, a predavao je u New Yorku i Montrealu. Medu njegovim studentima isti¢u se Aaron Copland, Jeanne-
Marie Darré, Nikita Magaloff, Federico Mompou, Ania Dorfmann, Guiomar Novaes, Albert Schweitzer, Youra
Guller, Beveridge Webster, Soulima Stravinski i dr. Usp. KOVACEVIC 1977: 73, s. v. ,»Philipp, Isidore”. Usp.
PARIS 2004: 687, 1241. Usp. BELLAMANN 1943: 417-425.

22 Alfred Cortot (1877. — 1962.) bio je francuski pijanist, glasovirski pedagog i dirigent $vicarskoga podrijetla.
Studirao je glasovir na Pariskome konzervatoriju kod posljednjega Chopinova ugenika Emilea Decombesa i
kasnije kod Louisea Diémera. Uz bogatu koncertnu Karijeru pijanista, komornoga glazbenika i dirigenta, posvetio
se pedagoskoj djelatnosti ponajprije kao profesor PariSkoga konzervatorija od 1907. do 1923. godine, a 1919.
godine osnovao je i vodio privatnu glazbenu akademiju Ecole Normale de Musique de Paris ,,Alfred Cortot”, u
okviru koje odrZzava svoje ¢uvene course d'interprétation. Najznacajniji studenti su mu bili Yvonne Lefébure,
Clara Haskil, Magda Tagliafero, Dinu Lipatti, Vlado Perlemuter, Samson Francois itd. Usp. PARIS 2004: 186—
188, 1241.

2 Wanda Landowska (1879. — 1959.) francuska je ¢embalistica poljskoga podrijetla. Studirala je na VarSavskomu
konzervatoriju kod Jana Kleczynskoga i Aleksandera Michatowskoga. Ugila je kompoziciju u Berlinu kod
Heinricha Urbana i u Parizu kod Moritza Moszkowskoga. Od 1900. godine predaje glasovir na pari$koj Scholi
Cantorum, potom na Berlinskoj muzickoj akademiji c¢embalo od 1913. do 1919. godine, a od 1925. do 1928. na
Curtis Institute of Music u SAD-u. Nakon Prvoga svjetskog rata u Parizu predaje ¢embalo na Cortotovoj Ecole
Normale de Musique de Paris, a 1925. godine utemeljila je te¢ajeve pod nazivom Ecole de Musique Ancienne,
koje drzi do 1939. godine. Od 1941. Zivi u SAD-u, prvo u New Yorku, a potom u Lakevillu. Kao najznacajnija
Cembalistica dvadesetoga stolje¢a u velikoj je mjeri pridonijela popularizaciji toga instrumenta, a prva je u
suvremenoj povijesti, 1933. godine, izvela Goldberg varijacije J. S. Bacha na ¢embalu. Usp. PARIS 2004: 503
504. Usp. ALDRICH 1971: 461-468.

724 Usp. Personalni list — Dora Gusi¢ (Arhiv Muzicke akademije u Zagrebu, osobni dosje).

% Velik je broj diplomanada zagrebacke Muzitke akademije, napose iz klase Svetislava Stancica, svoje
usavrSavanje nakon diplome nastavio u Parizu. Medu njima svakako treba istaknuti Melitu Lorkovi¢, Branku
Musulin, Marijana Fellera, Beatu Deli¢, Ivu Maceka, Darka Lukiéa i Juricu Muraja.

726 Prilikom koncertnoga nastupa Dore Gusi¢ u Parizu 1937. godine kriti¢ar Maurice Imbert isti¢e: ,,Gospodica
Gussich zavrsila je koncert djelima nasih suvremenih skladatelja. Ona je postala zagovornicom Debussyja, Fauréa,
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od kojih je neka u naSoj sredini prvi put izvela. Upoznata s odlikama francuske pijanisticke
Skole 1 suvremenim tendencijama ondasnje pariske glazbene scene, Dora Gusi¢ zasigurno ih je
ugradila u svoju koncertnu i pedagosku praksu, donoseci time zagrebackoj sredini recentna
stremljenja europskoga pijanizma. Temelj Sto ga ¢ini Stanciceva glasovirska pedagogija tako
se nadopunjava utjecajem francuskoga pijanizma prvih desetlje¢a dvadesetoga stoljeca.
Bogata koncertna djelatnost Dore Gusi¢ moze se pratiti od njezine diplome 1926. godine
u kontinuitetu, napose od 1928. tj. nakon povratka sa studija u Parizu. Pritom je potrebno
istaknuti da je jezgru njezina koncertiranja, uz solisti¢ke nastupe, sa¢injavala i komorna glazba,
koja je u znacajnoj myjeri bila zastupljena na zagrebackoj glazbenoj sceni u meduratnome
razdoblju.”?” Od brojnih umjetnickih suradnji Dore Gusi¢ u razli¢itim komornim ansamblima
najznacajnija je ona s violon¢elistom Antoniom Janigrom. Cjelokupnu koncertnu djelatnost
Dore Gusi¢ moguce je podijeliti u dva razdoblja, prijeratno i poslijeratno. U prvome se isticu
koncerti u Parizu, Pragu, Brnu, Lisabonu i Budimpesti, kao i koncerti u Zagrebu s pijanistom
Marijanom Fellerom, s kojim je 1934. godine izvela Koncert u Es-duru za dva glasovira i
orkestar C. Ph. E. Bacha sa Zagrebackom filharmonijom te 1935. godine koncert povodom 250.
godisnjice rodenja J. S. Bacha (vidi Tablicu 4). Godine 1938. Dora Gusi¢ odrzala je u
Hrvatskome glazbenom zavodu solistic¢ki koncert posvecéen francuskim skladateljima u suradnji
s Drustvom prijatelja Francuske.’?® Za vrijeme rata odrzala je dva koncerta sa Zagrebac¢kom
filharmonijom 1940. (pod ravnanjem Milana Sachsa)’?® i 1943. godine (pod ravnanjem Lovre
pl. Matacic¢a),” na kojima je izvela Schumannov Koncert za glasovir i orkestar u a-molu op.
54 i glasovirski komad Aufschwung op. 12. Poslijeratno razdoblje obiljezile su koncertne
turneje 1947. godine u tadasnjoj Cehoslovackoj (Prag, Bratislava, Olomouc, Usti, Liberec,
Kosice) i 1950. godine u Italiji (Firenza, Pescara, Vicenza, Verona, Pavia, Milano).”! Isto tako,

kao i gospode Florenta Schmitta, Poulenca, Aurica i Ravela. Ovaj popis autora dokazuje njezino poznavanje
suvremene francuske glazbe.” [,,Mlle Gussich termina le concert par des piéces de nos auteurs contemporains. Elle
se fit tour a tour l'avocate de Debussy, Fauré, ainsi que de MM. Fl. Schmitt, Poulenc, Auric et Ravel. Cette
énumération prouve sa connaissance de la musique frangaise actuelle.”, prijevod M. M. P.]. (IMBERT 1937: 4).
21 Usp. KOVACEVIC 1966: 21.

728 U pogledu afirmacije francuske kulture, prema tome i glazbene kulture, valja istaknuti djelatnost Drustva
prijatelja Francuske, koje jo$ i danas djeluje u Zagrebu. U suradnji s tim drustvom odrzala je zagrebacka pijanistica
Dora Gussich-Feller koncert 2. oZzujka 1938. godine na kojem je izvodila djela francuskih skladatelja (G. Fauré, J.
Ibert, E. Satie, F. Poulenc, F. Schmitt, D. Milhaud, G. Auric, M. Ravel). Medu tim djelima izvela je i suitu Pour
le piano C. Debussyja.” (WEBER 1995: 144).

729 Usp. PETTAN 1940: 447. Usp. Tablicu 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do
1951. godine u prilogu ovoga rada.

730 Usp. ANDREIS 1943: 12. Usp. Tablicu 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do
1951. godine u prilogu ovoga rada.

8L Usp. Karton podataka za strucni i rukovodedi kadar — Dora Gusié (Arhiv Muzic¢ke akademije u Zagrebu, osobni
dosje).
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nastupila je s Beogradskom filharmonijom,’®

a 1949. godine ponovno sa Zagrebackom
filharmonijom te je ovom prigodom izvela Prvi koncert za glasovir i orkestar u C-duru op. 15
Ludwiga van Beethovena, dok je 1951. godine pod ravnanjem Friedricha Zauna s istim
orkestrom odrzala tri koncerta, izvode¢i Schumannov glasovirski koncert (vidi Tablicu 4). Uz
solisticke, komorne i koncerte s orkestrom viSe je puta nastupala za potrebe tadasnjega Radija
Zagreb.” Njezin solisticki repertoar obuhvacao je skladbe veé spomenutih francuskih
skladatelja, zatim djela ranobaroknih skladatelja i J. S. Bacha, ¢ija je djela ponekad izvodila na
spinetu,’* dok je neke od njih poput Goldberg varijacija, izvela prva u nas. Takoder, uz skladbe
iz razdoblja romantizma, izvodila je i skladbe domacih autora, posebno na koncertima u

%5 od kojih su najzastupljeniji bili Bozidar Kunc, Stjepan Sulek,’*® Boris

inozemstvu,
Papandopulo i Marko Tajcevic.

Dora Gusi¢ svoju je znaajnu, dugogodiSnju pedagosku djelatnost zapocela 1929.
godine u okviru Studija Gussich-Feller, koji je vodila s prvim suprugom, pijanistom Marijanom
Fellerom. Nakon ukidanja privatnih glazbenih Skola 1941. godine Dora Gusi¢ imenovana je
docenticom na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Tu je duznost obavljala kao izvanredna
profesorica od 1950. godine i redovna profesorica od 1961. godine pa sve do odlaska u mirovinu
1974. godine.”® U njezinoj klasi diplomiralo je 23 studenta glasovira, od toga 11 na
umjetnickome, a 12 na nastavni¢kome odsjeku, medu kojima se osobito isti¢u Marija Gvozdié¢
Horvat, Pavica Mravunac, Zlata GaSparac, Tatjana PatarCec, Marko Bolfek 1 Mladen Raukar
(vidi Tablicu 16). Za svoj je cjelokupni umjetnicki rad 1981. godine dobila Nagradu VIadimir
Nazor za zivotno djelo.”

Djelatnost Dore Gusi¢, koju nazivaju jednom od ,,najblistavijih predstavnica Stanci¢eve
pijanisticke §kole”,”® uvelike je obiljezila i unaprijedila zagreba¢ku pijanisticku tradiciju. Uz
¢injenicu da je Citav zivot provela u Zagrebu, gdje je ostvarila svoju koncertnu i pedagosku

karijeru, narocito je vazno istaknuti nove poticaje koje je Dora Gusi¢ donijela, ponajprije

732 | bid.

73 Usp. PERIC KEMPF 2002.

73 Usp. SAFRANEK KAVIC 1933: 56.

738 Na koncertu u pariskoj Salle Erard 1937. godine izvodila je skladbe Tajéevi¢a, Papandopula i Konjoviéa u
Stan¢i¢evoj obradi. Usp. IMBERT 1937: 4.

7% Dora Gusié je praizvela Prvu sonatu za glasovir Stjepana Suleka u Zagrebu 1948. godine. Takoder je 1946.
godine praizvela Jedanaest varijacija na pucki napjev iz Bosne za glasovir solo Mila Cipre, Bosansku rapsodiju
za glasovirski kvintet Antuna Dobroni¢a 1942. godine sa Zagrebackim kvartetom, a djelo Tri epizode za glasovir
i gudacki orkestar op. 58 Bozidara Kunca praizvela je 1959. godine sa Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem
Milana Horvata. Usp. SIRISCEVIC 1996: 222. Usp. KOVACEVIC 1960: 96, 138, 240, 471.

87 Usp. Karton podataka za strucni i rukovodeci kadar — Dora Gusié, RjeSenja o imenovanju — Dora Gusié (Arhiv
Muzic¢ke akademije u Zagrebu, osobni dosje).

738 Usp. PERIC KEMPF 2002.

739 Usp. TURKALJ 1998: 19.
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utjecajima francuske pijanisti¢ke Skole i nastojanjima Wande Landowske za ozivljavanjem
¢embala, zahvaljujudi kojima je Gusi¢ ostvarila zapazene interpretacije suvremenih francuskih
skladatelja i francuskih klavsenista, ranobaroknih skladatelja i Johanna Sebastiana Bacha, po

¢emu je u nas bila jedinstvena u svojemu vremenu.

5.4.3. Branka Musulin

.....

i glasovirska pedagoginja Branka Musulin (1917. — 1975.),"4? desetak godina mlada od svoje
prethodnice. S reputacijom Wunderkinda Branka Musulin upisala je srednju $kolu Muzicke
akademije u Zagrebu u klasi Svetislava Stanc¢i¢a 1926. godine u dobi od devet godina. Prije
dolaska u Stanc¢i¢evu klasu poduku glasovira dobila je u krugu obitelji, od tete, koja je u Svojoj
necakinji prepoznala razvijeni senzibilitet za glazbu i apsolutni sluh, podrzavajuéi njezin interes
za sviranjem glasovira. Upravo je teta Branke Musulin organizirala audiciju kod Stancica, Koji
je poslije iscrpnoga visesatnog ispitivanja odlu¢io uéiniti iznimku i primiti u svoju klasu’*!
ovako mladu ucenicu, koja prethodno nije pohadala institucionaliziranu glazbenu poduku.
Branka Musulin sjajno je napredovala pod Stanci¢evim vodstvom, §to je razvidno iz prvih
koncertnih nastupa koje je odrzala u okviru svojega Skolovanja, od kojih je potrebno izdvojiti
ucenicku produkciju 10. lipnja 1927. godine, na kojoj je izvodila solisti¢ke skladbe G. F.
Héndela (Passacaglia, Gavotta con variazioni, Bourrée I, Bourrée Il iz suite br. 3), J. Haydna
(Sonata u e-molu) i W. A. Mozarta (Sonata u C-duru)’#? te godinu dana kasnije, 2. lipnja 1928.
godine, kada je svirala skladbe J. S. Bacha (Francuska suita br. 5) i W. A. Mozarta (Sonata u
c-molu).”® Prvi koncertni nastup s orkestrom odrzala je kao jedanaestogodisnja djevojica,
nastupivsi 13. travnja 1929. godine s orkestrom DrZavne Muzic¢ke akademije u Zagrebu pod
ravnanjem Frana Lhotke. Navedenom je prigodom svirala Mozartov Glasovirski koncert u d-
molu KV 466, koji ¢e se zadrzati na njezinu repertoaru tijekom gitave koncertne karijere.
Idué¢i koncert s orkestrom odrzala je 14. ozujka 1934. godine u ,korist Hrvatske Mensae

Academicae”,’® takoder uz orkestar Drzavne Muzi¢ke akademije u Zagrebu pod ravnanjem

0 U pojedinim je izvorima krivo navedena 1920. kao godina rodenja Branke Musulin. Prema dokumentima u
arhivu Muzi¢ke akademije, ispravan datum rodenja jest 6. kolovoza 1917. godine. Usp. Nacijonal — Branka
Musulin za 1935./1936. godinu (Arhiv Muzi¢ke akademije u Zagrebu). Usp. *** 1984p: 39, s. v. ,,Musulin,
Branka”.

41 Usp. BREDOW 2017: 10.

42 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1926.-1927. (Arhiv HGZ-a).

3 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1927.-1928. (Arhiv HGZ-a).

74 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1928.-1929. (Arhiv HGZ-a).

45 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1933.-1934. (Arhiv HGZ-a).
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Frana Lhotke, a izvela je Beethovenov Treéi glasovirski koncert u c-molu op. 37 i Simfonijske
varijacije Césara Francka.’*® Naredne godine, to¢nije 31. svibnja 1935., odrzala je samostalnu
ucenicku produkciju na kojoj je izvela Sonatu op. 31 br. 2 Ludwiga van Beethovena,
Kreislerianu op. 16 Roberta Schumanna, Etidu op. 10 br. 9, Etidu op. 25 br. 3 i Baladu op. 52
Frédérica Chopina, a program je zavrSila Sonatom-fantazijom op. 19 br. 2 Aleksandra
Skrjabina.”” Naposljetku, 22. veljaée 1936. godine Branka Musulin diplomirala je s odli¢nim
uspjehom, pa joj je stoga dodijeljena Nagrada Vjekoslav Klai¢ Hrvatskoga glazbenog zavoda
za 1936. godinu.”*® Kao jedna od najmladih diplomandica Muzi¢ke akademije u Zagrebu,
Branka Musulin zavrsila je studij glasovira prije mature u gimnaziji.”*® Nedugo nakon diplome
odrzala je prvi samostalni koncert u ciklusu Zagrebacke filharmonije 19. svibnja 1936. godine
u Hrvatskome glazbenom zavodu, na kojemu je izvela skladbe J. S. Bacha (Talijanski koncert
BWYV 971), L. van Beethovena (Sonata op. 31 br. 2), F. Chopina (Sonata u b-molu op. 35, Etida
op. 25. br. 3, Balada u f-molu op. 52) i C. Debussyja (Children's Corner).”® O njezinu

tadasnjem pijanizmu kriticar Milan Majer piSe:

»Njezin jucera$nji koncert u dvorani Hrvatskoga glazbenog zavoda dokazao je prisutnost
visokoga stupnja njezine pijanisticke i umjetni¢ke izvedbe. U svakome pogledu vrlo dobro
razvijena i razradena tehnika i izvorni glazbeni senzibilitet obiljeZavaju njezino sviranje.
Zadatak je buduénosti da na ovim temeljima, ¢vrstim poput granitnih stupova, razvija

umjetni¢ku osobnost.”’>!

Svojevremeno, koncem tridesetih godina dvadesetoga stoljec¢a, Branka Musulin impresionirala
je i dirigenta Bruna Waltera kada mu je prilikom njegova posjeta Zagrebu svirala na jednoj

privatnoj audiciji.”? Po zavrsetku studija 1936. godine nastavila je usavrsavanje u Parizu na

46 O ovomu koncertu Andri¢ pie: ,,U drugom dijelu programa svirala je na glasoviru uz pratnju orkestra mlada
Sesnaestogodi$nja Branka Musulin Beethovenov Koncert op. 37 i Césara Francka Simfonijske varijacije. Sjajna
glazba tih djela dosla je do punog izrazaja u izvedbi mlade pianistice, koje ne samo da svladava sve poteskoce,
nego i umije zvucima, $to se izvijaju ispod njenih njeznih prstiju, uliti nesto od svoje mlade duse, koja sva Zivi u
izvodenju djela. Na mahove osjecas, da joj ruka nije jo§ dovoljno jaka, da pojedinim mjestima dade i potrebne
snage (osobito kod Beethovena), ali uspjeh ovog njena nastupa bio je uza sve to na visini, koja odaje lijepu
buduénost mlade umjetnice.” (ANDRIC 1934: 203).

47 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za skolsku godinu 1934.—1935. (Arhiv HGZ-a).

48 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1935.-1936. (Arhiv HGZ-a). Usp.
PETTAN 1981: 117. Usp. BLAZEKOVIC 1981a: 193.

749 Usp. BREDOW 2017: 10.

750 Usp. MAJER 1936:5. Usp. WEBER 1995: 142.

811 Ihr gestriges Konzert im Saal des Kroatisches Musikinstituts, bewies den hohen Grad ihrer gegenwartigen
pianistischen und kiinstlerischen Leistungsfahigkeit. In jeder Beziehung sehr gut ausgebaute und ausgearbeitete
Technik und urspriingliches musikalisches Empfinden kennzeichnen ihr Spiel. Die Aufgabe der Zukunft ist es, auf
diesen granitfesten Grundpfeilern die kiinstlerische Personlichkeit zu entwickeln.”, prijevod M. M. P.]. (MAJER
1936: 5).

752 Kako je Bruno Walter ravnao Zagrebackom filharmonijom u listopadu 1938. godine u okviru svoje balkanske
turneje, a desetak dana kasnije s istim je orkestrom nastupila i Branka Musulin, moZe se pretpostaviti da se upravo
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Ecole Normale de Musique de Paris’>®

u klasi Alfreda Cortota i njegove asistentice Yvonne
Lefébure,”* gdje je 1938. godine dobila tzv. Licence de Concerts.”® Nakon Pariza odlazi u
Sienu kod bivieg Cortotova asistenta Alfreda Caselle,”® a od 1941. godine u klasi je Maxa von
Pauera u Njemackoj.”®” Znacajno je istaknuti da je na svojim usavr$avanjima Branka Musulin
usvojila odlike francuske pijanisti¢ke skole, uz to je kod Caselle, koji je takoder bio francuski
dak,”™® zasigurno stekla uvide i o suvremenim stremljenjima glazbe, do¢im joj je Max von Pauer
kao nasljednik klasi¢ne njemacke tradicije u velikoj mjeri pomogao u njezinu umjetnickom i
pedagoskom razvoju.’®

Tijekom usavrSavanja Branka Musulin intenzivno je nastupala na koncertima u zemlji i
inozemstvu, nastojeéi odrzati kontakte sa zagrebackom sredinom. Tako 1936. godine nastupa
sa Zagrebackim kvartetom u Zagrebu, a potom u Nancyju (vidi Prilog 46)"° (izvodi
Schumannov Glasovirski kvintet op. 44), naredne godine svira u Zagrebu, a 1938. godine izvodi
glasovirske koncerte Chopina 1 Schumanna sa Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem

Kre$imira Baranovi¢a.”®! Iste godine gostuje u Pragu, a u Beogradu nastupa s Beogradskom

filharmonijom,’®? dok 1939. godine ponovno svira sa Zagrebackom filharmonijom u povodu

tada dogodio njihov zagrebacki susret. Zlatar prepri¢ava navedenu audiciju prema sjecanju pijanistice Natalije
Gottlieb Matovinovié, pa navodi da je istom zgodom svirala i Dora Gusi¢, no upravo je Branki Musulin Walter
pomogao u daljnjoj karijeri. Usp. RYDING & PECHEFSKY 2001:263. Usp. MATASOVIC 1998: 492. Usp.
ZLATAR 2009: 133.

753 U Parizu je uz glasovir studirala na Sorboni filozofiju i povijest umjetnosti, a u Leksikonu jugoslavenske muzike
navodi se da je pohadala i tec¢ajeve interpretacije kod Wande Landowske i Marguerite Long. Usp. *** 1984p: 39,
s. v. ,,Musulin, Branka”. Usp. BREDOW 2017: 10.

54 Yvonne Lefébure (1898. — 1986.) bila je francuska pijanistica i glasovirska pedagoginja. Studij glasovira
zavrsila je na PariSkome konzervatoriju u klasi Alfreda Cortota. Uz uspjesnu koncertnu karijeru u velikoj se mjeri
posvetila pedagoskoj djelatnosti pa je vodila klase glasovira na Conservatoire national supérieur de musique de
Paris, Ecole Normale de Musique de Paris i Conservatoire européen, a medu njezine ucenike ubrajaju se neki od
najznacajnijih pijanista dvadesetoga stoljeca, kao $to su Dinu Lipatti, Samson Frangois, Frangoise Thinat, Héléne
Boschi i dr. Usp. Usp. PARIS 2004: 516, 1241.

%5 Usp. KRAUSE 1958: 9.

%6 Alfredo Casella (1883. — 1947.) bio je talijanski skladatelj, dirigent, pijanist i glasovirski pedagog. Studirao je
glasovir na Pariskome konzervatoriju kod Louisa Diémera, a kompoziciju kod Gabriela Fauréa. Na istomu je
konzervatoriju po zavrSetku studija predavao glasovir, a kasnije radi u Rimu. Koncerte odrzava diljem Europe, a
redaktorskome radu. Usp. ANDREIS 1971: 301, s. v. ,,Casella, Alfredo”.

57 Max von Pauer, tada 75-godisnji pijanist i glasovirski pedagog, primio je Branku Musulin u svoju klasu prema
preporuci njegove necéakinje Sofije Dezeli¢. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka
tradicija, sv. 1., str. 28 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije DeZelic).

758 Casella je glasovir studirao kod Louisa Diémera, jednog od rodonacelnika francuske pijanisti¢ke $kole, pa se
time smatra nasljednikom tradicije francuskoga pijanizma. Usp. WISNIEWSKI 2016: 117.

759 Branka Musulin u pismu zahvale Sofiji DeZeli¢ za preporuku i kontakt s Maxom von Pauerom navodi da joj je
profesor poklonio neke njegove note koje su joj kasnije pomogle u pedagoskomu radu, $to je pokazatelj da ju je
Pauer instruirao dajuci joj savjete pedagoske naravi. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezelic i njena obiteljska
muzicka tradicija, sv. 1., str. 28 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

760 Usp. *** 1936: 10. Usp. MARTINCEVIC 2010: 16.

761 Usp. Tablica 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga
rada.

762 Usp. KOSTIC 1940: 9.
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25. obljetnice smrti Ivana pl. Zajca, izvode¢i Ravelov Glasovirski koncert u G-duru pod

ravnanjem Lovre pl. Matagiéa.”®® U 1939. godini nastupila je na koncertima u Parizu,’®*

Antwerpenu, Bruxellesu’® i Sarajevu,”®® a 1940. godine gostuje u Skopju,’®” Zagrebu, Ateni’®®

i Beogradu te ostvaruje uspjesnu turneju po Italiji.”®® Sljedeée, 1941. godine nastupa sa

770 zatim i na koncertu u povodu 150.

771

Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem Sase Popova,

godisnjice Mozartove smrti u Hrvatskome glazbenom zavodu,’’* a gostuje i u Splitu’’? i

Ljubljani’”® (vidi Priloge 47 i 48). Godine 1941. napusta Zagreb pa se intenzivira njezina

75 svirala

koncertna djelatnost u inozemstvu.”’* Tako je 1942. godine u milanskoj Scali
Franckove Simfonijske varijacije (vidi Prilog 49), a 1943. godine u Parizu izvela je koncert
Mauricea Ravela pod ravnanjem Carla Schurichta.”’® Iste je godine odrzala nastupe s
Frankfurter Museumsorkester pod ravnanjem Willema Mengelberga,””” u Amsterdamu je
svirala s Royal Concertgebouw Orchestra pod ravnanjem Jana Koetsiera,’’® a u Berlinu sa
Stadtisches Orchester Berlin i Friedrichom Zaunom (vidi Prilog 50), dok je 1944. godine
nastupila s Berlinskom filharmonijom i Karlom Elmendorffom,’” te odrzala zapazeni recital u

Grazu.”® U ovome razdoblju Zivi u Dresdenu, a nakon savezni¢koga bombardiranja u veljaci

763 Usp. Tablica 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista U Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga
rada.

764 U travnju 1939. godine odrzala je koncert u pariskoj Salle Cortot na kojemu je izvodila skladbe Schumanna,
Bacha, Ravela, Chopina i Scarlattija. O njezinu nastupu Orthys piSe: ,,Ona nas je obasipala vjestim talentom i
najfinijom delikatno$¢u. Njezin temperament i tehnika uskladeni su do savrSenstva.” [,,Elle a prodigué le talent le
plus averti et la délicatesse la plus exquise. Tempérament et technique s'harmonisent a la perfection.”, prijevod M.
M. P.]. (ORTHYS 1939: B/10).

765 Usp. KRAUSE 1958: 11. Usp. *** 1939: 11.

766 U Sarajevu je Branka Musulin odrZala ve&er impresionizma uz predavanje dirigenta Oskara Danona u okviru
Collegiuma artisticuma 20. studenoga 1939. godine, a dvadeset godina kasnije, tj. 23. listopada 1959. nastupila je
u istome gradu i izvela Schumannov Glasovirski koncert sa Sarajevskom filharmonijom pod ravnanjem Mladena
Pozaji¢a. Usp. DANON 2005: 507. Usp. RIMAN 2007: 468. Usp. PACUKA & HADZIC 2017: 328. Usp.
CAVLOVIC 2011: 134.

767 Usp. ZABEVA 2008: 267.

768 Usp. KOSTIC 1940: 9.

769 Usp. KATIC 1940: 13.

70 Usp. Tablica 4. Najznacajniji koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga
rada.

1 U povodu 150. godisnjice Mozartove smrti Branka Musulin nastupa na koncertu u Hrvatskome glazbenom
zavodu 7. travnja 1941. godine, na kojemu je izvela Mozartov Koncert u G-duru br. 17 KV 453. Usp. GOGLIA
1941: 72-73.

772 Usp. *** 1941a; 3.

78 Usp. SILIC 1941: 8.

7 Unato€ odlasku iz Zagreba, Branka Musulin i dalje povremeno nastupa u rodnome gradu. Usp. Prilog 51. Plakat
koncerta Branke Musulin u Zagrebu 1944. godine.

75 Usp. *** 1951: ,,Branka Musulin — Konzertbesprechungen”, [S. I. : s. n.], str. 3.

76 Usp. PAULOWSKI 1943: 5.

7 Usp. BREDOW 2017: 10.

78 Usp. CLAUS 1943: 2.

78 Usp. BREDOW 2017: 10.

780 Usp. MATZAK 1944: 6.
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1945. godine odlazi u Regensburg, da bi nakon rata zivjela u zapadnome Berlinu. Tada
zapocCinje suradnju s Berlinskom filharmonijom i dirigentom Sergiuom Celibidacheom, s
kojima je 1949. godine svirala kao go$¢a na novogodi$njemu koncertu.”® Od 1950. do 1958.
godine Zivi u Stuttgartu, a nakon toga seli u Bad Homburg von der Hoéhe i postaje profesoricom
glasovira na Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst u Frankfurtu na Majni, na kojoj je
radila narednih sedamnaest godina, sve do iznenadne smrti 1975. godine.”® Od 1950-ih godina
nastupa diljem Europe, te odrzava i koncerte u Zagrebu, a od 1952. do 1960. svira nekoliko
puta sa Zagrebatkom filharmonijom pod ravnanjem Zivojina Zdravkovic¢a, Friedricha Zauna,
Kre§imira Baranovi¢a, Milana Horvata i Borisa Papandopula.’®® U istomu je razdoblju, 1952.
godine, praizvela Koncertne varijacije za glasovir i orkestar Hermanna Reuttera s Radijskim
simfonijskim orkestrom Stuttgarta pod ravnanjem Georga Soltija,’®* a deset godina kasnije,
1962., nastupa ponovno s Frankfurter Museumsorkester pod ravnanjem Lovre pl. Matagi¢a’®®
u Frankfurtu na Majni. Iste je godine u Hamburgu praizvela Transfiguracije za glasovir i
orkestar Milka Kelemena s orkestrom NDR-a (Simfonijski orkestar Sjevernonjemackoga
radija) pod dirigentskom palicom Andrzeja Markowskoga, a ovo je djelo potom svirala i na
koncertima u Frankfurtu, Zagrebu, Beogradu, Torinu i Budimpesti.’®® Redovito je nastupala u
SAD-u, Meksiku, Kanadi, Japanu i Egiptu,’®” a suradivala je s najznacajnijim dirigentima
svojega vremena kao S$to su Hermann Abendroth, Karl Bohm, Joseph Keilberth, Franz
Konwitschny, Georg Solti, Sergiu Celibidache, Willem Mengelberg, Karl Elmendorff, Eugen
Jochum, Carl Schuricht, Hans Rosbaud, André Cluytens, Wilhelm Schichter, Heinz Wallberg,
Hans Muller-Kray, Willem van Hoogstraten, Robert Heger, Lovro pl. Mata¢i¢, Oskar Danon i
dr.788

Branka Musulin postigla je, uz Melitu Lorkovi¢, mozda najznacajniju i najintenzivniju
koncertnu Kkarijeru od svih predstavnika Zagrebacke pijanisticke $kole koji su u prvoj polovini
dvadesetoga stoljeca izasli iz klase Svetislava Stancica. Za sobom je ostavila i tridesetak tonskih

zapisa na kojima je svirala skladbe Chopina, Beethovena, Mendelssohna, Skrjabina, Ravela i

81 Usp. BREDOW 2017: 10. Usp. *** 1951: ,Branka Musulin — Konzertbesprechungen”, [S. I. : s. n.], str. 2.

782 | bid.

83 U ovomu je razdoblju nastupila i na koncertu povodom 60. obljetnice rodenja Svetislava Stanci¢a. U toj je
prigodi izvela Franckove Simfonijske varijacije. Usp. ZLATAR 2009: 133-134. Usp. Tablica 4. Najznacajniji
koncertni nastupi pijanista u Zagrebu od 1815. do 1951. godine u prilogu ovoga rada.

84 Usp. BREDOW 2017: 10.

785 Usp. MIKLAUSIC CERAN 1996: 323.

786 Usp. BRUSNIAK 2008: 95. Usp. BREDOW 2017: 10.

787 Usp. *** 1984p: 39, s. v. ,,Musulin, Branka”. Usp. BREDOW 2017: 10.

88 Usp. BREDOW 2017: 10. Usp. *** 1984p: 39, s. v. ,,Musulin, Branka”. Usp. KRAUSE 1958: 43. Usp. ***
1951: ,,Branka Musulin — Konzertbesprechungen”, [S. I. : s. n.], str. 14-15.
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dr.”®® Istodobno je u sedamnaest godina dugoj pedagoskoj karijeri na frankfurtskoj visokoj skoli
odgojila niz uspjesnih pijanista i glasovirskih pedagoga kao $to su Sontraud Speidel,”®® Makiko
Takeda-Herms, Rose Marie Zartner, Friedhelm Brusniak, Rolf Kohlrausch, Jirgen Blume,
Nikola Rackov i drugi. Iako svojom pedagoskom djelatno$¢u nije utjecala na zagrebacku
sredinu, u velikoj je mijeri pridonijela prepoznatljivosti Zagrebacke pijanisticke Skole i
Svetislava Stan¢i¢a kao uglednoga pedagoga u europskim razmjerima. Stovise, zagrebacka je

sredina nikada nije percipirala kao njemacku pijanisticu:

,»Gospodin Brusniak predstavlja Branku Musulin kao frankfurtsku pijanisticu i
klavirsku pedagoginju, $to je razumljivo jer je djelovala na tamo$njoj Visokoj
glazbenoj skoli od 1958. do smrti 1975., dakle punih sedamnaest godina. Istina, na
jednom mjestu spominje da je podrijetlom Zagrepcanka i da je dio Skolovanja provela
kod S. Stan¢ica. Mi smo je, razumljivo, dozivljavali drugalije: kao najvecu
predstavnicu onoga §to se nazivalo Zagrebackom pijanistickom skolom, odnosno kao

zagrebacku pijanisticu koja je oti§la u inozemstvo i tamo ostala Zivjeti.”’*

5.4.4. Sofija Dezeli¢

U prvoj polovini dvadesetoga stoljeCa joS se jedna pijanistica upisala medu
najznacajnije predstavnike Zagrebacke pijanisticke Skole. Rijec je o Sofiji DeZeli¢ rod. Eder
(1911. - 1985.), pijanistici i glasovirskoj pedagoginji koja je rano razdoblje svojega skolovanja
i djelovanja provela uglavnom u zagrebackoj sredini, a od 1949. godine Zivjela i djelovala u
Sarajevu. Glazbeno obrazovanje’? zapocela je 1921. godine u klasi Sidonije Geiger,’®® kod

koje je zavrsila srednju glazbenu $kolu 1927. godine. Uz glasovir uéila je i violinu kod Vaclava

8 Usp. BREDOW 2017: 10. Usp. *** 1984p: 39, s. v. ,,Musulin, Branka”.

790U povodu 100. obljetnice rodenja Branke Musulin njezine su uéenice Sontraud Speidel i Makiko Takeda-Herms
odrzale koncert s gudackim orkestrom Frankfurt Strings pod ravnanjem Stefana Succija 24. rujna 2017. godine u
Dvorani Kurtheater u Bad Homburgu, koji je inicirao njezin u¢enik Rolf Kohlrausch. Usp. Prilog 53. Plakat
koncerta povodom 100. obljetnice rodenja Branke Musulin u Bad Homburgu 2017. godine. Usp. BREDOW 2017:
10.

791 ZLATAR 2009: 133.

792 Na samome pocetku potrebno je podsjetiti da Sofija DeZeli¢ rod. Eder potjece iz obitelji u kojoj je bila prisutna
dugogodisnja glazbena tradicija, a pojedini ¢lanovi obitelji Eder, Stein, Streicher, Pauer, Hrzi¢ i Berti¢ bili su
profesionalni glazbenici i glazbeni pedagozi o ¢emu je iscrpno istrazivanje proveo Mladen Dezeli¢. Usp. Mladen
(1983a): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija — Predi Sofije Dezeli¢ rod. Eder (obitelji muzicara
Stein, Streicher, Pauer, Hrzi¢, Eder, Bertic), sv. |, str. 1 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

Usp. BEZIC 2001: 141-152.

% Po zavrSetku srednje glazbene Skole Sofija DeZeli¢ stekla je i SvjedodZbu osposobnicu za uciteljsku sluzbu
glasoviranja na Zenskim uciteljskim, Zenskim gradanskim i strukovnim Skolama. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983):
Sofija Dezelié¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 1, 5 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije DezZelic).
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Humla, a nakon zavrsetka srednje $kole upisuje studij kompozicije’®* na Muzi¢koj akademiji u
Zagrebu, koji prekida 1928. godine zbog studija glasovira u Leipzigu. U akademskoj godini
1928./1929. upisuje Landeskonservatorium der Musik zu Leipzig’® (vidi Prilog 54) u klasi
svojega ujaka, pijanista Maxa von Pauera,’®® (vidi Prilog 55) dok teoriju uéi kod skladatelja
Sigfrida Karg-Elerta.”®” Studij glasovira u Leipzigu prekinula je 1930. godine prvo zbog bolesti,
a potom i zbog udaje. Kasnije ipak nastavlja studij glazbe na Muzickoj akademiji u Zagrebu.
Prvo studira orgulje u klasi Franje Dugana od 1935. do 1937. godine, potom glasovir kod
Svetislava Stan¢i¢a od 1940. do 1941. godine’® i naposljetku kod Evgenija Vaulina od 1941.
do 1943. godine, kada je i diplomirala.”® Kao najbolja diplomandica godine 1943. dobila je,
kao i Branka Musulin prije nje, Nagradu Vjekoslav Klai¢ Hrvatskoga glazbenog zavoda.®®

Tijekom studija odrzala je zna¢ajan broj koncerata,%

a jo$ od 1927. godine nastupala
je kao umjetnic¢ka suradnica-korepetitorica solo pjevaca iz klase svoje majke Nade Eder
Berti¢.8%2 Na produkcijama u Hrvatskome glazbenom zavodu 17. svibnja 1927. godine izvodila
je solisti¢ke skladbe Bach-Liszta (Preludij i fugu u a-molu) te Brahmsa (Intermezzi op. 118),2%3
a 14. svibnja 1928. godine Lisztovu Sonatu u h-molu.8%* Takoder je nastupala na koncertnim

akademijama Hrvatskoga pjevackog drustva Kolo 1930. i 1931. godine®® s djelima Sirole,

79 Usp. Nacijonal — Sofija Eder za 1927./1928. godinu (Arhiv Muzi¢ke akademije u Zagrebu).

95 Usp. Mladen Dezelié (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 9 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

7% Max von Pauer (1866. — 1945.) bio je njemacki pijanist i glasovirski pedagog. Studirao je glasovir u Londonu
kod svojega oca Ernsta Pauera na Royal Academy of Music, a kasnije je usavrsavao glasovir kod Eugena d'Alberta
i kompoziciju kod Vinzenza Lachnera. Od 1887. do 1897. predavao je na Konzervatoriju u Kélnu, od 1897. do
1924. u Stuttgartu, a nakon toga u Leipzigu i Manheimu do 1934. godine. U kontekstu ovoga rada znac¢ajna je
njegova obiteljska veza sa Sofijom DeZeli¢ kojoj je bio ujakom, kao i ona profesionalna s Brankom Musulin, koja
je kao i Sofija kod njega ucila glasovir. Zanimljivo je istaknuti da je za vrijeme studija Sofije Dezeli¢ klasa Maxa
von Pauera bila podijeljena na muski i zenski razred, a Sofija navodi da je u klasi ,,bilo 12 pijanistica iz raznih
krajeva svijeta iz Engleske, iz USA, Juzne Amerike, Australije, Europe i Sovjetskog Saveza”. (Mladen Dezeli¢
(1983): Sofija Dezelié¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 9, Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezelic).
Usp. PARIS 2004: 670.

797 Usp. BILIC 2009: 36. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1.,
str. 11 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

%8 Usp. Nacional — Sofija Dezeli¢ Eder za 1940./1941. godinu (Arhiv Muzicke akademije u Zagrebu).

9 Usp. Mladen Dezelié¢ (1983): Sofija DeZelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 33-36 (Arhiv HGZ-
a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

800 Ibid.: 36. Usp. *** 1984d: 191, s. v. ,,DeZeli¢, Sofija”.

801 Detaljan popis nastupa Sofije Dezelié nalazi se u: Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija DeZeli¢ i njena obiteljska
muzicka tradicija, sv. 1., str. 129-149 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezelic).

802 (...)uz to je pripremala ucenice i u¢enike svoje majke za nastupe na javnim produkcijama Muzicke akademije.
Zanimljivo je spomenuti, da je prigodom uvjezbavanja ucenika sama naucila klavirsku dionicu i tekst pjesama i
arija napamet, pa je pjevace i pjevacice na koncertima pratila bez nota i napamet $to je bila mala senzacija.” (Usp.
Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 19, Arhiv HGZ-a, ostavstina
Sofije Dezeli¢).

803 Usp. Mladen Dezelié (1983): Sofija Dezelié¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 2 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

804 1hid.. 8.

805 hid.: 20, 23.
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Papandopula,®® Bacha, Regera, Haasa i Giesekinga, te je iste godine praizvela, zajedno s
Majom Strozzi-Peci¢ i Zagrebackom filharmonijom, Concerto da camera op. 11 Borisa
Papandopula, a 1933. godine u Hrvatskome glazbenom zavodu svirala je Brahmsovu Sonatu u
f-molu op 5.2°” U razdoblju do 1940. godine pratila je brojne pjevace i instrumentaliste na
produkcijama Muzicke akademije, a 21. oZzujka 1943. godine izvela je Schumannov Glasovirski
koncert u Hrvatskome glazbenom zavodu pod ravnanjem Mladena Pozaji¢a,2% za $to je dobila

odliéne kritike:

»Najveci uspjeh te veceri polucila je gda Sofija Dezeli¢ (uenica majstorske klase
prof. Evgenija Vaulina), koja je svojom potpuno zrelom umjetno$éu do kraja
realizirala interpretaciju Schumannovog znamenitog djela. Bio je to doista ispit
zrelosti majstorice svog glasbala. Hitne trke tonova izvirale su ispod njenih brzih i
okretnih prstiju poput nizova bisera; snazna akordika puna zvuka takmila se sa
zvukom puna orkestra, a njezne kantilene pune pjesnickog sanjarskog ugodjaja
pokazivale su njezinu izvanrednu sposobnost za plastikom linije i posebno za Sarom

glasovirskog zvuka.”8%

Nakon diplomskoga ispita®® pa sve do odlaska u Sarajevo odrzala je niz recitala u
Hrvatskome glazbenom zavodu: 28. veljace 1944. godine svirala je skladbe Bacha, Beethovena,
Sirole, Cipre, Rahmanjinova i Chopina, 7. svibnja 1946. izvodila je djela Beethovena,
Schumanna, Skrjabina, Cipre, Prokofjeva i Liszta, 12. prosinca 1946. odrzala je vecer

Beethovenovih glasovirskih sonata®!! (vidi Prilog 57), a 7. studenoga 1947. svirala je Chopina

806 Skladbe Bozidara Sirole Menuet i Svadbeni ples ovom je prilikom praizvela, a uz njih svirala je i Kompoziciju
za glasovir op. 13 Borisa Papandopula, za $to je polucila odli¢ne kritike: ,,Zna¢ajan i senzacionalan uspjeh ove
veceri bio je nastup gdje Dezeli¢-Eder. (...) U¢inak je bio toliko snazniji, $to se pred nama najednom pojavila
gotova izgradjena umjetnicka reproduktivna li¢nost, koja ¢e pouzdano zauzeti vidno mjesto medju prvim nasim
umjetnicima — pijanistima.” Iz kritike objavljene u Novostima, 12. studenoga 1930. godine. (Citat prema: Mladen
Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 20, Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije
Dezeli¢).

807 Nastupila je na koncertu povodom stote godiSnjice rodenja Johannesa Brahmsa. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983):
Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 24 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

808 Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. \., str. 35 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezelic).

809 1 kritike Bozidara Sirole objavljene 16. ozujka 1943. u &asopisu Nova Hrvatska br. 64 (Citat prema: Mladen
Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |., str. 35, Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije
Dezelié).

810 Svoje pijanisticko usavrSavanje Sofija DeZeli¢ nastavila je i nakon zavrietka studija glasovira, pa je 1944.
godine sudjelovala na desetodnevnome seminaru ugledne pijanistice Elly Ney na salzbur§kome Mozarteumu
zahvaljujuéi financijskoj pomo¢i Humboldtove zaklade. Usp. Udruzenje reproduktivnih muzickih umjetnika
Hrvatske — upitni arak, 7. srpnja 1945. (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

811 Na koncertu posve¢enomu Beethovenovim skladbama Sofija DeZeli¢ izvela je Sonatu u E-duru op. 109 i Sonatu
u B-duru op. 106. Potonja se sonata ubraja medu najkompleksnija djela glasovirske literature, a pretpostavlja se
da je na ovome koncertu po prvi put izvedena u nas, kao $to je istaknuo Milo Cipra, zamolivsi Sofiju DeZeli¢ da
uz njezinu interpretaciju analizira navedenu sonatu pred auditorijem kolega i studenata akademije. Usp. Mladen
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i Liszta, dok je godine 1948. odrzala dva solisticka koncerta s djelima Schuberta, Ivane Lang,
Sirole, Bjelinskog i Cipre.8'? U prosincu 1948. godine odrzala je prva dva koncerta u Sarajevu,
u dvorani Muzicke skole u kojoj ¢e od naredne godine raditi kao nastavnica glasovira.

Od dolaska u Sarajevo 1949. godine pa do 1964. godine Sofija Dezeli¢ ostvarila je
bogatu koncertnu djelatnost koja se mahom vezivala za nastupe u Zagrebu, Sarajevu, Beogradu,
Dubrovniku, Tuzli, Banja Luci, Mostaru i Grazu.8!® Znacajni su njezini nastupi s orkestrom,5
u Sarajevu 1951. pod ravnanjem Borisa Papandopula (Liszt: Koncert za glasovir u Es-duru),
1953. pod ravnanjem Ivana Stajcera (Chopin: Koncert za glasovir u e-molu), 1953. i 1954. pod
ravnanjem Mladena Pozajica (Liszt: Koncert za glasovir u A-duru; Schumann: Koncert za
glasovir u a-molu), 1955. u Dubrovniku pod ravnanjem Klara Mizerita (Schumann: Koncert za
glasovir u a-molu), 1956. u Tuzli pod ravnanjem Zije Kucukali¢a (Bach: Koncert za glasovir u
d-molu, Ditters von Dittersdorf: Koncert za glasovir u A-duru), 1956. u Mostaru, Sarajevu,
Zenici i Banja Luci pod ravnanjem Alfreda Tuéeka, Gustava Koslika, Ivana Stajcera i Dragana
Sajnoviéa (Mozart: Koncert za glasovir u A-duru KV 414), 1957. u Sarajevu dva koncerta pod
ravnanjem Vinka Savnika (Chopin: Koncert za glasovir u e-molu) i Franje Povija (Mozart:
Koncert za glasovir u A-duru KV 414), a 1958. pod ravnanjem Marjana Ropelevskoga (Haydn:
Koncert za glasovir u G-duru, Rimski-Korsakov: Koncert za glasovir u cis-molu op. 30) i pod
ravnanjem Fabiena Sevitzkoga (Prokofjev: Koncert za glasovir br. 3 op. 26), 1960. u Mostaru
pod ravnanjem Alfreda Tuceka (Beethoven: Koncert za glasovir u Es-duru), 1962. i 1964. u
Sarajevu pod ravnanjem Marjana Ropelevskoga (Cajkovski: Koncert za glasovir u b-molu) i
Ivana Stajcera povodom 30 godina umjetni¢koga rada Sofije Dezeli¢ (Papandopulo: Koncert
za glasovir i gudacki okrestar, Brahms: Koncert za glasovir u d-molu).

Koncertirala je u prvome redu solisticki, ali i s orkestrima, a etablirala se i kao sposobna

umijetni¢ka suradnica-korepetitorica i komorna glazbenica.8'® 1z njezinih nastupa vidljiva je

Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 43a (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije
Dezeli¢).

812 Na koncertu koji je odrzan 8. studenoga 1948. godine u Hrvatskome glazbenom zavodu Sofija DeZeli¢ praizvela
je Preludij i Nocturne lvane Lang, Allegro giocoso Bozidara Sirole, Capriccio — Intermezzo — Con moto Bruna
Bjelinskoga te Andante i Allegro Mila Cipre. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska
muzicka tradicija, sv. 1., str. 133-140 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezelic).

813 U Grazu je Sofija Dezeli¢ nastupila 20. sije¢nja 1960. godine u okviru Studija za probleme suvremene glazbe
na Steiermarkisches Landeskonservatoriumu. Tada se posljednji put susrela sa svojim ucenikom, ¢uvenim
pijanistom Alfredom Brendelom. Usp. Mladen Dezelic¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija,
sv. 1, str. 78 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Sofije Dezeli¢). Usp. MARTINCEVIC 1989: 3.

814 Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija DeZelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. \., str. 133-140 (Arhiv
HGZ-a, ostavitina Sofije Dezeli¢). Usp. BILIC 2014: 261.

815 Sofija DeZeli¢ nastupala je u razli¢itim komornim sastavima i suradivala s glazbenicima poput pjevata Vilme
Nozini¢, Maje Strozzi-Pe¢i¢, Nade Tonci¢, Vladimira Ruzdjaka, Dragice Martinis i Srebrenke Jurinac, zatim sa
Sarajevskim kvartetom, a svirala je i Getveroruéno s pijanisticom Vlastom Debeli¢. Usp. BILIC 2009: 36. Usp.
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raznolikost repertoara, a zamjetan je 1 broj glasovirskih koncerata s orkestrom, koji obuhvacaju
skladbe u rasponu od razdoblja baroka pa sve do suvremenih hrvatskih skladatelja, medu
kojima je neke i praizvela. Potrebno je istaknuti da je ostvarila i niz tonskih zapisa za potrebe

radijskih postaja Zagreb, Beograd, Ljubljana i Sarajevo,®®

medu kojima, uz standardni
pijanisti¢ki repertoar, izvodi i djela hrvatskih skladatelja poput Mila Cipre, Bozidara Sirole,
Ivane Lang, Bruna Bjelinskoga, Rudolfa Matza, Borisa Papandopula, Mladena Pozaji¢a, Natka
Dev¢ica i dr. Pohvale njezinoj pijanisti¢koj umjesnosti zamjetne su i u kritikama njezinih
koncerata, od onih tijekom studija, pa do zrele faze njezine umjetnicke djelatnosti, pri cemu
kriticari isticu:

,»Pijanist neuobicajene erudicije i muzikalno profinjenog osjecaja za reproduciranje,

profesor Sofija DezZeli¢ je svoj Siroki repertoar ispunila sa preko 15 klavirskih

koncerata i gotovo bezbroj djela solisticke literature za ovaj instrument. (...) Sonate

Telemana i Haydna udruzuju se sa djelima Bartoka, Mokranjca, Radi¢a i izvode se

jednakom snagom i stilskim osjec¢ajem izraza.”8’

Pored uspjesne tridesetogodisnje koncertne karijere Sofija Dezeli¢ ostvarila je zapazene
rezultate 1 u svome pedagoSkom radu, koji je zapocela u Zagrebu, a od 1949. godine nastavila
u Sarajevu. Ve¢ po zavrSetku srednje glazbene Skole zapocela je Sofija DeZeli¢ svoju
pedagosku djelatnost kao umjetnicka suradnica-korepetitorica klase solo pjevaca, a od 1930.
do 1938. godine ,,poducava kao samostalna pijanistica”.8'® Upravo u navedenom razdoblju u
njezinoj je klasi bio Alfred Brendel, tada jo$ djecak, kasnije jedan od najznacajnijih svjetskih
pijanista dvadesetoga stolje¢a. Naime, u to je doba Sofija DeZeli¢ bila nastavnicom glasovira

za pocetnike u okviru umjetni¢ke organizacije Djecje carstvo,'® koju su osnovali 1935. godine

Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 130-150 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezelic).

816 Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija DeZelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. \., str. 141-150 (Arhiv
HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

817 Iz kritike Branke Stahuljak ,,30 godina umjetni¢kog rada — uz jubilej prof. Sofije Dezeli¢”, Nasi dani, god. XI.,
Sarajevo, 7. ozujka 1964. godine. (Citat prema: Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka
tradicija, sv. I., str. 89, Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije DezZelic).

818 Usp. Mladen Dezelié¢ (1983): Sofija Dezelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |., str. 150 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezelic).

819 pogetkom tridesetih godina dvadesetoga stoljeca Tito Strozzi prireduje emisiju za djecu u okviru Radija Zagreb,
koja prerasta u umjetni¢ku organizaciju i djecje kazaliste pod nazivom Djecje carstvo. Uz Strozzija, Djecje carstvo
vodio je Mladen Sirola, a primarna djelatnost bila je postavljanje dje&jih igrokaza na sceni Maloga kazalista (uz
ugovor o suradnji s Hrvatskim narodnim kazaliStem u Zagrebu iz 1931. godine), po ¢emu su bili jedinstveni u
ondasnjoj zagrebackoj kulturnoj sredini. Takoder organiziraju i djecji orkestar, glumacke i glazbene tecajeve,
pjevacki zbor te objavljuju i ¢asopis za djecu. Djeluju u ovome obliku do 1941. godine, kada je ova umjetnicka
druzina ukinuta. U okviru glazbenih tecajeva za djecu od pet do deset godina s pocetnicima je radila pijanistica
Sofija Dezeli¢. Usp. LEDERER 2003: 59-60. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska
muzicka tradicija, sv. 1., str. 30 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).
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Mladen Sirola i Tito Strozzi, a koja je jednom godisnje davala dje¢je priredbe u Hrvatskome
narodnom kazalistu u Zagrebu. Alfred Brendel pohadao je nastavu glasovira kod Sofije Dezeli¢
od 1937. do 1944. godine®?° (vidi Prilog 56), kada seli u Graz, u kojemu ée &etiri godine kasnije
odrzati 1 svoj debitantski koncert. Tijekom godina zadrzao je kontakt sa svojom prvom

nastavnicom glasovira,®?!

a uvijek je isticao da se rado sjeca prvih satova glasovira i temeljnih
pijanistickih principa koje mu je u ranoj dobi prenosila Sofija Dezeli¢. Time su navedene
tvrdnje osobitije, uzme li se u obzir da je Brendel nakon svoje Sesnaeste godine prekinuo
formalnu glazbenu naobrazbu i otada zapravo bio samouki pijanist.8?2

Koncem trecega desetljeca dvadesetoga stoljeca, to¢nije od skolske godine 1938./1939.
pa sve do 1941./1942., Sofija Dezeli¢ zaposlena je na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu kao
honorarna nastavnica za korepeticiju solo pjevaca i violinista, a na navedeno radno mjesto
formalno je nastupila nakon smrti svoje majke, kao svojevrsna korepetitorica opernog

studija®?®:

»Budu¢i da su mnoge ucenice i ucCenici Nade Eder-Berti¢ ostali bez nastavnice
pjevanja, preuzeli su ih drugi nastavnici, a Uprava Muzi¢ke akademije zamolila je
Sofiju Dezeli¢, da i nadalje s njima uvjezbava koncertne programe i prati ih na javnim
produkcijama. Istom je 15. rujna 1938. postavljena za honorarnog nastavnika u

Drzavnoj muzickoj akademiji u Zagrebu.”8

Po zavrSetku studija glasovira 1943. godine Sofija Dezeli¢ ponovno je angazirana na Muzickoj
akademiji u Zagrebu,®?® ovaj put kao nastavnica glasovira u okviru pripremne i srednje glazbene
skole, ponajprije u zvanju pripravnika, tzv. suplenta, a od 1947. godine dobiva naslov profesora

srednje $kole.®?® Na ovoj ustanovi predaje sve do rujna 1949. godine, kada je premjestena na

820 Usp. Mladen Dezelié (1983): Sofija Dezelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 30 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

821 U ostavstini Sofije Dezeli¢ u Arhivu HGZ-a ¢uvaju se pisma Alfreda Brendela. Saduvano je devet pisama koja
datiraju od 1949. do 1985. godine. Posljednje pismo kao izraz sucuti upuceno je dr. Mladenu Dezelic¢u, suprugu
pokojne Brendelove nastavnice. Usp. Korespondencija prof- Sofije Dezeli¢ s Alfredom Brendelom (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezelic).

822 Usp. NICOLAS 2008, http://alfredbrendel.com/lifeandcareer.php (pristup: 17. kolovoza 2018).

823 Po dolasku nove uprave Muzicke akademije u Zagrebu Sofija DeZeli¢ otpustena je u travnju 1941. godine bez
obrazloZenja, a njezino radno mjesto dobio je Bozidar Kunc. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena
obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 31, 96 (Arhiv HGZ-a, ostavitina Sofije Dezeli¢). Usp. BEZIC 2001: 142.
Usp. BARBIERI 2007: 223.

82 Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija DezZeli¢ i njena obiteljiska muzicka tradicija, sv. 1., str. 29 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

825 Usp. Mladen Dezelié (1983): Sofija DeZelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 36 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

826 Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. \., str. 96 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezelic).
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Srednju muzi¢ku $kolu u Sarajevu.®?’” Ondje je Sofija DeZeli¢, uz ve¢ spomenutu koncertnu
karijeru, dala i znacajan pedagoski doprinos sredini u kojoj je zivjela. Naime, po dolasku na
novo radno mjesto imenovana je procelnicom glasovirskoga odsjeka 1 nastavnicom
glasovira,3?® kao i predava¢icom metodike nastave glasovira, a od 1952. do 1960. godine
preuzela je 1 duznost ravnateljice glazbene skole.

Kao spretna organizatorica unaprijedila je Skolski sustav u raznorodnim aspektima: od
uredenja prostora $kole, koncertne dvorane i nabavke kvalitetnih glasovira,®? do unificiranja
nastavnih programa i provedbe nadzora nad glazbenim Skolama u Bosni 1 Hercegovini pa do
ostvarivanja suradnje s inozemnim umjetnicima i realizacije njihovih gostovanja u Sarajevu.®%
Vode¢i se nastojanjima da se ,,uzdigne nivo Skole da ona postane doista umjetnicko-nastavnicka
ustanova”, 8! Sofija Dezeli¢ stvorila je preduvjete i za osnivanje Muzi¢ke akademije u Sarajevu
1955. godine. Nazalost, ta njezina zalaganja nisu bila nagradena zasluZzenim radnim mjestom
docenta na novoosnovanoj Akademiji, zbog animoziteta®®? koji je prema njoj neskriveno
pokazivala kolegica Matusja Blum.®*® Unato¢ tome, Sofija Dezeli¢ predavala je na
visokoskolskim ustanovama, pa je tako 1954. i 1956. godine bila gostujuca predavacica na
Akademie der Tonkunst u Miinchenu,84 a od 1955. do 1957. godine bila je honorarnom
nastavnicom na Akademiji za glasbo u Ljubljani za kolegij Razvoj klavirske literature®. U

suradnji s Muzi¢kom akademijom u Zagrebu i Udruzenjem muzickih pedagoga Hrvatske

827 7Zbog obiteljskih prilika Sofija DeZeli¢ seli u Sarajevo, jer joj je suprug imenovan redovitim profesorom na
Medicinskom fakultetu u Sarajevu. Ondje ¢e zivjeti sve do umirovljenja 1966. godine, kada se vrac¢aju u Zagreb.
Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 46 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

828 Kao nastavnica glasovira odgojila je niz u¢enika koji su maturirali u njezinoj klasi, a glazbu su kao profesiju
izabrali Vesna Vuni¢ (njezina ucenica iz Zagreba) te Ranka Ceci¢-Jovanovi¢, Meira Smajlovi¢ i Olana Sijari¢
(uGenice iz Sarajeva). Usp. BILIC 2014: 261-262.

829 Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 59-60, 119 (Arhiv
HGZ-a, ostavstina Sofije Dezelic).

830 QOrganizirala je gostovanja pijanista Nikolaja Orlova, oboista Leona Goossensa te pijanista i muzikologa
Waltera Georgiija koji su nastupali i odrzali predavanja na Srednjoj muzickoj Skolu u Sarajevu. Usp. Mladen
Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. 1., str. 60 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije
Dezeli¢).

81 Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija DeZeli¢ i njena obiteljiska muzicka tradicija, sv. 1., str. 97 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezelic).

832 sp. BILIC 2009: 38. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezelic i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |.,
str. 64-66 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezelic).

833 Usp. CAVLOVIC 2017: 13-18.

834 Godine 1954. (23. ozujka i 7. prosinca) Sofija Dezeli¢ odrzala je dva predavanja u Miinchenu, na kojima su
Georgiijem, autorom djela Geschichte der Klaviermusik zu zwei und vier Handen von den Anfangen bis zur
Gegenwart. Ponovno je 1956. godine u Miinchenu Sofija Dezeli¢ odrzala uspje$na predavanja o glasovirskim
skladbama hrvatskih i srpskih autora. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka
tradicija, sv. I., str. 60c, 66 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢). Usp. *** 1984d: 191, s. v. ,,Dezeli¢, Sofija”.
835 Ve¢ 1953. godine na istoj je ustanovi odrzala predavanje o Maxu Regeru i izvodila njegove skladbe, a od 1955.
godine angazirana je kao honorarna predavacica. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska
muzicka tradicija, sv. 1., str. 61, 63, 150 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije DeZelic).
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odrzala je i predavanja 1964. i 1965. godine u Zagrebu®®

0 suvremenoj glasovirskoj literaturi i
njezinoj implementaciji u pedagoSkomu radu.

Za svoju je cjelokupnu pijanisticku djelatnost Sofija Dezeli¢ nagradena 1954. godine
Nagradom Udruzenja kompozitora Bosne i Hercegovine za promicanje skladbi domacih autora,
zatim 1964. godine Republickom nagradom BiH koju joj je dodijelio Sekretarijat za kulturu
SRBiH povodom tridesete obljetnice umjetnickoga rada, te 1966. godine Nagradom Udruzenja
muzic¢kih umjetnika Bosne i Hercegovine. Od ostalih priznanja potrebno je napomenuti da je
1977. godine proglasena poc¢asnom ¢lanicom Hrvatskoga glazbenog zavoda, a 1980. godine
dodijeljena joj je zlatna znacka Muzicke Skole u Sarajevu za doprinos razvoju glazbenoga
$kolstva u Sarajevu.®%’

Kada se naposljetku sagleda razgranatost djelovanja Sofije Dezeli¢, zavidan broj
koncerata, predavanja,®® tonskih zapisa koje je ostavila te osobit pedagoski rad, kao i njezin
cjelokupan utjecaj na unapredenje glazbenoga Skolstva i glazbene scene grada u kojemu je
djelovala sedamnaest godina, ostaje tek naslucivati §to je sve zagrebacka sredina izgubila

nemogucnoséu da ovako znacajna glazbenica ostvari svoju djelatnost u gradu u kojemu je

zapocela svoj pijanisticki put.

5.4.5. Ostale znacajne pijanistice i glasovirske pedagoginje u zagrebackoj sredini u prvoj

polovini 20. stolje¢a

Pijanistice ¢iju sam djelatnost analizirala u prethodnim poglavljima istaknule su se u
nekoliko segmenata koji su vazni za ovo istrazivanje. Naime, sve su ponikle iz zagrebacke
sredine i diplomirale na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu te se potom usavr$avale u inozemstvu,
ostvarivsi tako poveznice s europskim pijanistickim $kolama. Poslije su svoju profesionalnu
djelatnost razvijale u dvama najznacajnijim pijanisti¢kim aspektima; koncertnom i pedagoskom
u gotovo podjednakoj mjeri, u skladu s realnim okolnostima i moguc¢nostima za razvoj
individualnoga umjetnickog potencijala. Kako bi se rasvijetlio znacaj zena — pijanistica i

glasovirskih pedagoginja u zagrebackoj sredini potrebno se osvrnuti i na one koje su se u vecoj

836 Usp. BILIC 2009: 39. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezelic i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |.,
str. 107, 111 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).

837 Ibid.:151. Usp. *** 1984d: 191, s. v. ,,Dezeli¢, Sofija”.

838 Nastoje¢i educirati uéenike i mlade kolege nastavnike glasovira, Sofija DeZeli¢ &esto je uz koncertne programe
svojih ucenika drzala kratku konferansu u okviru koje je analizirala skladbe i autore koji se izvode. Takoder je
snimila i odrzala brojna predavanja za kolege glasovirske pedagoge, a svoja je pedagoska i pijanisticka razmatranja
objavljivala kao struéne radove u ¢asopisima Knjizevni tjednik (1941. godine) i Muzika i Skola (1964. godine).
Usp. SABAN 1993. Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |., Str.
149 (Arhiv HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢).
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mjeri posvetile pedagoskoj djelatnosti i iz Cijih su, najcesce srednjoSkolskih, klasa izasli
znacajni predstavnici Zagrebacke pijanisticke $kole. Pojedine su se posvetile privatnoj
glazbenoj poduci u okviru vlastitih glazbenih Skola ili tecajeva, neke su bile 1 prve glazbenice
koje su u nas svirale ¢embalo, dok su neke stvorile vlastite glasovirske pocetnice, skladale i
primjenjivale nove pedagoske prakse u nastavi glasovira. Kako bi razmatranje djelatnosti svih
onih koje su diplomirale ili djelovale na zagrebac¢kim osnovnim i srednjim glazbenim $kolama
u velikoj mjeri preslo okvire ovoga rada, u nastavku ¢u se osvrnuti samo na djelatnost onih koje
su se istaknule jedinstveno$¢u njihova pedagoSkoga pristupa ili uspje$nos¢u njihove djelatnosti
u zagrebackoj sredini. Uzimajuéi u obzir datum zavrSetka studija, mozemo ih razdijeliti u tri
skupine: diplomandice do 1930. godine, diplomandice od 1930. do 1940. godine i diplomandice
od 1940. do 1950. godine. Sasvim je jasno da je potonja skupina, napose one koje su diplomirale
nakon Drugoga svjetskog rata, tj. od 1945. do 1950. godine, djelovala u drugoj polovini
dvadesetoga stoljeca, pa ¢u njezine pripadnice ovdje samo spomenuti. Detaljnije ¢u razmotriti
pijanistice koje su diplomirale u tre¢em i Cetvrtom desetlje¢u dvadesetoga stoljeca.

U prvoj generaciji diplomandica isticu se Beata Deli¢ rod. Mileti¢ (1906. — 1986.) i
Margita Matz rod. Neustadt (1906. — 1998.), koje su diplomirale 1928. godine u Klasi
Svetislava Stancica, iste godine kada 1 Melita Lorkovi¢. Zanimljiva poveznica izmedu Beate
Deli¢ i Melite Lorkovi¢ jest i usavr$avanje u Parizu na Ecole Normale de Musique de Paris
,»Alfred Cortot”. Ondje je Beata Deli¢ provela akademsku godinu 1933./1934. u klasi Cortotova
ucenika Pierrea Mairea, a Lorkovi¢ ¢e u Pariz do¢i pet godina kasnije. Usmjerivsi se na
pedagosku djelatnost,®® Beata Deli¢ je od 1943. do 1951. bila nastavnicom glasovira na
srednjoj Skoli Muzicke akademije u Zagrebu, a kasnije do 1970. godine na Glazbenoj skoli
Vatroslava Lisinskog.34% U literaturi se spominje kao ,,pedagog velike stru¢nosti” te da je ,,kod
svojih ucenika uz tehni¢ku spretnost razvijala muzikalnost interpretacije”.8*! Profesionalna
suradnja povezuje je s Margitom Matz u zajednickom redaktorskom radu na instruktivnom
zborniku glasovirskih skladbi u dvama svescima pod naslovom Za najmlade, objavljenome
1960. godine pri Muzi¢koj nakladi u Zagrebu.

Njezina kolegica Margita Matz glasovir je ucila kod dvoje najznacajnijih zagrebackih
pedagoga iz prve polovine dvadesetoga stoljeca: srednju glazbenu Skolu zavrsila je 1925.

godine u klasi Antonije Geiger Eichhorn, dok je diplomu stekla 1928. u klasi Svetislava

839 Beata Deli¢ bila je prva nastavnica glasovira violinistu Radovanu Lorkovi¢u, sinu Melite Lorkovi¢. Usp.
LORKOVIC 2013.

840 Ovdje je rijed o istoj instituciji, samo $to je srednja glazbena §kola bila u sastavu Muzi¢ke akademije u Zagrebu
do 1951. godine, a potom se izdvojila kao samostalna srednjoskolska ustanova. Usp. TUKSAR 2002: 6.

841 Usp. *** 1984dz: 182, s. v. ,,Deli¢, Beata”.
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Stanéic¢a. Posvetila se pedagoskom radu,®*? ponajprije od 1929. do 1931. godine na srednjoj
glazbenoj skoli Muzicke akademije u Zagrebu, potom od 1931. do 1941. u okviru Glazbenoga
studija Matz,®* te naposljetku od 1945. na Gradskoj muzi¢koj $koli i od 1950. do 1970. godine
na Glazbenoj $koli Vatroslava Lisinskog.?** 1z njezine klase izasli su mnogi zna¢ajni pijanisti i
glazbenici poput Roberta Herzla, Ivane Lang, Stjepana Radi¢a, Blazenke Zori¢, Dubravka
Detonija, Emina Armana, Bruna Bjelinskoga, Stelle Colakovi¢, Stjepana Kalogjere, Alfija
Kabilja i dr.3* Hrvatska povijest glazbe pamti Margitu Matz i kao ,,prvu koncertnu
Sembalisticu”®¥® koja je 17. travnja 1939. godine odrZala prvi koncert na ¢embalu u Hrvatskome
glazbenom zavodu.*” Ugestalo je nastupala kao komorna glazbenica suradujuéi s ansamblom
svojega supruga Rudolfa Matza, a svirala je i glasovir ¢etveroruéno s Melitom Lorkovi¢.84
Odrzala je koncerte sa Zagrebackim solistima i s Chicago Chamber Trio®® te sa Zagrebackom
filharmonijom, 3 nastupajuéi kao solistica ili kao ¢lanica basso continuo sekcije,®! a snimala
je i svirala uzivo za potrebe Radija Zagreb.8>? Za svoju djelatnost dobila je brojne nagrade, od
kojih se isti¢u povelja o imenovanju za poc¢asnoga ¢lana Hrvatskoga glazbenog zavoda 1977.
godine i priznanje Udruzenja klavirskih pedagoga Hrvatske iz 1989. godine.%®

Naredne, 1929. godine na zagrebackoj Muzickoj akademiji iz glasovirskih klasa
Svetislava Stancica 1 Antonije Geiger Eichhorn izasle su dvije znacajne osobe: pijanistica
Vlasta Debeli¢ rod. Lorkovi¢ (1904. — 1980.) i glazbena pedagoginja Elly Basi¢ rod.
Gabriela Lerch (1908. — 1998.). Nakon diplomskoga ispita u $kolskoj godini 1930./1931.

Vlasta Debeli¢ radila je na srednjoj Skoli Muzicke akademije u Zagrebu kao nastavnica

842 Uz pedagoski, posvetila se i redaktorskome radu, priredujuéi instruktivna izdanja za Muzic¢ku nakladu (Prve
sonatine za klavir iz 1955. godine). Napisala je i nekolicinu stru¢nih ¢lanaka, prevela s njemackoga Mali prirucnik
za pijaniste Waltera Georgiija (objavila Muzi¢ka naklada 1958. godine), a suradivala je i na izradi podetnice
Osnovna $kola za glasovir Matz—Saban. Usp. JELCIC 2010: 76. Usp. *** 1984nj: 588, s. v. ,,Matz, Margita”. Usp.
JURKIC SVIBEN 2016: 251. Usp. POLIC 1998: 243,

843 Glazbeni studio Matz bila je privatna glazbena $kola koju je od 1931. do 1941. godine vodio Rudolf Matz.
Organizirana je kao priprema za prijemne ispite na srednjoj Skoli Muzicke akademije, dok su izmedu ostalih
glasovirske te¢ajeve drzale Margita Matz, Melita Lorkovi¢ i Ivana Lang. Uéenici Glazbenoga studija Matz svake
su godine nastupali na javnim produkcijama u dvorani Hrvatskoga glazbenog zavoda. Usp. JELCIC 2010: 2425,
Usp. TOMASEK 1968: 54.

84 Usp. JELCIC 2010: 75.

85 Usp. JELCIC 2010: 76. Usp. *** 1984nj: 588, s. v. ,,Matz, Margita”. Usp. POLIC 1997: 4.

846 JELCIC 2010: 75.

847 Na prvomu su koncertu uz Margitu Matz nastupili violinisti Ivan Pinkava i Filip Matheis te violon&elist Rudolf
Matz. Usp. JELCIC 2010: 143.

848 Usp. *** 1934a: 41. Usp. *** 1934b: 41. Usp. POLIC 1997: 4.

89 Usp. JELCIC 2014: 134.

850 Sa Zagrebackom filharmonijom pod ravnanjem Oskara Danona izvela je Mozartov Glasovirski koncert u A-
duru KV 488, 19. svibnja 1947. godine u Hrvatskome glazbenom zavodu. Usp. JELCIC 2010: 144.

81 Usp. JELCIC 2010: 76. Usp. *** 1984nj: 588, s. v. ,,Matz, Margita”.

82 Jsp. JURKIC SVIBEN 2016: 310. Usp. JELCIC 2010: 74.

83 Usp. JELCIC 2010: 77, 150.
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glasovira u statusu vanjske suradnice, a bila je i ¢lanica Zagrebackih madrigalista.®>* Svoju
pijanisticku djelatnost od 1947. godine nastavlja u Sarajevu, poput Sofije Dezeli¢ dvije godine
kasnije. Od dolaska u Sarajevo pa do 1956. godine nastavnica je glasovira na glazbenoj skoli u

Sarajevu,®®

a od 1956. do 1971. godine zaposlena je na Muzickoj akademiji u Sarajevu. Uz
pedagosku, ostvarila je 1 znacajnu koncertnu karijeru, a unato¢ diskontinuitetu koncertnih
nastupa, svirala je kao solistica, s orkestrima®® i kao vrsna umjetni¢ka suradnica u raznim
komornim ansamblima.®’

Za razvoj pijanisticke umjetnosti u zagrebackoj sredini nije zanemariva djelatnost Elly
Basi¢. Iako se takva tvrdnja moze uciniti preuzetnom, S obzirom na to da se Basi¢ najéesce
spominje kao glazbena pedagoginja — autorica Funkcionalne muzicke pedagogije i zatetnica
istoimene glazbene $kole u Zagrebu,®® ne smije se zaboraviti ¢injenica da je Elly Basié
diplomirala glasovir (pedagoski smjer)®®® u klasi Antonije Geiger Eichhorn (vidi Priloge 58 i
59) i da je u ranoj fazi svojega pedagoSkog rada bila nastavnicom glasovira. Naime, nakon
zavr$etka studija 1929. godine osnovala je eksperimentalnu Muzi¢ku $kolu Beethoven,%®° na

kojoj je sve do 1945. godine bila voditeljica Skole i nastavnica teorijskih predmeta i glasovira.

Takoder je od 1945. do 1961. godine na Gradskoj muzi€koj Skoli u Zagrebu (danaSnja Glazbena

854 Zagrebacki madrigalisti bili su komorni vokalni ansambl koji je djelovao od 1930. do 1941. godine pod
vodstvom Mladena Pozajica, a uz nastupe ansambla organizirali su i koncerte mladih reproduktivnih umjetnika iz
zemlje i inozemstva. Vlasta Debeli¢ bila je stalna ¢lanica ansambla, a na koncertima Zagrebackih madrigalista
nastupali su glazbenici poput Dore Gusi¢, Marijana Fellera, Melite Lorkovié, Evgenija Vaulina, Petra Dumicica,
Lige Doroghy, Lazara Lévyja, Josepha Bonneta, Raoula Koczalskoga i dr. Usp. RIMAN 2007: 64, 141, 158.

85 Zanimljivo je istaknuti da je glasovir u klasi Vlaste Debeli¢ ugila i Dora DeZelié, kéi pijanistice Sofije Dezelié.
Usp. Mladen Dezeli¢ (1983): Sofija Dezeli¢ i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |., str. 98 (Arhiv HGZ-a,
ostavstina Sofije Dezeli¢).

8% Osobit je nastup Vlaste Debeli¢ sa Sarajevskom filharmonijom 4. listopada 1955. godine u Domu JNA u
Sarajevu pod ravnanjem Mladena Pozajica, na kojemu je izvodila Griegov Glasovirski koncert u a-molu op. 16.
Redovito je nastupala sa simfonijskim orkestrima u Dubrovniku i Mostaru, a zapamcene su njezine interpretacije
Griega, Beethovena i Francka. Usp. RIMAN 2007:455. Usp. DEBELIC 2017: 44. Usp. LORKOVIC 2012: 35.
Usp. LORKOVIC 2013.

857 Vlasta Debeli¢ Cesto je nastupala s pjevacima, a djelovala je i kao korepetitorica u operi Narodnoga pozorista
u Sarajevu. Takoder je svirala u glasovirskom duetu sa Sofijom Dezeli¢, Melitom Lorkovi¢ i Ankom Humo. Za
potrebe Radija Sarajevo snimila je sa Sofijom Dezeli¢ 26. lipnja i 12. prosinca 1957. godine skladbe Chopina,
Stravinskoga i Kunca za dva glasovira te Debussyja za glasovir Cetveroruc¢no, a 10. lipnja 1958. godine uzivo su
izvele skladbe Brahmsa i Griega. Takoder je potrebno istaknuti da su 21. lipnja 1960. godine snimile
Papandopulovu skladbu Horoskop za dva klavira, takoder za potrebe sarajevske radiopostaje. Usp. RIMAN 2007:
64. Usp. Mladen Dezelié (1983): Sofija Dezelié i njena obiteljska muzicka tradicija, sv. |., str. 140, 146-147 (Arhiv
HGZ-a, ostavstina Sofije Dezeli¢). Usp. DOLINER 1993. Usp. *** 1984d: 180, s. v. ,,Debeli¢, Vlasta”. Usp.
CAVLOVIC 2011: 226. Usp. LORKOVIC 2012: 44,

88 Prilikom osnivanja 1965. godine glazbena $kola je nosila naziv Funkcionalna muzicka $kola, a danas djeluje
pod imenom Glazbeno uciliste Elly Basi¢. Usp. LETICA 2014: 6.

89 Usp. Uvjerenje o zavrsetku studija Elly Basié, br. 9/25, (Ostavstina Elly Basi¢, Arhiv Glazbenog u&ilista Elly
Basi¢, Zagreb). Usp. Nacijonal Elly Lerch Prislin za 1927./1928. godinu (Arhiv Muzicke akademije u Zagrebu).
Usp. Tablica 8. Diplomandi glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do 1950.godine.

860 Usp. BERKOVIC 2013: 98. Usp. KOLAK 2005: 54-56.
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s$kola Pavla Markovca) izmedu ostaloga drzala klasu glasovira.2®' U narednome razdoblju
razvija Funkcionalnu muzicku pedagogiju, a poslije utemeljuje i skolu, nakon cega se fokus
njezine djelatnosti®? usmjerava prema glazbeno-pedagoskim sferama pa ne pronalazimo
podatke da je nakon 1961. godine predavala glasovir. Ipak, Elly Basi¢ u svoju novu metodu
ukljucuje i iskustvo nastavnika glasovira vodeci se idejom o korelaciji instrumentalne i teorijske

863

nastave,”® o ¢emu je jednom prilikom istaknula sljedece:

,Zelim postati teoreti¢ar da sebe kontroliram kao pijanist, a Zelim biti i pijanist da
sebe kontroliram kao teoretic¢ar. To je taj moj put u kojem u funkcionalnoj muzickoj
pedagogiji zapravo ja objedinjujem ta dva znanja i ta dva nadina razmisljanja, Koji
izuzetno popunjavaju i dopunjuju jedno drugo. Na taj sam nacin onda kreirala i svoju

pedagogiju.”84

Jedinstvenost Funkcionalne muzicke pedagogije o¢ituje se u polazistu da je glazba dostupna
svakomu djetetu,®® a njezin je cilj u tome da glazbeno stvaralastvo i sinkreticki glazbeni izri¢aj
individualiziranim pristupom spram pojedinca vode prema stvaranju ,,cjelovitog Sovjeka”.8®
Elly Basi¢ uvelike je utjecala na zagrebacko glazbeno Skolstvo, u prvoj polovini stoljeca
osnivanjem Muzi¢ke Skole Beethoven, a kasnije Funkcionalne muzicke $kole, institucija u
okviru kojih su djelovali znacajni glazbeni pedagozi 1 instrumentalisti, poput Melite Lorkovi¢,
Evgenija Vaulina, Ive Prislina, Marijana Fellera, Mladena BaS$i¢a, Vaclava Humla, Stjepana
Suleka, Antonija Janigra, Milana Sachsa, Borisa Papandopula i dr.87

Tridesetih godina dvadesetoga stoljeca studij glasovira na Muzickoj akademiji u
Zagrebu zavrsava nekoliko pijanistica od kojih se isti¢u Ira Svarc Kohn (diplomirala 1934.
godine), Piroska Preger Radaus (diplomirala 1935. godine), Stanka Vrinjanin Hirsl (diplomirala
1936. godine), Ivana Lang (diplomirala 1937. godine), Eleonora Calogovi¢ rod. Huml

81 Svojim djelovanjem na Gradskoj muzi€koj §koli u Zagrebu Elly Basi¢ nastojala je poboljsati kvalitetu nastave

glasovira pa je tako odrzala niz stru¢nih predavanja za nastavnike glasovira i teorijskih predmeta. Na jednome od
njih, posveceno ,,Upotrebi pedala po Kreutzeru”, pridruzila joj se i Melita Lorkovié, koja je izlaganje Elly Basi¢
popratila ,.ilustriranjem na glasoviru”. (TOMASEK 1955: 10). Usp. TUKSAR 1992: 49.

82 Elly Basi¢ predavala je na Akademiji za kazali$nu umjetnost, suradivala s Institutom za etnologiju i
folkloristiku, a od 1962. do 1973. godine bila je docentica i procelnica teorijskoga odsjeka na Muzickoj akademiji
u Sarajevu. Odrzala je brojna predavanja u zemlji i inozemstvu, pisala stru¢ne i znanstvene radove, obradivala
teme s podrucja etnomuzikologije i muzikoterapije, a u svoj je pedagoski rad prenosila iskustva steCena iz
komplementarnih umjetnickih disciplina, Cesto povezujuéi glazbu s likovnom umjetnoséu, sve s namjerom
implementacije ,,dva temeljna civilizacijska i kulturna postulata: demokrati¢nosti i humanizma” (TUKSAR 1992:
49) u svoju glazbenu djelatnost. Usp. RAKIJAS 1983.

83 Usp. BACLIJA SUSIC 2012: 76.

84 Citat prema: BACLIJA SUSIC 2012: 76.

85 Elly Basi¢ u svojemu radu djeluje prema sloganu: ,,Ne neko dijete, ve¢ svako dijete ima pravo na glazbenu
kulturu!” (LETICA 2014: 16).

86 LETICA 2014: 24. Usp. *** 1984a: 51, s. v. ,,Bagi¢, Elly”.

87 Usp. LETICA 2014: 29. Usp. JURKIC SVIBEN 2016: 242.
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(diplomirala 1939. godine) i Stella Colakovi¢ rod. Podvinec (diplomirala 1939. godine). Neke
od njih, poput Ire Svarc Kohn (1909. — 1997.),8%8 zapaméene su u glazbenoj povijesti poglavito

zbog pedagoske djelatnosti, &

jer su u njihovim klasama stasali uspjesni pijanisti, predstavnici
Zagrebacke pijanisticke $kole, poput Vladimira Krpana, uéenika spomenute Ire Svarc Kohn.

Diplomandica Antonije Geiger Eichhorn®”® Piroska Preger Radaus (1910. — ?)8"* po
zavr$etku nastavni¢koga smjera na studiju glasovira posvetila se privatnoj poduci,®’? a nakon
rata djelovala je kao glasovirska pedagoginja u Splitu od 1945. do 1948. godine i potom u
Dubrovniku.8”® Uz solisti¢ke koncerte ¢esto je nastupala u komornim ansamblima, djelovala je
kao korepetitor baletnoga studija u okviru glazbene Skole, a suradivala je 1 s radiopostajama
Dubrovnik, Sarajevo, Zagreb i Beograd kao pijanistica i glazbena kriti¢arka.8™

| Stanka Vrinjanin Hirsl (1912. — 2006.)®® nakon diplome kod Stan¢i¢a posvecuje se
koncertnoj djelatnosti, dok se pedagoskom djelatnos$cu bavi isprva u Zagrebu na glazbenim
Skolama Lisinski i Polyhymnia,®® a za vrijeme Drugoga svjetskog rata u partizanima,
organizirajuéi razli¢ite oblike glazbeno-pedagoskoga rada (poduka glasovira, djecji zbor i sl.).
Od 1947. do 1950. godine zaposlena je kao docentica glasovira na Muzic¢koj akademiji u
Zagrebu,®”” a od 1950. do 1969. djeluje kao profesorica Muzi¢ke akademije u Beogradu.®’
Nastupala je kao solistica i umjetnic¢ka suradnica, a bavila se 1 glazbenom publicistikom.

Iz klase Antonije Geiger Eichhorn 1937. godine iza$la je jo$ jedna diplomandica koja
je uz pijanisti¢ku karijeru razvila i skladateljsku djelatnost, $to je nakon Dore Pejacevi¢ Cini
jedinstvenom u hrvatskoj povijesti glazbe. Rije¢ je, dakako, o Ivani Lang (1912.-1982.), za

koju se u literaturi kaze kako je:

88 Ira Svarc Kohn diplomirala je u klasi Svetislava Stanéi¢a, a od 1945. do 1950. godine predavala je glasovir na
Gradskoj muzickoj Skoli u Zagrebu te od 1950. do 1967. godine na Glazbenoj Skoli Vatroslava Lisinskog. Usp.
**% 1984x: 447, s. v. ,,Svarc Kohn, Ira”. Usp. TOMASEK 1955: 28.

89 Usp. POLIC 1998: 243.

870 Glasovir je ugila i u klasi Svetislava Stanci¢a, ali je studij zavrsila kod Antonije Geiger Eichhorn. Usp. Tablica
13a. Studenti glasovira u klasi Svetislava Stancica koji nisu kod njega diplomirali.

871 U pojedinim izvorima njezino prezime moze se pronaéi pisano kao Priger. Usp. PETTAN 1981: 117. Godina
rodenja preuzeta je iz Dbaze podataka Istrazivackog 1 dokumentacijskog centra CENDO,
http://www.prezivjeli.cendo.hr/Person/SearchPeople (pristup: 18. kolovoza 2018).

872 Jedan od njezinih privatnih uéenika bio je muzicki pisac i radijski urednik Branko Poli¢. Usp. POLIC 2014: 12.
Usp. POLIC 2004: 309.

873 Usp. POLIC 1998: 243.

874 Usp. TOMASEK 1982: 285-286.

875 Usp. KONFIC 2012: 48.

876 Usp. TOMASEK 1982: 347. Usp. *** 1984z: 521, s. v. ,,Vrinjanin, Stanka”.

877 Usp. Tablica 7. Nastavnici glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1920. do 1950. godine.

878 Usp. TOMASEK 1982: 347.
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»Svojim opusom izgradila most u povijesti glazbe od Elene Puci¢-Sorkocevi¢

(Dubrovnik, 18. st.), Dore Pejacevi¢ (19./20. st. sjeverna Hrvatska) prema

suvremenim hrvatskim skladateljicama kojih je danas sve vise”.8"

Ipak, kada se razmatra ishodiste glazbene djelatnosti Ivane Lang, moze se zakljuciti da je
glasovir okosnica njezina interesa.®®® Naime, osnovnu i srednju glazbenu $kolu zavrsila je u
klasi Margite Matz, a potom diplomirala u klasi Antonije Geiger Eichhorn. Ucila je i
kompoziciju, najprije privatno kod Mila Cipre, a zatim i na salzburSkome Mozarteumu kod
Josepha Marxa.®8 Uz skladateljsku djelatnost posvetila se i glasovirskoj pedagogiji pa je od
1936. do 1941. godine predavala glasovir u Glazbenome studiju Matz, zatim od 1940. do 1943.
godine na Uciteljskoj Skoli 1 naposljetku od 1943. do 1978. godine na Glazbenoj Skoli
Vatroslava Lisinskog.28 Od njezinih ugenika isti¢u se pijanisti Ljubomir Gagparovi¢ i Robert
Andres. Ivana Lang posvetila se i reproduktivnoj djelatnosti, no u znatno manjoj mjeri nego
skladateljskoj 1 pedagoskoj, najceS¢e izvodeci vlastita djela. Takoder je suradivala sa solo
pjevaima poput Marijane Radev i1 Blanke Zec, a nastupala je i u razli¢itim komornim
ansamblima.®® Jedno od njezinih najznacajnijih glasovirskih djela,®* Koncert za glasovir i
okrestar op. 22, zapocet je jo§ 1944. u cijelosti zavrsen tek 1981. godine.®® Istodobnost triju

sastavnica njezine djelatnosti 8%

skladateljske, pedagoSke i pijanisticke, €ini je jedinstvenom
medu pijanisticama i glasovirskim pedagoginjama iz prve polovine dvadesetoga stoljeca, jer se

skladateljstvo kao stvaralacka djelatnost nije smatralo svojstvenim zenama. Stoga se mozemo

879 JURKIC SVIBEN 2014: 161.

80 0d sto i deset skladbi, koliko ih je ostavila Ivana Lang, ¢ak je sedamdeset i §est posvecéeno glasoviru (okupljenih
u Cetrdeset i jedan opus), iz Cega je razvidno da je i njezina skladateljska djelatnost nastajala pod utjecajem
pijanisti¢ke, a mnoga je djela posvetila svojim uéenicima glasovira. Usp. JURKIC SVIBEN 2014: 168—169.

81 Usp. *** 1984h: 504, s. v. ,,Lang, Ivana”.

82 Usp. JURKIC SVIBEN 2014: 169. Usp. AIANOVIC MALINAR 2013b.

883 Usp. MIKLAUSIC CERAN 2012: VI.

84 Razmatrajuéi zna¢aj glasovira u kontekstu skladateljske poetike Ivane Lang, Koraljka Kos isti¢e: ,,Poput
Bozidara Kunca koji je, kao i ona, bio vrstan pijanist, Ivana Lang u svojim glasovirskim i komornim skladbama s
klavirom uobli¢uje glazbenu misao u majstorski slog. On izrasta iz maksimalno osvijeStenih moguénosti
glasovirskoga zvuka koji je — kao §to to skladateljica sama isti¢e — oplodio i njezine ostale skladbe. Tokatnost,
mastovita igra motiva, tih vaznih uporista u genezi forme, koloristicko sjencanje i povremena polifonizacija koja
proizlazi iz kontrapunktskog ozivljavanja fakture, znacajke su glasovirskih skladbi Ivane Lang.” (KOS 2012: 86—
87).

85 Tre¢i stavak koncerta Ivana Lang napisala je 1944. godine kao samostalno djelo, dok je ostala dva zavrsila tek
1981. godine. Koncert je integralno praizvela 2006. godine pijanistica Tamara Jurki¢ Sviben sa Simfonijskim
orkestrom HRT-a pod ravnanjem Mladena Tarbuka. Usp. JURKIC SVIBEN 2014: 171. Usp. ***ZAMP — baza
autora, https://www.zamp.hr/baza-autora/autor/pregled/133001125 (pristup: 19. kolovoza 2018). Usp. LUCIC
2002: 268.

86 Koraljka Kos o djelatnosti Ivane Lang navodi: ,,Podru¢ja pedagogije i skladateljstva, uz povremenu koncertnu
djelatnost u nje su u trajnoj interakciji i medusobno se oploduju.” (KOS 2012: 85).
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sloziti s tvrdnjom da je Ivana Lang u neku ruku ,skladateljica u muskome svijetu”,%" ne

zaboravljajuci pritom da je ishodiste njezine skladateljske poetike u osnovi pijanisticko.

U prvoj polovini dvadesetoga stoljeca svoju pijanisti¢ku djelatnost zapocinje Eleonora
Calogovi¢ rod. Huml (1916. — 1992.). Glasovir uéi na glazbenoj $koli Muzi¢ke akademije u
Zagrebu u Klasi Sidonije Geiger, a studij glasovira — umjetni¢ki i nastavnicki odsjek — zavrsava
1939. godine u klasi Svetislava Stan¢i¢a.?®® Kao najbolja apsolventica svoje generacije dobila
je Nagradu Vjekoslav Klai¢ Hrvatskoga glazbenog zavoda, poput Branke Musulin i Sofije
Dezeli¢. Kasnije studira i pjevanje na BeCkom konzervatoriju i na Muzickoj akademiji u
Zagrebu. Od 1942. do 1983. godine posvetila se pedagoskoj djelatnosti kao nastavnica glasovira
na srednjoj $koli Muzi¢ke akademije, potom na Glazbenoj $koli Pavla Markovca®®® i na
Glazbenoj $koli Vatroslava Lisinskog,®® a njezini istaknuti u¢enici su Hari Gusek i Loreta
Kovacié.®*! Iako joj je pedagoski rad dominantna djelatnost, povremeno i koncertira, posebno
u godinama nakon zavrSetka studija, a nastupa kao solistica i ¢e$¢e kao umjetnicka suradnica u
komornim ansamblima.

Iste godine kao i Eleonora Calogovi¢ studij glasovira (nastavni¢ki odsjek) u klasi
Svetislava Stanci¢a zavrsila je i Stella Colakovi¢ rod. Podvinec (1914, — 1988.). Osim kod

Stan¢ica, glasovir je uéila i kod Margite Matz,8

a srednju glazbenu Skolu zavrsila je 1935.
godine u klasi Melite Lorkovié.8® Po zavrietku studija kratko se posvetila koncertnoj
djelatnosti, a potom i pedagoskoj, koja je bila okosnicom njezina rada. Naime, Stella Colakovi¢
predavala je glasovir od 1940. do 1944. godine na Ugiteljskoj i glazbenoj 8koli u Osijeku,* a
zatim na Glazbenoj skoli Vatroslava Lisinskog u Zagrebu do 1976. godine. U dugogodis$njoj
pedagoskoj karijeri iz njezine klase izasli su Josip Andreis, Milko Kelemen, Branko Sep¢i¢8%®
i dr. Najznadajniju ulogu u glazbenom Zivotu Zagreba Stella Colakovi¢ ostvarila je na
rukovodeéim pozicijama institucija u okviru sustava glazbenoga Skolstva. Naime, isprva je
nastojala unaprijediti nastavu metodike glasovira, zatim je bila ravnateljica Glazbene Skole
Vatroslava Lisinskog od 1953. do 1955. godine, a od 1964. do 1970. godine organizirala je niz

podrucnih odjela navedene glazbene Skole u zagrebackim prigradskim naseljima. Nakon toga

87 Usp. SPOLJARIC 2007: 25.

88 Usp. Tablica 8. Diplomandi glasovira na Muzickoj akademiji u Zagrebu od 1922. do 1950.godine. Usp. ***
1984¢: 164, s. v. ,,Calogovi¢, Eleonora”.

89 Usp. TOMASEK 1955: 24.

890 |hid.

891 Usp. TUKSAR 1993.

892 Usp. JELCIC 2010: 76.

893 Usp. Izvjestaj Drzavne Muzicke akademije u Zagrebu za Skolsku godinu 1934.-1935. (Arhiv HGZ-a).

8% Usp. KELAVA 2004: 99.

8% Usp. AJ ANOVIC MALINAR 1993.

169



je 1970. godine osnovala i do 1973. godine vodila Glazbenu skolu Zlatka Balokovi¢a u Zagrebu
i nastavu organizirala u trima podru¢nim odjelima $kole.8% Vodedéi se idejom decentralizacije
glazbeno-obrazovnoga sustava i unaprjedenja kvalitete rada, nastojala je svojim djelovanjem

897 stvaranjem eksperimentalnih grupa za

reformirati postojei obrazac organizacije nastave
pocetnike glasovira, koncerte i natjecanja ucenika, intenzivno usavrsavanje nastavnika, kao i
osuvremenjivanjem nastavnih planova i programa glazbenih skola. Kako bi postigla navedene
ciljeve, svoj je rad nadopunjavala objavljivanjem stru¢nih ¢lanaka, snimanjem edukativnih
emisija, redigiranjem izdanja glasovirskih skladbi te naposljetku djelovanjem u Udruzenju
muzi¢kih pedagoga Hrvatske, tj. danaSnjemu Hrvatskom drustvu glazbenih 1 plesnih
pedagoga.®®

U narednom desetlje¢u, od 1940. do 1950. godine, Muzi¢ku akademiju u Zagrebu
zavr$ile su pijanistice 1 glasovirske pedagoginje ¢ija je djelatnost zapoc€ela u ovome razdoblju,
a u potpunosti se razvila tek u drugoj polovini dvadesetoga stolje¢a. Tako je Mira Sakac¢ rod.
Dragomanovié¢ (1916. — 1979.)%° diplomirala 1941. godine u klasi Svetislava Stan¢ica, a
kasnije djelovala na Glazbenoj skoli Vatroslava Lisinskog. Iz njezine je klase izasla jedna od
najznacajnijih predstavnica Zagrebacke pijanisticke Skole u drugoj polovini dvadesetoga
stolje¢a — Pavica Gvozdi¢. Ugledna glasovirska pedagoginja bila je i Zorka Loos Depolo
(1921. - 1970.), diplomandica Evgenija Vaulina, koja je od 1954. do 1970. godine zaposlena
kao nastavnica glasovira na Muzitkoj akademiji u Zagrebu.’® Jo§ jedna Vaulinova
diplomandica bila je i Ella Kovaci¢ Murai (1922. — 2010.), dugogodisnja profesorica glasovira
na Muzickoj akademiji u Zagrebu, u ¢ijoj je klasi u razdoblju od 1945. do 1993. godine studij
glasovir zavrsilo trideset diplomanada®” poput Elde Krajcar Percan, Marije Basch, Pavice
Miksi¢, Ksenije Buri¢ i1 dr. Godine 1950. diplomirala je jedna od najistaknutijih Stanci¢evih
studentica druge generacije, pijanistica i glasovirska pedagoginja Zvjezdana Basi¢ rod. Zuvi¢
(1923.-2005.). Po zavrsetku studija, od 1960. do 1963. godine, usavr$avala se na Moskovskom
konzervatoriju®? kod Vere Gornostajeve i Heinricha Neuhausa, predstavnika Ruske
pijanisticke $kole, a kasnije od 1967. do 1969. godine u Caracasu kod Harriet Serr.°®® Nakon

povratka u Zagreb zavrsila je magisterijski studij glasovira 1972. godine u klasi Ive Mageka.%%*

8% |bid. Usp. HRESTAK 1989: 767.

897 Usp. *** 1984¢: 172, s. v. ,,Colakovi¢, Stella”.

8% Ibid. Usp. AJANOVIC MALINAR 1993. Usp. HRESTAK 1989: 767.
899 Usp. *#* 1984t: 273, s. v. ,,Sakac, Mira”.

90 Usp. KRPAN 2011a: 138. Usp. *** 19840: 38, s. v. ,,Murai, Ella”.

9L Ipid.

902 Usp. PERIC KEMPF 2004: 18.

903 1pid.: 19.

94 Usp. SABAN 1983.
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Jos za vrijeme studija zapocCinje bogatu koncertnu karijeru nastupima sa Zagrebackom
filharmonijom pod ravnanjem Milana Horvata,*® a u narednim godinama odrzavala je koncerte
u Svicarskoj, Cileu, Egiptu, Venezueli, Rusiji itd. Naposljetku, ostvarila je i pedagosku karijeru

%% gdje predaje glasovir od 1971. do 2001. godine. Kao jedna

na Muzickoj akademiji u Zagrebu,
od najznacajnijih predstavnica Zagrebacke pijanisticke Skole svojom je djelatnos¢u obiljezila
drugu polovinu dvadesetoga stoljeca, pa detaljnije razmatranje njezina rada prelazi okvire

ovoga istrazivanja.

5.5. Zaklju¢na razmatranja

U ovome sam poglavlju nastojala prikazati pijanizam u zagrebackoj sredini isti€uci
pritom doprinos Zena, kako bih potvrdila hipotezu o znac¢enju njihove djelatnosti u okviru
cjelokupne glazbene scene i sustava glazbenoga obrazovanja. Razmatrajuci zastupljenosti Zena
u ukupnome broju diplomanada glasovira, a potom i okviru §to ga Cini nastavnicki kadar
Muzicke akademije u Zagrebu, dosla sam do rezultata koji pokazuju izrazito visok postotak
zena medu kategorijama relevantnima za ovo istraZivanje. Uzevsi to u obzir, moZe se zakljuciti
da su Zene u velikoj mjeri, ve¢ zbog njihove brojnosti, znatno utjecale na razvoj pijanizma u
cijelosti. Nakon ovoga kvantitativnog razmatranja predstavila sam djelatnost pojedinih
pijanistica 1 glasovirskih pedagoginja kako bih na pojedinim slu¢ajevima pokazala na koje su
sve nacine Zene djelovale u glazbenome Zivotu zagrebacke sredine. Pijanistice 0 kojima je ovdje
rije¢ stekle su glazbeno obrazovanje na Muzickoj akademiji u Zagrebu, a nakon zavrSetka
studija gotovo su sve nastojale ostvariti koncertnu i pedagosku Karijeru. U kojim im je
razmjerima takva nakana uspjela, pokusala sam prikazati na pojedinaénim primjerima, a kao
zakljucak moze se re¢i da su pojedine pijanistice postigle znacajne medunarodne koncertne
uspjehe, da je velik dio imao uspjeSne pedagoske karijere na srednjoSkolskim 1 visokoskolskim
obrazovnim ustanovama u zemlji i inozemstvu te da su u velikoj mjeri sudjelovale u
nastojanjima da se poboljSa organizacija i1 kvaliteta nastave na institucijama na kojima su
djelovale. Neke od njih bile su i na rukovode¢im funkcijama, kao procelnice glasovirskih
odsjeka ili ravnateljice Skola ili su pak razli¢itim edukativnim programima, predavanjima,
radijskim emisijama, redigiranjem instruktivnih izdanja glasovirske literature i poboljSavanjem

nastavnih planova 1 programa, posebno metodike glasovira, uvelike osigurale temelje

95 Usp. PERIC KEMPF 2004: 15, 95.
%6 |pid.: 21.
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suvremenoga pijanizma u nas, uc¢vrsS¢ujuéi tako tradiciju na kojoj pociva i danaSnja vertikala
glazbenoga obrazovanja. Za one medu njima koje su svoje karijere nastavile drugdje, pokazalo
se da su, unato¢ izbivanju, i dalje odrzavale veze sa zagrebackom sredinom koncertnim
gostovanjima, odrzavanjem seminara i slicno, $to je takoder vazno u sagledavanju glazbenoga
zivota Zagreba, S obzirom da su time u naSu sredinu donosile nove modele europskoga
pijanizma. Takoder, one su pridonijele i prepoznatljivosti Zagrebacke pijanisticke skole u

drugim sredinama.
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6. ZAKLJUCAK

Razvoj pijanizma u zagrebackoj sredini u ovome se radu prikazuje u tri razdoblja: od
pojave instrumenata s tipkama do 1872. godine, kada se osniva klavirna uciona glazbene $kole
Hrvatskoga glazbenoga zavoda; potom u razdoblju od 1872. do 1920. godine, u kojemu je
moguce pratiti djelatnost klavirne ucione; 1 naposljetku od osnutka Muzicke akademije u
Zagrebu 1920. godine pa do polovine dvadesetoga stoljeca, u razdoblju obiljezenome
pedagoskom djelatnoS¢u rodonacelnika Zagrebacke pijanisticke Skole Svetislava Stancica i
prvih generacija njegovih diplomanada i diplomandica. Pritom sam u svakome od ovih
razdoblja pratila djelatnost pijanistica i to na dva nacina. S jedne sam strane analizirala njihovu
kvantitativnu zastupljenost na javnim koncertnim priredbama, kao i njihov udio u vertikali
glazbeno-obrazovnoga sustava, od ucenica do studentica, diplomandica i nastavnica glasovira.
Rezultati ovoga dijela istrazivanja pokazali su da pijanisti dominiraju na javnoj glazbenoj sceni
u devetnaestome stolje¢u do osnivanja klavirne ucione i to sa zastupljenoséu od 57 %, nakon
¢ega primat preuzimaju zene, koje se pojavljuju u ¢ak 67 % koncertnih priredbi. Pregledom
zastupljenosti ucenica glasovira zapaZza se iznimno visok postotak njihove prisutnosti u sustavu,
od najniZe razine u iznosu od 72 % u pojedinim godinama pa do 100 %. Sli¢no ¢e se pokazati
1 u slu€aju diplomandica glasovira Muzicke akademije u Zagrebu, koje ¢ine 76 % ukupnoga
broja diplomanada glasovira, pri ¢emu ¢e diplomandice biti brojnije 1 medu studentima
umjetnickoga i nastavni¢koga studija brojec¢i na prvome 70 %, a na potonjemu 88 % cjelokupne
studentske populacije. Analizom udjela nastavnica glasovira koje su djelovale u okviru klavirne
ucione 1kasnije na Odjelu za klavir, orgulje 1 harfu uoc¢ava se takoder dominacija zena, pri cemu
ona kod klavirne ucione iznosi 83 %, a na Muzic¢koj akademiji 69 % u korist glasovirskih
pedagoginja. Navedeni rezultati potvrduju ishodis$nu hipotezu ovoga istraZivanja, prema kojoj
je doprinos pijanistica 1 glasovirskih pedagoginja nezaobilazan u razvoju zagrebackoga
pijanizma. Brojnost Zena u svim segmentima pijanisti¢ke djelatnosti pokazatelj je njihova
utjecaja, pa bi se stoga moglo reci da cjelokupan sustav glazbenoga obrazovanja i reproduktivne
izvodacke prakse pociva na doprinosu Zena.

Ovi rezultati svjedoCe i o demokrati¢nosti zagrebacke sredine s obzirom na pristup
obrazovanju glazbenica i njihovoj izvodackoj djelatnosti u javnoj sferi, unato¢ nesto drukcijoj
situaciji kada su u pitanju druge sfere druStva. Oni su djelomice proizasli 1 iz pocetne ideje
utemeljitelja Hrvatskoga glazbenoga zavoda o glazbenoj djelatnosti i glazbenome obrazovanju.
Premda je mizoginija nedvojbeno bila prisutna na ovaj ili onaj nacin, barem je u sferi pijanizma

odnosno pijanistickog obrazovanja ona u zagrebackoj sredini tijekom dobroga dijela
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devetnaestoga stoljeca bila neSto niza od one u drugim europskim sredinama, u kojima se
ogleda u otezanome pristupu glazbenom obrazovanju, ¢esto pod nejednakim uvjetima, i
poteskocama s obzirom na moguénost nastupa na javnim koncertnim podijima.

S druge strane, ishodisnu hipotezu potvrdilo je i kvalitativno istrazivanje individualnih
doprinosa pojedinih umjetnica razvoju pijanizma u zagrebackoj sredini. Kako bih ocrtala
karakter i razinu njihove djelatnosti u Sirem europskome kontekstu, razmatrala sam je prema
nekoliko Kriterija, od kojih su na prvome mjestu njihovo obrazovanje i formativan utjecaj
pijanistickih §kola. Za pijanistice u zagrebackoj sredini tijekom ¢itava devetnaestog i u prvim
desetlje¢ima dvadesetoga stoljeca formativno je vazna bila Becka pijanisticka $kola, prije svega
epsStajnovska tradicija.®®’ Medu pijanisticama koje donose ovu glasovirsku tradiciju isti¢u se
Emilija pl. Makanec, prva nastavnica glasovira u zagrebackoj sredini, potom becke
diplomandice Anka Barbot Krezma, Dragica Kovafevi¢ Héausler 1 Sidonija Geiger, medu
kojima je posljednja ostvarila i dodire s petrogradskim ogrankom Ruske pijanisti¢ke $kole, §to
je prvi takav do sada poznat slucaj u domacoj sredini. Antonija Geiger Eichhorn, prva
znacajnija pijanistica u nas koja je uspjela ostvariti viSegodiSnji kontinuitet koncertne i
pedagoske djelatnosti, u zagrebacku je sredinu donijela utjecaje ¢eSkoga pijanizma, Becke
pijanisticke Skole i sviranja teZinom kao odlike glasovirske pedagogije koju je zastupao
Leopold Godowski. Medu ostalim nastavnicama glasovira koje su djelovale u okviru klavirne
ucione Hrvatskoga glazbenog zavoda u ovome sam radu razmatrala djelatnost Marije Boic,
Danice Matos§ Strzeszewske, Vilme Nozini¢ i Elvire Marsi¢, kao 1 onu Paule Gorseti¢, koja ¢e
po zavrSetku Skolovanja u Zagrebu profesionalnu djelatnost zapoceti u Splitu, ¢cime se pokazuje
da utjecaj klavirne ucione seze i izvan granica zagrebacke sredine. U drugome istrazivanom
razdoblju, u kojemu se moze pratiti djelatnost klavirne ucione, pijanistice obuhvacene ovim
istrazivanjem primarno su pedagoginje, dok je njihova reproduktivna pijanisti¢ka aktivnost
sporadi¢na. Razlog tomu mozda bi trebalo manje traziti u podredenom poloZaju Zena, a prije u
¢injenici da koncem devetnaestoga i u prvim desetlje¢ima dvadesetoga stoljeca koncertna
djelatnost zagrebacke sredine nije sustavno organizirana, ve¢ nestalna 1 stihijska. Znacajnije
promjene moguce je zamijetiti tek u slucaju Antonije Geiger Eichhorn, koja je intenzivnu
profesionalnu pijanisticku djelatnost u zagrebackoj sredini ostvarila nakon 1920. godine.

Prerastanjem glazbene skole Hrvatskoga glazbenog zavoda u Hrvatski konzervatorij, a
potom i u Muzicku akademiju u Zagrebu, zapocelo je odlucujuce razdoblje profesionalizacije

pijanisticke struke u kojemu nastaje Zagrebacka pijanisticka Skola, za §to je zasluzan, izmedu

97 Usp. POLIC 1998: 243.
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ostalih, 1 njezin rodonacelnik Svetislav Stanci¢. On je u svoju glasovirsku pedagogiju utkao
ishodiSne karakteristike rane zagrebacke pijanisticke tradicije, koju je usvojio kao ucenik
Emilije pl. Makanec, kasnije ih nadogradivsi nacelima Busonijeva pijanizma i glasovirske
pedagogije koja polazi od nasljeda Franza Liszta. Iako je uz Stan¢i¢a u zagrebackoj sredini
djelovao niz pedagoga 1 pijanista, upravo je njegova pedagosSka djelatnost iznjedrila
najznacajnije predstavnike Zagrebacke pijanisticke skole, medu kojima se u prvoj generaciji iz
1930-ih isticu Bozidar Kunc, Dora Gusi¢, Melita Lorkovi¢, Evgenij Vaulin i Branka Musulin,
a potom 1940-ih Sofija Dezeli¢,?®® Robert Herzl, Ladislav Saban, Darko Luki¢ te nesto kasnije
Zvjezdana Basi¢ 1 Jurica Murai.

Medu navedenim umjetnicima isti¢e se Melita Lorkovi¢, za koju se moze reci da je
postigla najrespektabilniju koncertnu i pedagosku karijeru od svih Stanci¢evih studenata koji
su diplomirali u prvoj polovini dvadesetoga stolje¢a. Uz Stanc¢i¢evu $kolu, pijanizam Melite
Lorkovi¢ obiljezen je i utjecajem Francuske pijanisticke Skole, s kojom je dosla u dodir prilikom
usavrsavanja u Parizu. Koncertni nastupi diljem svijeta, kao i pedagoski rad na glazbenim
akademijama u Zagrebu, Beogradu i Kairu, ucinili su Melitu Lorkovi¢ najprepoznatljivijom
predstavnicom Zagrebacke pijanisticke $kole u §irim razmjerima.

Od sli¢nih ishodista, Stanci¢eve Skole i1 francuskoga pijanizma, posla je i Dora Gusié,
no njezina je koncertna 1 pedagoska djelatnost u vecoj mjeri vezana za zagrebacku sredinu.
Medu prvima je u nas izvodila skladbe tada suvremenih francuskih autora, prenoseci i
nastojanja Wande Landowske za ozivljavanjem Cembala, a istaknula se i1 interpretacijama
francuskih klavsenista, ranobaroknih skladatelja i skladbi Johanna Sebastiana Bacha, §to je ¢ini
jedinstvenim primjerom u ondasnjemu zagrebackom pijanizmu.

Treca u nizu pijanistica poniklih iz Stanciceve klase, Branka Musulin, postigla je u
ovome razdoblju, nakon Melite Lorkovi¢, najznacajniju inozemnu karijeru. Za razliku od
predstavnica Zagrebacke pijanisticke Skole koje su se usavrSavale samo u Parizu, Musulin je
ucila 1 kod Alfreda Caselle u Rimu te kod Maxa von Pauera u Njemackoj, ¢ime je u svojemu
pijanizmu objedinila zagrebacki, francuski 1 klasi¢ni njemacki pijanizam. Unato€ ¢injenici da
je glavninu svoje koncertne i pedagoske karijere ostvarila u Njemackoj, uvelike je pridonijela
afirmaciji Zagrebacke pijanisticke $kole na europskoj glazbenoj sceni polovinom dvadesetoga
stoljeca.

Individualne crte ima i karijera Sofije Dezeli¢, koja je nakon Stanciceve i Vaulinove

Skole, glasovir ucila 1 kod svojega ujaka Maxa von Pauera. Iznimno bogatu koncertnu i

98 Tako je kod Stan¢ica studirala glasovir samo godinu dana, diplomirala je u klasi njegova ucenika Evgenija
Vaulina pa ju je stoga moguce smatrati predstavnicom Zagrebacke pijanisticke skole.
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pedagosku djelatnost ostvarila je u Zagrebu i1 Sarajevu, a medu njezinim zagrebackim
ucenicima bio je i jedan od najznacajnijih pijanista dvadesetoga stoljeca, Alfred Brendel.
Uvelike je utjecala i na razvoj glazbenoga Skolstva sarajevske sredine, a svoje Siroko znanje i
iskustvo koristila je za edukaciju mladih pedagoga i1 unapredivanje planova i programa nastave
glasovira.

U posljednjemu dijelu ovoga poglavlja predstavila sam i djelatnost onih pijanistica i
glasovirskih pedagoginja koje su se u ve¢oj mjeri posvetile pedagoskome radu. Zahvaljujuéi
njima stasali su neki od najznacajnijih predstavnika 1 predstavnica zagrebackoga pijanizma koji
su na glazbenu scenu stupili u drugoj polovini dvadesetoga stolje¢a. Prva medu njima bila je
Beata Deli¢, potom Margita Matz, Vlasta Debeli¢, Elly Basi¢, Ira Svarc Kohn, Piroska Radaus,
Stanka Vrinjanin, Ivana Lang, Eleonora Calogovié, Stella Colakovié, Mira Saka¢, Zorka Loos
Depolo, Ella Kovaci¢ Murai 1 Zvjezdana Basi¢. Osim pedagoske djelatnosti, koja je zajednicka
svima, neke medu njima odlikovale su se i posebnim crtama, pa je tako Margita Matz
zapaméena kao ,,prva koncertna ¢embalistica”®%, Elly Basi¢ kao utemeljiteljica Funkcionalne
muzicke pedagogije, a Ivana Lang kao jedina skladateljica medu njima. Neke su djelovale izvan
zagrebacke sredine, utjeCu¢i u znatnoj mjeri na razvoj pijanizma u Dubrovniku (PiroSka
Radaus) i Beogradu (Stanka Vrinjanin), a pojedine, poput Stelle Colakovi¢, zna¢ajno su utjecale
i na ustrojstvo osnovnoskolskoga i srednjoSkolskoga glazbeno-obrazovnoga sustava u
zagrebackoj sredini.

Rezultati kvalitativnog istrazivanja individualnih doprinosa pojedinih umjetnica
razvoju pijanizma u zagrebackoj sredini u razdoblju s kraja devetnaestoga i u prvoj polovini
dvadesetoga stoljeca pokazuju da su pijanistice znacajno utjecale na zacetak profesionalizacije
pijanisticke struke stvaraju¢i temelje za razvoj, afirmaciju i1 promoviranje Zagrebacke
pijanisticke Skole u dvadesetome stoljecu. Promicale su 1 usavrSavale epStajnovska i1
stanCicevska pijanistiCka nacela uskladujuéi ih s ranim ruskim, francuskim i njemackim
pijanistickim tendencijama, a koncertnom 1 pedagoskom djelatnoS¢u prosirile su konture
zagrebackoga pijanizma i osigurale njegovu prepoznatljivost na europskoj glazbenoj sceni.
Neke od njih utjecale su i na ustrojstvo suvremenoga pijanizma i glasovirske pedagogije, ne
samo u zagrebackoj sredini, nego diljem ondasnje zemlje djelujuci na rukovodec¢im funkcijama
u glazbeno-obrazovnim ustanovama ¢ime su zaduzile nadolazeCe generacije. Utoliko je

moguce reci da je 1 kvalitativni dio ovoga istrazivanja potvrdio ishodisnu hipotezu.

99 JELCIC 2010: 75.
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Ipak, potrebno je napomenuti kako predstavljeno istrazivanje predstavlja tek pocetni
korak u sustavnome proucavanju hrvatskoga pijanizma. Ostaje analizirati djelatnost pijanistica
I u drugoj polovini dvadesetoga stoljeca pa sve do danas, a bilo bi uputno detaljnije razmotriti
1 promjene karakteristicnih crta same Zagrebacke pijanisticke Skole tijekom dvadesetoga
stolje¢a odnosno njezin danasnji polozaj u kontekstu nacionalnih pijanistickih skola. Nadam se
da ¢e ovo istrazivanje potaknuti i svijest o potrebi za ocuvanjem i revalorizacijom nase
pijanisticke bastine, ponajviSe primjerenim arhiviranjem, istrazivanjem i proucavanjem
ostavstina, osobito onih koje mozda propadaju i nisu dostupne znanstvenicima i zainteresiranoj
javnosti. Mozda bi rezultati ovoga rada mogli potaknuti 1 istraZzivanja koja bi se odnosila na
djelatnost drugih reproduktivnih umjetnika, ne samo pijanista. Naposljetku, zelja mi je da ovo
istrazivanje potakne interes i u drugim europskim sredinama za povijest i dosege nasega

pijanizma, u nadi da se nikada nece ostvariti sljedece rije¢i Georgea Bernarda Shawa:

,»Do0C1 ¢e dan kada ¢e svaki gradanin imati nadohvat ruke sredstva za adekvatno
umjetnicko izrazavanje koja bi mogao koristiti kad god se osjeca raspoloZzenim za
takvo Sto. Do tada ¢e glasovir biti spasitelj drustva. Ali kada dode to zlatno doba,
svatko ¢e konacno uvidjeti kakva je grozota, zveckanje, lupanje, neugodena
neprijatnost naSega domacega glazbenog stroja, a uznemirujuci zvuk od tada se vise

neée ¢uti na nasim ulicama.”%0

910 [ The day will come when every citizen will find within his reach and means adequate artistic representation
to recreate him whenever he feels disposed for them. Until then the pianoforte will be the savior of society. But
when that golden age comes, everybody will see at last what an execrable, jangling, banging, mistuned nuisance
our domestic music machine is, and the maddening sound of it will thenceforth be no more heard in our streets.”,
prijevod M. M. P.]. (SHAW 1978: 16).
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