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2. UvoD
Ideja za ovo istrazivanje dosla je iz impresije da vlakovi medu svim prijevoznim sredstvima
imaju povlasteni status u filmskoj povijesti kao motiv, simbol i kao scenografija. Od prizora
ulaska vlaka u stanicu (1895.) do utopijskog Snowpiercera, film je umio opjevati putovanje
Zeljeznicom istovremeno upisujuc¢i sebi mjesto u antologiji najvisSih dosega filmske

umjetnosti. Autorova Zelja u pocetku bila je prouciti razloge te uspjeSne simbioze.

MoZe se spekulirati koje prijevozno sredstvo je ucinilo najvedi civilizacijski zaokret i iskorak,
medutim niti jedno nije dalo toliki doprinos u promisljanju prostorno-vremenskih kategorija
i vizualnih posljedica pokreta kao $to je to Zeljeznic¢ki promet. Wolfgang Schivelbusch je u
svom opisu iskustva putovanjem vlakom, transformaciju percepcije nazvao panoramskom
percepcijom. Za razliku od tradicionalnog putnickog iskustva krajolika, putnik u vlaku ,vise ne
pripada istom prostoru kao opaZeni predmeti; putnik vidi predmete, krajolike itd. kroz aparat
koji ga pokrece svijetom.1 Vlak ¢e izmedu ostaloga ostaviti veliki utisak na umjetnike. U
likovnoj umjetnosti vlak ée biti motiv gotovo na razini manifesta slikarskih pravaca ili

pamfletnih komentara aktualnih zbivanja®.

Od samih pocetaka vlak ée posluziti za provodenje uzro¢no-posljedi¢ne, kontinuirane ili
paralelne naracije. U doba zrelog nijemog filma pokret unutar vlaka omoguditi ée istraZivanje
vizualnih mogucénosti medija na tragu likovne umjetnosti stoljece prije. Vlak ¢e posluziti kao
metodolosko sredstvo i gradivni element samog medija (Abel Gance, Rene Clair, Dziga
Vertov, Sergej Ejzenstejn). Ipak prevlast ¢vrsto narativnog igranog filma definirat ¢e vlak kao
idealni prostor koji neminovno vodi pricu bas kao i likove. Bilo da razdvaja ljubavnike,
upoznaje Spijune, odvodi zatoCene, dovodi strance i revolveraSe, sluzi kao kulisa za
umorstvo, istragu ili potjeru vlak se pokazao kao transformativni motiv prilagodljiv razli¢itim
estetikama, pravcima, Zanrovima i razdobljima. Ukratko, film je oduvijek potvrdivao da (mu)

je vlak inspirativno i plodonosno sredstvo — vizualno i narativno.

Da bi testirao tu pretpostavku, tezu o savezu vlaka i filma usporedit ¢u vezu filma i aviona, tj.

nacin na koji je film koristio avion, narativno i vizualno. Zasto bas$ avion? Razlog leZi u drugoj

! SCHIVELBUSCH, WOLFGANG "Povijest putovanja Zeljeznicom" (64. str)
®Turnerov The Great Western Railway ili Monetov Gare Saint-Lazare te ilustracije Honoréa Daumiera.



premisi autora da avion predstavlja filmski antipod vlakovima. Sve ono Sto je podarila
kineticka sinergija Zeljeznice i filma, zracni prostor ostao je donekle zrakoprazan. Rad nece
obuhvatiti ekspanziju dronova i zra¢nih snimaka koji ¢ine komercijalnu revoluciju filma sli¢no
onoj koju je tracnica ucinila za ontolosku dimenziju kod sovjetskih montaZera i francuskih
impresionista sto godina ranije. Daleko od toga da avion nije ¢est motiv. Veza seZe od samog
zaCetka zvucnog filma, a nakon Drugog svjetskog rata, avioni su na filmu eksploatirali
nacionalni naboj pobjednika do razine zasebnog podzanra tzv. avijacijskih filmova. Kauboje

su zamijenili piloti kao savrSeni americki junaci.

Ipak, dva najslavnija prikaza aviona na platnu ne koriste specificnosti aviona u svojoj izvornoj
namjeni/uporabi. Ne postoji uzlet, slet, skok padobranom ili neki manevar pilota koji je
ravan oprastanju Humphreyja Bogarta i Ingrid Bergman na pisti aerodroma u Casablanci
(1942.) i bijegu Cary Granta ispred dvokrilca (posipac¢ usjeva) u North by Northwest (1959).
Cini se da avion najvi$e pogada kad sluZi samo kao liminalna promjena: odlazak i dolazak
odnosno urusavanje puno ¢esée. Slet aviona unato¢ svim efektima i budzetima, nije dosegao
monumentalnost kao kadar dolaska vlaka u Hitchcockovom Shadow of a Doubt (1943) ili
Spielbergovom Schindler's List (1993) da ne posegnemo za bracom Lumiere i L'Arrivée d'un
train en gare de La Ciotat (Ulazak vliaka u stanicu) (1985). lzmedu ostaloga, ovaj rad ée

analizirati zasto scenariji i kamere ne zahvaéaju aviona na nacin na koji izvlace iz vlakova.

| za kraj par napomena. Razlog zasto sam bas u vezu sa Zeljezni¢kim prometom stavio zracni

je dojam da ne postoji veca razlika kako u putovanju tako i u filmskoj reprezentaciji. Brod se
nalazi negdje izmedu, filmski doprinos broda kao motiva puno je bliskiji viaku pa bi
usporedba polucila druge zakljucke. Cestovni promet je nedovoljno specifican za teorijski
okvir. Drugi oblici prijevoza (podmornice, baloni, cepelini...) ne pripadaju razvijenom

civilnom prometu da bi uopée mogli biti u semantickoj ravnini sa Zeljezni¢ckim prometom.



Odabir filmova bit ¢e reduciran na europsku i americku kinematografiju. Dijelom je razlog taj
Sto je motiv avijacije financijski bio dostupan samo americkoj produkciji pa je i avion
dominirao u americkoj filmskoj industriji. Glavni razlog je ipak veda upucenost autora u
zapadnu filmsku proizvodnju narocito ako opseg filmova suzimo na one u kojima se koristi i

prikazuje Zeljeznicki i zracni promet.

3. USPOREDNI RAZVOJ ZELJEZNICKOG PROMETA, AVIJACIJE i KINEMATOGRAFIJE

,The introduction of so powerful an agent as steam to a carriage
on wheels will make a great change in the situation of man*

Thomas Jefferson, 1802

Zeljeznica je svoje povoje imala jo$ u 16. st u rudnicima kao sredstvo za prijevoz ugljena od
ugljenokopa do brodova (dandy cart i chaldron). Parni stroj zamijenit ée konjsku i ljudsku
snagu pocetkom 19 st a tadasnja lokomotiva (Puffing Billy iz 1813. najstarija je sacuvana)
sluZila je istoj svrsi. , Otac Zeljeznice” George Stevenson uocio je potencijal nove snage i
prosirio namjenu parne lokomotive i za putnicki Zeljeznicki promet. Prvi takav dogodio se
1825 godine na relaciji Stockton i Darlington. |z Engleske se modernizacija Zeljeznickog
prometa strelovitom brzinom prosirila svijetom.

Krajolici prevladani Zeljeznicom odjednom bivaju pripojeni gradovima koje Zeljeznica spaja.
Industrijskom dobu Zeljeznica je predstavljala trgovacku plodnost kakvu su do tada imali
vodeni putevi. Roba koju Zeljeznicki promet otima iz njezinih lokalnih veza, dokida svoje
sada i svoje ovdje ili da se posluzimo rijeénikom Waltera Benjamina- gubi svoju auru.
Zeljeznica lokalitetu oduzima lokalno vrijeme>. Premda se pojam odnosi na umjetni¢ko djelo,
a gubitak na moguénost njenog reproduciranja, definicija se moze odnositi i na krajolik koji
je prevaziden Zeljeznickim prometom. Aura prirodnih predmeta je jedinstvena pojava
daljinje, ma koliko bliska ona bila*. Prostorno-vremenska jedinstvenost (autenti¢nost) u

ovom slucaju je izbrisana — dostupnoséu, masovnom cirkulacijom i protokom ljudi koji

* Ureden globalni promet (Zeljeznicki) iziskivao je izjednacavanje vremena. U Engleskoj se 1840ih upravo u
Zeljeznickim drustvima provodi izjednacavanje vremena
4 BENJAMIN, WALTER, /luminacije, str. 54.



krajoliku oduzimaju vrijednost izdvojenosti°. ,Prostorno i vremensko ,priblizavanje” stvari
isto je tako strasna potreba masa, kao Sto je to i tendencija prevliadavanja jedinstvenosti
svake datosti njenim ukljucivanjem u reprodukciju”. 1zostaje iskustvo prostornih razdaljina

$to sustavno poravnava razlike izmedu originala i preslike.

Filmskoj povijesti najinteresantniji razvoj Zeljeznice dogodio se 10.5.1869. u Americi kada je
zlatni klin zabijen i time spojio prugu kompanije Union Pacific Railroad s prugom Central
Pacific Railroad. Taj mitski trenutak u povijesti Amerike kad su se istok i zapad spojili
ovjekovjecio je John Ford u filmu The Iron Horse (1924.). Sljedeci veliki korak bila je
elektrifikacija Zeljeznice. Postojece linije su se elektificirale kablovima, a dimnjake na
lokomotivama zamijenio je manje imaginativan i nefotogenican pantograf (lira) koja napaja
elektricnom strujom pogon motora. Elektricne lokomotive postupno su pocele mijenjati
parne i time, osim ekonomicnosti i efikasnosti, otvorile pristup Zeljeznickom prometu kroz
grad, u podzemlju, na brzim tranzitnim i prigradskim linijama. Prva adaptirana linija bila je
Baltimore-Ohio godine 1895. Iste godine jedna ¢e lokomotiva navodno isprepadati

promatrace u Grand Caféu u Parizu. Roden je film.

L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat niti je prvi film braée Lumieére, niti je bio prikazan
tog 28. prosinca, ali ostaje kao snazina slika da je film roden uz snaine krikove. Krikovi ne
lokomotive, ali lokomotivi nalik i njome uzrokovanih prestravljene publike. Pragmaticna
bra¢a Lumiere film su vidjeli kao dokument i unosnu atrakciju, a kameru kao sredstvo
evidentiranja ili zabavljanja. Ne¢e pro¢i mnogo vremena kada ¢e se simbol industrijske
dominacije pretvoriti u ¢esti motiv na filmu. Silovitost vlakova i imanentna kinetika inspirirali
su filmasSe-pionire. Fantomska voznja (kamera pri¢vrséena na vlak u voznji) koristilo je
kretanje vlaka za kretanje kamere u, ono Sto je Tom Gunning nazvao: filmovi atrakcije.
Prema njemu to je razdoblje koje je filmom dominiralo do 1906-1907. kada ¢e Griffith
fascinaciju slikom zamjeniti fascinacijom prema pripovjedanju: ,Kino atrakcija izravno
privlaéi paznju gledatelja, poticuci vizualnu znatiZelju, pruZajuc¢i zadovoljstvo kroz uzbudljiv
spektakl - jedinstveni dogadaj, bilo izmislieni ili dokumentarni, postoji samo po sebi.

Atrakcija koja se prikazuje moZe biti i kinematografske prirode, kao sto su rani krupni plan ili

> BENJAMIN, WALTER, /luminacije, str. 53



trikovi za manipulaciju (usporeno kretanje, unatrag, zamjena, viSestruka ekspozicija)®“.

Termin potjece od Ejzenstejna i njegova pokusSaja da nade novi modus analize za kazaliste
(jedinicu impresije kazaliSne umjetnosti). Atrakcija je na agresivan nacin poticala kod
gledatelja senzualan i psiholoski u¢inak. Prema Ejzensrtejnu, kazaliste bi trebalo sadrzavati
montazu takvih atrakcija, stvaraju¢i odnos prema gledateljima koji je potpuno razli¢it od
tradicionalnog. Gledatelji takvih predstava trebali bi se drasticno razlikovati od stati¢nih
uspavanih voajera tradicionalnoga kazalista. Vizualni impakt ima prednost pred

pripovjednom logikom. Vlak, atrakcja po sebi, predstavljao je savrSen model filmu atrakcije.

Osim $to je mobilizirao sliku pretvarajudi ju u film atrakcije7, vlak je od prizora stvorio pricu.
Samo kretanje vlaka ucinilo je naraciju razvedenijom. Jedan od najranijih primjera
primitivnog stila bio bi The Kiss in the Tunel (1899) G. A. Smitha u kojemu se fabula razvija
pred nama, momentalno. Kauzalnost je postignuta izvanjski, djelovanje likova uzrokovano je
promjenom okolnosti: da nije bilo tunela, ne bi se stvorila prilika za poljubac. Naime On je
zbog iznenadnog zamracenja podigao pogled s novina, a Ona s knjige i oni su se ugledali.
Kontinuitet i koherentnost radnje postignuto je ¢injenicom da je vlak promijenio lokaciju sto
je uzrokovalo promjenu (svjetlosnih) uvjeta koji su izmijenili odnos izmedu likova - da se
sljube. Sljedeéi skok u razvoju filmske tehnike bit ¢e paralelna montaza, skokoviti rez i
snimanje na lokaciji filma The Great Train Robbery (Edwin S. Porter, 1903). Paralelno
pratimo razbojnike koji pljackaju jureci vlak i svezanog telegrafista ostavljenog na stanici koji
je putnicima jedina nada. Vlak je ovdje jedan od elemenata potjere ali ve¢ tada detektirano

kao savrSen ambijent za podizanje adrenalina.

® GUNNING, TOM: “The Cinema of Attraction: Early Film, Its Spectator and the Avant-Garde" (58 str)

’ Tada, kao i sada, pojam atrakcije povezuje se s lunaparkovima, a u njima je najvaznija atrakcija — roller
coaster koju su u Rusiji zvali “americka planina”. Zanimljivo je da pojava lunaparka koincidira s pojavom filma, a
taj fenomen uzbudenja fenomen je koji susre¢emo i danas.” VOIKOVIC, Saga - Cirkularnost utjecaja: fragmenti
filma svijeta. 32



Naredno desetlje¢e filmasi ¢e iskoristiti vlakove, narocito izvana, krov i bo¢ne strane za

raznolike vratolomije i akrobacije zbog adrenalinskog i/ili komi¢nog efekta. Najpoznatiji
medu njima svakako je General (1926.) u kojem Buster Keaton igra Western i Atlantic
Railroad inzenjera koji je, uodi izbijanja Gradanskog rata, razapet izmedu dvije ljubavi:
prema Zeni i prema vlaku. Film je osim reputacije klasika ostao zapamcen i po najskupljem
kadru u povijesti nijemog filma. Bio je to kadar vlaka koji se sa zapaljenog mosta strovali u
rijeku. Kostao je 42.000 S. Produkcijska kuéa ostavila je olupinu lokomotive u koritu rijeke
nakon $to je snimljen prizor, gdje je ostala punih 20 godina kao turisticka atrakcija, sve dok
nije 1944. rastaljena za potrebe vojske u Drugo svjetskom ratu. Jednako skupa scena bila je i
iskakanje vlaka iz tra¢nica u Sumi pokraj Cottage Grovea. Grad je taj 23.7. proglasio lokalnim
praznikom kako bi svi mogli svjedociti spektaklu. Pojavilo se 4000 lokalnih stanovnika,
ukljucujuci 500 statista iz Nacionalne garde Oregona. Svi su se odjenuli u uniforme Unije i
snimljeni su kako idu s lijeva na desno, a onda su se presvukli u uniforme Konfederacije pa

su snimljeni kako idu s desna na lijevo. KoriSteno je 6 kamera za taj prizor.

CoTTAGE GROVE



U americkom filmu mehanika i kinetika Zeljeznice eksploatirala se za fizicki humor. Keaton ju
je jos koristio u jednom kadru Sherlocka Jr. (1924.) Kada se u jednom neprekinutom kadru
Keaton penje na krov vlaka pa s jednog vagona na drugi, a onda se uz pomo¢ lanca
rezervoara za vodu skida s vlaka. Vlak koristi i u Our Hospitality (1923.). Gilles Delleuze u
»Film 1: Slika — pokret” njegov humor naziva: ,,...strojni geg. Keatonovi biografi i komentatori
naglasavali su njegovu sklonost prema strojevima te slicnosti, ne s nadrealizmom, nego s
dadaizmom: stroj- kuca, stroj-brod, stroj-vlak, stroj-kino. . . . Strojevi, a ne alati: tu najprije
postoji vazan aspekt razli¢itosti od Chaplina, koji postupa s alatima, a suprotstavlja se stroju.
S druge strane, Keaton Ccini strojeve svojim najdragocjenijim saveznicima jer ih njegov lik
izmislja... Oni mogu izmaknuti kontroli, postati apsurdni ili biti takvi od samog pocetka,
komplicirati ono jednostavno, ali nikad ne prestaju sluZiti onom viSsem tajnom cilju,

najdubliem od Keatonove umjetnosti.®

. Slapstick komedija poput kratkih filmova Macka
Sennetta redovito su u svojim potjerama koristile vlakove: Ambrose's First Falsehood (1914.)
ili Teddy At The Throttle (1917). U filmu Barney Oldfield’s Race for a Life(1913.) prvi put ée se
koristiti motiv zavezane Zene (Mabel Normand) za tracCnice koju se spaSava u zadnji tren.
Mabel Normand inace Chaplinova mentorica, bila je i prva dama koja je pobrala pitu u glavu

pred kamerama a bacio ju je Fatty Arbuckle u A Noise from the Deep (1913.).

Tipican Americ¢ki model vlaka ima vanjske cilindre, Cetiri spojena pogonska kotaca i pomiéno
postolje s Cetiri vodeca kotaca sprijeda preko kojih bi se recimo Buster Keaton u Generalu
prebacio na prednji dio koji se naziva kravolovac (cowcatcher). U Americi, za razliku od
Europe, velika prostranstva su nenaseljene i neogradene ravnice i pasnjaci po kojima
slobodno tumaraju golemi papkari poput krava i bizona. Kravolovac je ilustrativan ali
neprecizan naziv. Funkcija takvih metalnih Sina u obliku nadzemnog pluga bila je odbaciti
nesretnu prepreku bez direktnog udarca kako bi se izbjegla veca Steta na lokomotivi. Ipak,
ugradena su i vanjska zvona i zvizdaljke i jaka svjetla pa bi rijetko dolazilo do pogibeljne

situacije.

8 230str.



S druge strane Atlantika pokret vlaka je bio koristen vise kao vizualna inovacija kojom se
proSirivala filmska semantika te istraZzivala priroda novoga medija. Za razliku od
Amerikanaca kojima bi vlak otvarao narativne rukavce za pric¢anje price, stvaranje gega ili
napetog klimaksa, Francuzi i Sovjeti su koristili
moguénosti pokretanja (na vlaku) za moguénosti i
vrijednosti po sebi. Francuski redatelji impresionirani

pokretom generalno, vlak vide kao mehanicku

ekstenziju parnog stroja, pokret nastao iz ‘Maybeyou'reIikethetrain.

When'it's moving, everythinglis alblur

heterogenog spoja mehanike i Zivoga, mehanicara i
snageg. Abel Gance je primjerice proSirio izrazajna
sredstva brze montaze i stvaranja vizualnih
kontrapunkta. Najuspjesnije u filmu La Roue (1923) za

kojeg je Arthur Honegger skladao temu koja ce P )

When it slowsfdownfand st

“

you beginjtolnoticejthe scene

posluziti kao nacrt za orkestralnu suitu Pacifik 231.
Prema njegovim rijeCima film mora biti simfonija u
vremenu i prostoru za $to mu vlak dode kao organsko
izraZzajno sredstvo jer transcendira prizore $to prolaze

u skokovite montazne rezove brzih izmjena motiva.

y

. , . e . . | hadn't thought of‘jt‘tﬁat Wa
Viktor HUgO ce tu Impresiju izmjene motiva ovako - butiyoujrelright ‘

sroCiti: ,,Cvjetovi na rubu polja vise nisu cvjetovi ve¢ raznobojne mrlje. Nema vise toke, sve
su pruge”lo. Pruge od todaka su ono Sto ée zapravo biti princip filma. Pokretnost slika
dozZivljena bez kamere i projekcije. Nakon gledanja La Rouea, Fernand Léger je zakljucio da je
bit filma upravo u izlaganju slika i pokazivanju njihove izmjene- te koja ostavlja iluziju
pokreta., ,Slike mehani¢koga pokreta koje bi zadrZale svoju ljepotu...momenti vlaka, njegove
brzine, njegova ubrzanja, njegove katastrofe nisu odvojivi od mehanicarevog stanja: stanja
Sizifa u pari i Prometeja u vatri sve do Edipa u snijegu... Iz toga bi trebala proizi¢i neka
apstraktna umjetnost, gdje se Cisti pokret kroz progresivnu apstrakciju cas izdvaja iz

izobli¢enih predmeta, &as se izdvajaju geometrijski elementi u periodi¢noj transformaciji**“

° Gilles Deleuze (60)
1% pismo 28.kolovoza 1837. (citirano prema Baroli: “Le Train dans la littérature francaise”, Pariz, 1964., str. 58)
" Gilles Deleuze (60)
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Do istog zakljucka ¢e dodi i redatelji kratkih filmova ,,simfonija gradova“ koji su bili popularni
20-ih i 30-ih. U najpoznatijem primjeru Berlin: Die Sinfonie der Grofstadt (1927.) Waltera
Ruttmanna grad se gotovo iskljuCivo prikazuje iz pokretne vizure sa tracnicama
demonstrirajuc¢i inovaciju i fascinaciju uzurbanim Zivotom, vrevom i komeSanjem po
asfaltnoj dZzungli. Snimka s tracnica nije pokret vlaka ve¢ pokret svega drugoga- Citav svijet
je u pokretu. Film izrazava duboku dvoznacnost prema gradu koja je u skladu s idejama koje
je artikulirao utjecajni berlinski sociolog Georg Simmel*? (1858. - 1918.) Od uvodne sekvence
filma, u kojem vlak vozi kroz mirnu prirodu do gradskog srediSta koji snazno stimulira
Ziv€ane podrazaje. Film je u konstantnom pokretu i izmjeni Sirih planova, a naglasena

odsutnost krupnih planova isti¢e ' strukturu najvise bezli¢nosti'.*®

Vlakovi i tramvaji postaju urbanisticki krvotok koji stvara modernu arhitekturu grada, a iz
kojih ujedno tu pokretnu infrastrukturu i sviedo¢imo®. Devetnaesto stolje¢e obiljezila je
pojava arhitekture stakla i Zeljeza, posebno povezanu s izlozbenim dvoranama i prostorima
za razonodu poput arkada i zimskih vrtova, prije nego Sto je zapocet u funkcionalnijim
kontekstima poput Zeljeznickih kolodvora. Benjamin sugerira da je u devetnaestom stoljeéu
trebalo pregovarati o novom odnosu izmedu umjetnosti i industrije, a genealogija ovog

procesa slijed je snovitih konfiguracija arhitekture, robe i slika.™

Nakon Prvog svjetskog rata tendencije impresionista, prve avangarde i Cistog filma je
osigurati autonomiju filma od kazaliSta i pronaci srz nove umjetnosti. Uz sve razlike u
pristupu zajednicki nazivnik je pokret i izmjena (ritma, motiva, prizora, vizuala) koji ¢e
evocirati neizre¢eno, neiskazive osjeéaje i misli modernog gradanina u vehementnom svijetu
gdje konje zamjenjuju Sine. Dadaisticki, manifestno avangardni Entr'acte (1924) Rene Claira
demonstrira slobodu pokreta bez intelektualnog podteksta ili simboli¢nog-asocijativnog

diskursa. Jurnjava po tramvajskim ili rollercosterovim tra¢nicama sama sebi je svrha bliska

2 "\Metropola i mentalni Zivot" (1902.).

B History of World Cinema - Geoffrey Nowell-Smith (The Oxford) 162 str

% “Arhitektura je termin kojeg Walter Benjamin teoretizira u svojim “Arcade project” gdje arhitektura u 20
stoljecu gubi funkcionalnu i vizualnu granicu od okoline. Gdje zapocinje, gdje zavrsava? Razine se preklapaju:
zidovi viSe ne definiraju strogo ulice. Ulica je pretvorena u struju kretanja. Zeljeznicke pruge i vlakovi, zajedno
sa zeljeznickom postajom, Cine jedinstvenu cjelinu. Visoke zgrade razdijeljene su Zeljeznickom prugom.
Pokretni element postaju dio zgrade. Arhitekturu su moderna strujanja povukla za sobom, odvukla od
izoliranog poloZaja koji je dijelila sa slikarstvom i kiparstvom.”

> Hanssen - Walter Benjamin And the Arcades Project (Walter Benjamin Studies) (2006), 251str
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komi¢nom gegu Meck Senetta nego suvremenih sovjetskih kolega.

»Ja sam filmsko oko, mehanicko oko! Od danas se zauvijek
oslobadam ljudske nepokretljivosti. U neprekidnom sam pokretu!”
proglasio je Dziga Vertov i svojim eksperimentalnim/
dokumentarnim snimkama Filmsko oko (4 filma) i narocito Celovek

s Kino-apparatom (Man with a Movie Camera) (1929.) istraZio

mogucnosti kamere i odnosa film-gledatelj. Pokret na traCnicama | Mikhail Kaufman, mladi brat
Dzige Vertova, snima kadar za

nudio je senzaciju, propitivanje naSe perspektive koja je ¢esto tako |film Celovek s kino-apparatom
(1929.)

namjestena bilo pozicijom kamere bilo montaznim rezom. Svarao
se dozivljaj koji realni prizor po sebi ne moze. Dakle kamera je omogucila transformaciju
stvarnosti, izricanje neizrecivoga. Ono $to su filmasi i htjeli postici, oslobadajuci film od

adaptiranja knjizevnih predlozaka.

S jedne strane vlak je filmasima otvorio istrazivanje semanti¢kih moguc¢nosti filma i montaze
(bilo da je to sukob i masa kao kod Ejzenstejna ili spoj i pojedinac kao kod Pudovkina), ali je
otvorio i pitanje pragmati¢ne, utilitarne, ideoloske mogucnosti kina i kinematografije.
Lenjinov slavni citat je u vrijeme sovjetske revolucije i velike gladi bio uzet kao zakon.
Agitacijski vlakovi i brodovi su posjecivali sve predjele i sve slojeve Ruskoga drustva.
Predavanja, izvjeStaje i politicke sastanke su pratile serije filmskih novosti Kino-Pravda o
dogadajima na razlicitim frontama. Vlak je posluzio kao prakti¢no i relativno jeftino sredstvo
agitpropa, ujedno sluzedi i kao prijevoz i pomagalo prilikom snimanja novog sadrzaja za

sljedece Zurnale.

U periodu kad je film stupio u évrstu simbiozu s vlakovima u prvim desetlje¢ima 20 stoljeda,
prvi prototipi aviona brzo su dosegli funkcionalnu razinu. Razvoj avijacije bio je korak dalje u
odnosu putnika i krajolika. Nastala je razlika zmedu dolaska kroz distancu i transporta preko
distance. Ono $to je u Benjaminovo vrijeme oznacavao vlak koji je smanjio, sazeo distancu,
avion ju je u potpunosti dokinuo, preskocio. Mi u slucaju aviona viSe ni ne promatramo
distancu koju prelazimo kao Sto je to slucaj u vlaku. Upravo to radi i filmska montaza
prostorno-vremenskim povezivanjem (jukstapozicioniranjem) stvari kako gledatelju tako i
medusobno. Filmskom montazom receno, vlak bi bio ubrzani snimak, a avion jump-cut.
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La Manch je prelje¢en 1909 (Louis Bleriot)., Sredozemno more 1913. (Rolland Garros),
Atlantik 1927. (Charles Lindbergh), a Pacifik 1928. (Sir Charles Kingsford Smithov) Prve
putnic¢ke zracne linije uspostavljene su 1919. neposredno poslije Prvog svjetskog rata. Prvi
mlazni avion uzletio je 1939 i viSe se nije osjetila promjena u pritisku na razli¢itim visinama.
Njihov razvoj, ekonomicnost i sposobnost za dugi let naglo je razvio putnicki promet
pedesetih godina. 1949. zracni promet ce stubokom izmijeniti pojava Boeing 377
Stratocruiser, koji je do danas ostao prototip suvremenog civilnog aviona koji je zapravo
razvijen iz bombardera B-29. ). Godine 1970. Boeing 747 uspijeva prevesti 570 putnika
(Boeing 747-400 Jumbo Jet). Do danas se unaprijedila sigurnost leta, kapaciteti smjestaja su
se povecali kao i brzina prijevoza medutim sljededéi iskorak u zraénom prometu bit ¢e onaj na

teritoriju svemirskog putovanja.

A kako je film popratio razvoj avijacije? Razvoj prve fotografije je prethodilo ali zapravo i
zasjenilo razvoj prvog snimka iz zraka. 1858 je Gaspar Felix Tournachon poznatiji kao Nadar
u balonu uslikao selo Petit-Becetre na visini od 80 metara. Prije nego su avioni podigli
fotoaparate i kamere, to su Cinili osim balona i golubovi, zmajevi (meteoroloski) i rakete koje
je prvi ispaljivao Alfred Nobel. Brzo se tlocrt fotografija pokazao korisnim u razvoju ratnih
strategija, urbanog planiranja i izradi karata. |z aviona se prva pokretna snimka razvila pod
palicom Wilbura Wrighta 1909. Iznad Rima u periodu kad je prodavao Flyer TaIijanimalG.
Filmska snimka druga je prica, one su bile glomazne, nezgrapne, ali ne i presudne kao $to su
bile tadasnje strojnice sli¢nih gabarita. VaZnije je bilo smisliti nacin kako instalirati strojnicu
na pilotovo mjesto a da ne izreSetira propeler nego Sto je bilo namjestiti kameru za
kvalitetan snimak. Fotografija je do Drugog svjetskog rata povukla i snimku za potrebe
ratovanja, ali taj spoj nije donio ili barem nije ostavio dojam doprinosa filmskoj povijesti.
Dok je vlak obogadivao filmsku semantiku, izrazajna sredstva i moguénosti montaze koja je
posljedi¢no razgranala narativne opcije, u slucaju aviona ¢ini se da je veci doprinos film dao
avijaciji nego obrnuto. Uzmimo samo devastiraju¢u snimku bacanja atomske bombe kao
emblematski trenutak na kreSendo najsramotnijeg razdoblja 20 stoljeéa. Taj historijski
arhivski snimak vazan je iz nebrojenih razloga, ali ponajmanje za razvoj filmske umjetnosti.

Primjera radi, dva filma oba snimana 1963.: Dr. Strangelove or: How | Learned to Stop

'8 Film se zvao "Wilbur Wright und seine Flugmaschine”.
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Worrying and Love the Bomb (Stanley Kubrick) i Fail-Safe (Sydney Lumet) i donose toliko
sliénu pricu i sli¢an scenarij da su produkcije ¢ak bile na sudu vezano za plagiranja. Medutim,
akutna paranoja i psihoza hladnoratovskim atomskim prijetnjama publici a i kritici vise je
sjela u satirickom klju¢u prvog nego u hiper-realisticnom stilu potonjeg filma. Uspjehu je
pridonijelo i to Sto je Kubrickov film premjeru imao 8 mjeseci ranije, ali nepobitno je da
nakon $to su bacanje atomske bombe popratili uz grohotan smijeh, povratka nije bilo. Ni
danas nitko nije umjetnicki ostavio utisak kao trenutak kada B-52 Stratofortress ispusta

atomsku bombu koju Major T. J. "King" Kong (Slim Pickens) jaSe kao da je kauboj na rodeu.

Prvi znacajniji susret avijacije i sedme umjetnosti dogodio se (tek) 1927. godine. Osim zvuka,
te godine novost je bila i dodjela godisnjih filmskih nagrada — Oscar. Prvi za najbolji film
dobio je film Wings — melodrama o cetverolistu neuzvraéene ljubavi, animozitetu izmedu
dvojice avijaticara koji se postupno zblize kako se udaljavaju od Zena i zajedno pobjeduju
Njemce na nebu iznad Francuske u Prvom svjetskom ratu. Film ée osim po prvom Oskaru za
najbolji film ostati upamdéen i kao 1.) jedini nijemi film dobitnik Oscara sve do The Artist
(2011), 2.) jedini dobitnik Oskara za najbolje inZenjerske efekte, 3.) filmu koji je pretvorio
glumca Gary Coopera u zvijezdu, 4.) po prvom muskom poljupcu u usta, 5.) prvi film koji je
prikazao glumce u zraku, 6.) prvi film kostimografkinje Edith Head, 7.) jedan od prvih
blockbustera s eksponiranom golotinjom. Dakle doprinos aviona oditovao se u tehnoloskom
segmentu, ali zanemariv je u dramaturSkom ili ,vise” umjetnickom kao motiv koji doprinosi

recepciji filma kao klasika.

»My father told me, never have partners.”

- Howard Hughes

Drugi svjetski rat oznacio je zlatno doba za tzv. avijaticarske filmove ili filmove avijacije.
PodzZanr je to ratnih filmova, medutim u tu podvrstu spadaju i filmovi o testiranju aviona, te
zraéni dueli i nadmetanja koja su neovisna o kontekstu rata odnosno zraénih bitaka. U tom
periodu snimaju se brojne rekonstrukcije bitaka, vaznih licnosti ili dogadaja u povijesti ratne
avijacije. Najznacajniji redatelj koji je snimio viSe takvih filmova bio je Howard Hawks.
Zanimljiva je i njegova biografija koja dodatno ucvrsc¢uje vezu izmedu filma i aviona.

U Prvom svjetskom ratu sluzio je kao porucnik u Zrakoplovnom odjelu, U.S. Signal Corps. Te
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je poducavao avijatiCare Sto mu je koristilo za buduéi rad na filmovima avijaticarske
tematike. Bio je ¢lan United States Army Air Service te je na Kalifornijskom sveucilistu u
Berkeleyu proveo 15 tjedana na osnovnoj obuci gdje je bio obucen za zapovjednika eskadrile

u zrakoplovstvu.

The Air Circus (1928.) je bio prvi avijati¢arski film Howarda Hawksa i, prepoznatljivo za njega,
donosi pricu o prijateljstvu i kompetitivnosti dva (muska) pilota. Tema koja je bila dobitna
formula dobitniku Oscara za najbolji film godinu prije (Wings), a svoj vrhunac ¢e doseéi 60
godina poslije u Top Gunu (1986.). Na Zalost, The Air Circus je jedan od dva izgubljena filma
Howarda Hawksa. Film je dijelom bio nadosnimljen kao zvucni film, a njegov prvi zvucni
avijaticarski film bio je Down Patrol (1930.). U to vrijeme Howard Hughes je, nakon 3 godine,
zavréavao snimanje epskog Hell's Angels (1930.)". TuZio je Hawksa da krade njegove
stru¢njake i eksperte za avijacijsko snimanje svoga filma. Tijekom sudenja, opet
prepoznatljivo za redateljski opus, oni su se zbliZili i postali cjeloZivotni prijatelji.

Film je dozivio takav uspjeh da je od tada Hawks imao slobodne ruke i nizao je uspjeh za
uspjehom. Uoci Drugog svjetskog rata snima svoj najbolji avijaticarski film Only Angels Have
Wings (1939.). U filmu Air Force (1943.) dovodi svoj prepoznatljivi rukopis o muskom
prijateljstvu, poZrtvovnosti i €asti na novu razinu da i holivudske zvijezde (John Garfield)
uklapa u ansambl bez ikakvih isticanjalg, Grupna dinamika, tehnicka perfekcija i pedantnost
u prikazu ratnog zrakoplovstva glavni su aduti ovog filma. U suvremenoj kinematografiji
ekvivalent bi mu bio Dunkirk (2017.) Christophera Nolana. Upravo navedene odlike su
oblikovale podzanr. Ratni film u Sirem kontekstu se Cesto proucava pod jaCom lupom
povijesne tocnosti i preciznosti. Anakronizam ili bilo kakav neadekvatan detalj jaCe narusava
kredibilitet pa i kvalitetu ratnog, a time i avijati¢arskog filma, nego nekog drugog povijesnog
filma. Zasto? Odgovor lezi u samom lajt-motivu. Centralan motiv je onaj koji odreduje
(pod)zanr, pa i publiku koju prvenstveno zanima historijska rekonstrukcija tehnickih,

oruzanih, avijaticarskih i drugih dostignuca doba koje se ,0zZivljava“. Radnja i likovi uokolo tih

YUto vrijeme (1930.) takoder pogiba njegov brat Kenneth Hawks, filmski producent i to bas dok su snimali
zracne scene za film Such Men Are Dangerous. Dva aviona (Stinson SM-1F Detroiters) sudarila su iznad Tihog
oceana vjerojatno zbog suncevog odsjaja.

¥ Scena koja strsi u filmu liSena aviona, masa i kinetike odnosno koja se isti¢e intimnim i ranjivim je scena
umiranja pilota Ridgelyja koji je upravljao oborenim avionom Mary-Ann. Scenu umiranja je u Hawksovoj maniri
popratilo poveée drustvo muskih kolega i prijatelja, a posljednji trenuci su se Ridgelyju ucinili kao uzlijetanje
njegove Mary-Ann Sto su ostali prihvatili i s njime rekonstruirali za posljednji pozdrav i pomazanje. Scenu je
napisao William Faulkner dodajuéi njeznu notu u onoj mjeri u kojoj to umiruc¢i macho-pilot moze iskazati.
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aviona je Sablonska: Neukrotivi, svojeglavi i neustrasivi protagonisti prkose striktnim
pravilima i regulama, Zive kao vukovi samotnjaci, ali su prirodne vode neophodne svojim

divizijama zbog nedostiznih vjeitina i znanja™.

Avijacija je u tom kontekstu prirodno
staniste macizmu i nadmetanju koje
potvrduju muZevnost. Na Zivot gledaju iz
kokpita, zrakoplovstvo i svijet avijacije je ; Qs § To je samoubilagka misja 28

{ a0 ‘ + Meta Brenana i vi to znate!
njihova opsesija, stoi¢ki su rezolutni,

pomalo mizogini i fatalisticki. Love interst je

tu cesto tek dramaturski detalj (da ne

Cuo si §ta je rekao Brenan -
to je sigurna smrt.

L e T Ny re -
Presao sam 5.300 milja da porazgovaram
sa tobom. Ne mogu vise da ¢ekam

kazemo ukras) koji proSiruje karakterizaciju
junaka jer dodaje uteg na vagu njegove
neodlu¢nosti. Dvojba mu je vje¢no izmedu:

Y. e | \
raditi ono $to najbolje zna, Zivjeti slobodno i udi su daviggupell de do)¢ TR Qe yregprveTSIE

svoje zivote u Zelji za letenjem. je dobid vreme na poklon'.

nesputano s krilatim ljubimcem ili se prepustiti intimnom, emocionalnom suzivotu s nekime
tko ga voli zbog onoga ,,5to on jest” a ne zbog toga Sto je vrhunski pilot. Rijetke su iznimke
gdje se odabere prvo, ali zbog prvoga se avijati¢arski filmovi i gledaju. Zenski likovi u koje se
protagonisti zaljubljuju unose razdor odnosno svojim potrebama (za privrZzenoséu,
sigurnos$éu, smirenjem) konfrontiraju junakov poznati svijet opasnosti u kojem plivaju kao
riba u vodi. Na taj nacin proSiruje njegovu karakterizaciju za nove osjecaje, reakcije i odluke
koje mora donijeti. Medutim te partnerice su Cesto samo dramaturske figure koje
ispunjavaju svoju funkciju u ¢itavoj strukturi filma, pa plosnost Zenskih likova djeluje tako da

ne produbljuju ni junakovu karakterizaciju.

Iz tog razloga upravo film Only Angels Have Wings jedini od navedenih ostaje kanon u
filmskoj povijesti mimo Zanrovske odrednice. Film je i danas relevantan jer kroz prizmu
putujuce glazbenice (Jean Arthur) upoznajemo hermetican svijet pilota i njihovog drustva u
juznoamerickom lu¢kom gradu, gdje piloti riskiraju svoje Zivote dostavljaju¢i posStu u

udaljena planinska podruéja. Preko junakinje takoder propitujemo strast i neustrasivost

' Test Pilot (1938), Chain Lightning (1950), Strategic Air Command (1955), Toward the Unknown (1956),
Bombers B-52 (1957) itd.
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pilota koji joj je zapeo za oko bas zbog svoje indisponiranosti (Cary Grant), a njegovu povijest
i ishodiste otkriva preko bivse supruge (Rita Hayworth).Vise od bilo kojeg drugog navedenog
Hawksovog filma ovaj koristi element avijacije za propitivanje konvencija muskosti radije
nego da meduodnosom i romansom upotpunjuje mehanicke scene zracnih avantura.

S viSe ili manje uspjeha upravo ée to biti formula za nadolazeée filmove s avionima. Ono $to
¢e se donekle izmijeniti je kriti¢niji prikaz patriotizma (primjerice antiratni The Bridges at
Toko-Ri(1954)) te prikaz i drugih nacionalnih avijacija (Velika Britanija — The Dam Busters
(1955) i 633 Squadron (1964), Njemacka — The Blue Max (1966)). Ono $to se nece promijeniti
je muska ljubav prema avionima te njihov emancipatorski simbol muskosti i uspjeha. U
snaznom antiratnom filmu Best Years of Our Life (1946.) pilot veteran Fred Derry (Dana
Andrews) pogubljeni povratnik iz rata, ne snalazi se u rodnom gradu, te odluci pronaci
utociste na groblju ratnih zrakoplova B-17°. U olupini jednog od tih aviona nastoji povratiti
,dane ponosa i slave” i svoje patriotske svrhe, ali umjesto toga zapada u apatiju suocenu sa
najvecom traumom a to je rat. Ako nisu oboreni, avioni ¢e nakon rata sletjeti i piloti ¢e
morati nastaviti, Sto je istaknuto u filmu, s normalnim Zivotom. A borbeni avioni ée se,

simboli¢no, reciklirati za montazne kuée — istim tim pilotima i drugim povratnicima iz rata.

Situacija s avijati¢arskim filmovima se mijenja
razvojem civilnog zrakoplovstva koje ée se
70-ih nadi u zanru filmova katastrofe koji su
tada bili jako popularni, a koji vradaju
popularnost nakon teroristickoga napada
11.rujna 2001. o ¢emu vise u 4. Poglavlju.

Zadnja faza u sinergiji zrakoplovstva i filma, Riloti'su'iidanasidobyi;

alilne Zive kao'mi nekada.

vjerojatno i najzrelija, je ona koja prikazuje

\
J Nekada smo bilifizuzetne ponosni
razvoj svemirskog prometa. Najzrelija u kadalbismo stigliina cilj.

smislu da rjede zapadaju u stereotipnu zamku Neenfio jo S e = iand

Zaista, L'u! Stvarno zabavno.

likova i odnosa u kojima ,,Zena ne razumje $to
je tim deckima?“ ili ,zasto pilot ne moze biti odani obiteljski covjek?“. Filmovi poput Right

Stuff (1983.), Apollo 13 (1995), Hidden Figures (2016) ili First Man (2018.) dobivali su vise

20 Njih 2000 nalazilo se na Ontario Vojnom aerodromu u Kaliforniji gdje je scena i snimljena.
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akademskih priznanja i kriticarskih aklamacija od avijacijskih filmova. lzri¢ita osobna
interpretacija umjetni¢ke uspjesSnosti ,svemirskih avijacijskih filmova“ lezi u tome S$to
naglasak na tim filmovima nije borba, nadmetanje i idolatrija macho prototipa vec je
naglasak na napretku, znanosti i kolektivnom (ameri¢kom) ustrajanju i pozitivistickom duhu
da c¢ovjecanstvo ode korak naprijed. Cilj zadan u tim filmovima (put u svemir, na Mjesec, na
Mars itd.) Siroj publici je jasniji pa samim time su i likovi pristupacniji i njihove situacije i
pritisci su bliskiji za poistovjetiti se nego Sto je to zraéna borba ameri¢kog P-51 Mustang i
njemackog Messerschmitt Bf 109 ili japanskog Mitsubishi A6M Zero. Svemirski promet
pokazuje i viSe Zanrovske fleksibilnosti, kako u temi tako i u pristupu. Recimo od gore
navedena cetiri filma kronoloski vidimo postepeni otklon od mitologizacije i glorifikacije
nacionalnog uspjeha pa do raskrinkavanja intimnog i ranjivog u pojedincu. Zorno se to vidi u
prikazu Neila Armstronga (Ryan Goslinga) u filmu First Man koji ne samo da je izokrenuo
Zanrovske norme, vec¢ je slika nacionalnog heroja ispala poprilicno kontroverzna u
ameri¢kom drustvu. Odredene skupine su zagovarale bojkot filma i prilicna se medijska
prasina digla zbog defetizma, rezignacije i zatvaranja u osobnu traumu astronauta u
trenucima kada je njegov hod po Mjesecu krojio povijest i najveci uspjeh Amerikanaca.
Avijaticarski filmovi do danas nikad nisu polucili toliku kontroverzu, a recentnim primjerima

Midway (2019) i Top Gun: Maverick (2021) Cini se da ni nece joS neko vrijeme.

4. PRIRODA PUTOVANIJA DIKTIRA DRAMATURGIISKI i ZANROVSKI SPEKTAR FILMOVA

“If you pull the stick back, the houses get smaller. If you push the
stick forward, they get bigger. That is, unless you keep pulling
the stick all the way forward, then they get smaller again.”

- Stara pilotska

Avion u letu mora neminovno sletjeti ili se urusiti. Limitirani ishodi leta diktira i dominantno
Zanrovsko odredenje. Hoce |i prizemljenje biti uspjesno ili gledamo posljednje trenutke
putnika i posade. Film katastrofe, film otmice, talacke krize i hladnoratovskog ucjenjivanja uz

prijetnju obaranja klasi¢ni su repertoar tema filmova u putni¢kim avionima.
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Kod vlaka opcije su neogranicene. Vlak je lajtmotiv i u kanonima i/ili klasicima Zanra na
prostoru slapsticka (The General, 1926), Spijunskog filma (Night Train to Munich, 1940),
screwballa (The Palm Beach Story, 1942), vesterna (Last Train from Gun Hill, 1959), ratni
(The Train, 1964), heist filmova (The Great Train Robbery, 1970), komedije (Silver Streak,
1976), filma katastrofe (Runaway Train, 1985), romantike (Before Sunrise, 1995), horora
(The Midnight Meat Train, 2008), akcije (Unstoppable, 2010), SF-a (Source Code, 2011),

distopijskog filma (Snowpiercer, 2013), zombi filmova (Train to Busan, 2016), a ponajvise

kriminalistic¢kih filmova u podZanru who-done-it-a (Murder on the Orient Express, 1974).

Jedna banalna ali za naraciju vazna distinkcija izmedu aviona i vlakova je sto vlak putuje
zadanom trasom dok avionu koordinate diktira kontrolni toranj. Razlika je Sto prugu vidimo,
a upute ne i u konacnici strojovoda i da ho¢e ne moze mnogo vec je ovisan o prugama, dok
odmetnuti ili ugroZeni pilot s avionom moze kud god hoce. Cinjenica da vlak neminovno
prolazi prugom u jednom ili drugom smjeru filmasi su iskoriStavali na brojne nacine. Tri su se

tropa izdvojila i sva tri se ostvaruju na Zeljezni¢kim kolodvorima, ali ne i u zraénim lukama.
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4.1. Kolodvori - mjesto megdana

LA story is like a moving train: no matter where you hop onboard,
you are bound to reach your destination sooner or later.”

Khaled Hosseini

Prvi se ucestalio isprva u vesternima, a kasnije i bilo kojim akcijskim scenama tj. onim koji
ukljuCuju obracun. Situacija je jasna: vlak ¢e dodi, vrata ¢e se otvoriti i iS¢ekivana osoba ¢e
izaci ili neée. Mozda ¢e vlak kasniti ili produziti bez zaustavljanja, mozda ¢e nasamariti odbor
za docek pa e se iskradati ranije, predubhitriti ih s krova ili izmedu kotaca ili sl. U svakom
slucaju is¢ekuje se direktni susret, konfrontacija je trenutna, na kolodvoru. A kolodvori su
najce$ce u centru grada ili sredistu mjesta Sto garantira svjedoke, ulozi su veci, kao i moguca
Steta i koli¢ina Zrtava. Naravno, i na aerodromu avion slijece i postoji mjesto gdje e trazena
meta doci na docek, ali do tamo se mora provozati u autobusiéu, proci carinu, sigurnosne
protokole i pricekati svoju prtljagu. lzlazak iz aviona je kolektivna i strogo kontrolirana
procedura koja uklju¢uje odredeno vrijeme koje stvara drugu dinamiku i drugacije postizanje
napetosti. Zeljeznic¢ki kolodvori utoliko su sli¢niji dizalima koji dizu i spustaju putnike i oni su
nam nadohvat ruke ¢im se vrata otvore Sto je takoder Cest trop u akcijskim filmovima (Die
Hard (1988), Single White Female (2002), Smokin’ Aces (2006), The Departed (2006)...).
Dakle naoruzana grupa c¢eka na brojilu iznad dizala da se pokaze broj kata na kojem se
nalaze, da se vrata otvore i da oni izreSetaju junaka za kojeg ra¢unaju da ih ne olekuje. Ipak,
ispostaviti ¢e se, on je anticipirao opasnost. Nema ga unutra, vec¢ iskoéi od ispod, iznad,
odnekuda sto iznenadi grupu. Dakle, dolazak vlaka/lifta je neminovan, pitanje je samo kako
¢e se junak iskradati neprimjetno tj. neocekivano. Vlak u tom dramaturSkom aspektu

funkcionira kao ,horizontalno dizalo”, a umjesto katova ima Zeljeznicke postaje.

U vesternima dvije opcije , horizontalnog dizala” diktiraju i narativnu strukturu citavog filma.
Jedno je da opasni revolveras dolazi vlakom, a drugi je da odlazi tj. da opasnog revolverasa i
krimnalca treba ukrcati na vlak (ka sudu/zatvoru/u smjeru civilizacije). U prvom slucdaju taj
vlak dolazi najéesce na samom pocetku (Once Upon a Time in the West, 1968.) pod uvjetom
da je putnik kauboj ujedno i protagonist filma. Recimo is¢ekivanje vode bande Franka

Millera (lan MacDonald) u filmu To¢no u podne (High Noon (1952.)) repetitivan je motiv i
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protagonist Serif Will Kane (Gary Cooper), a okosnica price je njegov odnos s mjestanima koji
mu nisu skloni pomoci i poduprijeti u borbi protiv bandita. Ipak iS¢ekivanje tog vlaka izvjesna
je sudbina i konacni izazov Serifu, a ponavljanje scene ¢ekanja uz prugu diktira ritam i
¢itavom filmu daje deterministicki ton. IS¢ekivanje vlaka transformiran je u memento mori
protagonista kojem ponestaje vremena za pridobiti mjestane na svoju stranu. U slucaju da
predstavnici reda trebaju poslati prijestupnika na vlak, joS je sigurnije da ée navedeni
trenutak biti ostavljen za sam kraj filma buduci da se Citava pri¢a svodi na pitanje hoce li biti
ukrcan ili ne tj. hoce li vlak krenuti s njime ili ne. Pprimjerice 3:10 to Yuma (1957) oznacava
vlak koji bi tada trebao prevesti razbojnika Wadea, dok americki marsal Morgan Zeli u zatvor

smjestiti ubojicu svoje Zene pa ga ispracuje na jedan Last Train from Gun Hill (1959))

4.2. Kolodvori — mjesto oprastaja

“Well, if Hollywood movies have taught us anything, it’s that
troubled relationships can be completely patched up by a mad dash
to the airport!”

Lisa Simpson, The Simpsons

Upravo ta direktna vidljiva promjena iz ,biti“ u ,,ne biti vise” koja se u vlaku ostvaruje u tili
tren Cesta je u velikim romansama, melodramama i romanti¢nim komedijama. Pocevsi od
filmova Since You Went Away (1944) ili Brief Encounter (1945), nebrojene su varijacije koje
prepoznatljivu postavu dovode do kliSea. Postava ukljuCuje njega, nju i prozor vlaka preko
kojega se gledaju (mozda posljednji puta). Nabrajati takve filmove trajalo bi u nedogled, ali
zanimljivo je da u filmu koji hiperbolizira sve konvencije filmova s avionima Ima Ii pilota u
avionu (Airplane, 1980) u jednoj sceni izvrée kliSe rastanka na kolodvorima tj. premjesta ga
iz vlaka u avion. Taj moment premjesten na aerodrom dozZivljavamo kao parodiju, kao
nemogudi scenarij koji iscrpljuje opée mjesto i dovodi ga do apsurda. | bas taj moment su
braca Zucker i Abrahams premjestili u avion i ostvarili komic¢an efekt. U filmu Airplane (1980)
obi¢na djevojka (koja nije superjunakinja, tajni agent ili sl) ispra¢a momka prateéi avion i

bacajuci medaljon na otvoreni prozorcic¢ s kojega joj momak mase dok uzlije¢u. Njoj na putu
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stoje razne prepreke kao Sto su koS za smece, stupovi i druge stvari koje sre¢emo na
Zeljeznickom kolodvoru. Ta komi¢na tenzija uzrokovana izokretanjem obrasca putovanja
preSutno adresira brojne razlike, ne samo u nacinu prijevoza, ve¢ i u predodzbi i nacinu
prikaza tih prijevoza u filmovima®'. Tréanje za avionom i mahanje kroz otvoreni prozor
aviona djeluje opasno, a u filmu i neadekvatno. Neovisno o Zanru, lakSe ¢emo prihvatiti da
automobili lete, Zivotinje pri¢aju nego da se obrazac kod Ispradaja vlakova primijeni na
uzlijetanje aviona. Nije kliSe kako ljudi masu nekome u vlaku, ve¢ kako se to prikazuje na

filmu.

Naravno da su oprastanja ljubavnika Cesta i na aerodromima, ali na puno kolektivniji, pucki
nacin jer- drugaCije niti ne moZe. Ukrcavanje u avion ukljuCuje viSe instanci i viSe
odgovornih i ovlastenih osoba koje odobravaju ukrcaj. 1z tog razloga se i nametnuo sljededi
kliSe: zaljubljeni uvjerava sluzbenika na gateu da ga pusti ili se pak uvjerava sluzbenika na
carini da onu drugu stranu ne pusti dalje. U ime ljubavi — jer se oni vole, a zaljubljene ne
valja razdvajati.?® Ve¢ se i uvrijeZila fraza ‘Airport Run’ kada krene takva scena najéesée pred
kraj filma. Na primjeru Love Actualy (2003) taj obrazac je dobio novi zaokret jer otac (Liam
Neelson) pomaZe svom sinu da susretne svoju simpatiju na odlasku. | tako djec¢ak uz pomo¢
roditelja krsi sva pravila i sve protokole s desetak odraslih sluzbenika za petama samo da bi
susreo pogled djevojcice za koju gaji posebne osjeéaje. | taj napor protagonisti ¢e proci uz
brojne svjedoke koji uoce Cistu ljubav i postepeno po¢nu navijati za nju. Parodije su zahvalne
za analizu jer hiperboliziraju obrazac pa tako u Not Another Teen Movie (2001) lik, kojeg igra
Chris Evans, svima objasnjava ispravnost svojih osjeéaja prema djevoijci koju voli. Kad se ona
ipak ne ukrca ve¢ mu se baca u zagrlja, stotinjak svjedoka stalo je sa svojim Zivotima i
postepeno aplaudiralo sladunjavom paru?. U vlaku toga nema. Ali zato ima stakla, zvizduka i

voljene osobe koja ée nam boc¢no promicati, sve brze i brze.

*! Navedeni autorski trojac je izokrenuo jos$ jedan Zeljeznicki obrazac u filmu Top secret! (1984.). Kada Val
Kilmer bijeZi od nacista ukrcava se u vlak i on, naocigled kre¢e prema naprijed. Medutim ispostavi se da je
Citava Zeljeznicka postaja na kotacima pa zapravo nacisti odlaze u nazad a vlak u kojem je Val Kilmer ostaje na
mjestu. Ova inverzija ipak, viSe je vizualna dosjetka koja izokrec¢e ocekivanja pomocu iluzije dva zakona fizike,
pa nije narocito korisna za ovu analizu ili interpretaciju.

2 Kad ga ve¢ navodim kao cliche, nabrojimo par filmova koji sadrze navedenu scenu: Garden State (2004), Liar
Liar (1997), The Wedding Singer (1998), How Stella Got Her Groove Back (1998), Love Actually (2003)...

U filmovima Mexican (2001), The Holiday (2006), Loveless in Los Angeles (2007) onaj koji odlazi se
samoinicijativno vracaju nakon $to su se predomislile.

2 sli¢no se parodira u The Wedding Singer (1998) ili izokre¢e oekivanja u Saving Face (2004)
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4.3. Kolodvori — sudbonosna mjesta

JIf you miss the train, those on the train will also miss something
because every person has the potential to change the fate of every
person they come across”

Mehmet Murat ildan

Ne toliko ucestala uporaba, ali znakovita u smislu zorne simbolike, pokazuje vlak kao
prijelomnu, sudbonosnu tocku u Zivotu protagonista. Film moze vrlo zorno predociti ono za
Sto frazem ,proSao voz“ stoji: pruga je prostor slucaja, a brzina vlaka je determinanta koja
odreduje junakov Zivot — je li prilika za promjenu uhvacena ili ne. Hoce li se ostatak Zivota
odviti u jednom ili drugom smjeru ovisi jesmo li stigli na vlak ili ne (Blind Chance (1981),

Sliding Doors (1998), The Darjeeling Limited (2007), Mr. Nobody (2009)).

Blind Chance film je sastavljen od tri
price  koje imaju  zajednickog
protagonista  Witeka (Bogustaw
Linda) koji nastoji sti¢i na vlak na
Zeljeznickom kolodvoru tédz
Fabryczna. U svakoj prici rezultat je
razlicit. U prvoj hvata vlak gdje
upoznaje Wernera (Tadeusz
tomnicki), starog komunistu koji
savjetuje Witeka da se pridruzi
Komunistickoj partiji $to on i ucini. U

drugoj prici dok juri za vlakom naleti

na Zeljeznickog Cuvara, obori ga na
zemlju i pobjegne. Cuvar traZi pojacanje i Witek biva uhi¢en. Sudac osuduje Witeka na
mjesec dana zatvora i neplaceni rad za opée dobro. Witek se pridruzuje antikomunistickom
otporu i biva krsten ispod raspela kao rezimski disident. U trecoj pric¢i dok trci za vlakom,
Witek primijeti Olgu na platformi (Sto nije prikazano u prethodne dvije price). Oni se zbliZe, a
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u konacnici i vjencaju. On odluci nastaviti studij medicine, a ubrzo diplomira i pocinje
stazirati u bolnici te predavati na medicinskoj Skoli. Odbija pristupiti Komunisti¢koj partiji,
potpisivati peticije i uopce se politicki izjaSnjavati i angazirati. lpak prihvada odrzati
predavanje na stru¢nom skupu u Libiji. | taman kad mu je sve krenulo u Zivotu, pogiba u letu
aviona! Zanimljivo je da su tri situacije s istim vlakom iznjedrila tri potpuno razli¢ita ishoda, a

da je jedna voZnja avionom bila fatalna bududi da se avion zapalio prilikom uzlijetanja.

Slijedi konstruktivna digresija: postavimo u hipotezi obratnu situaciju da je Witek triput jurio
na avion, a da je u konacnici poginuo iskakanjem vlaka iz tra¢nica.Recimo da se vlak
sunovratio s mosta u provaliju. Ishod, tvrdim, ne bi bio isti. Prvo nemoguce bi bilo na
aerodromu nac¢i onu neposrednu relaciju, onaj trenutak koji ovisi isklju¢ivo o brzini
pojedinca a koji mu posljedi¢no rastace Zivot u razli¢ite smjerove. Ishod trka za vlakom ovisi
isklju¢ivo o brzini trkaca i vlaka. Ako trkac¢ ima sreée pa je jos uvijek brzi od vlaka i nema
prepreka ispred sebe, on ¢e ,uhvatiti“ vlak. Da bi ,uhvatili“ let, osim fizicke spreme,
pojedinac ovisi o Citavom nizu prijava i kontrola, brzini radnika na njima, spremnosti na
suradnju i dobroj volji ako se na prijevoz kasni. A ako sve pode kao po loju, gledatelj ¢e znati
da je Zurba pojedinca od nacionalnog interesa. Dakle Witek ne bi imao nikakve Sanse, jer
pojedinacni razlozi nece zaustaviti avion koji je upravo krenuo. Drugo, takvo razrjesenje
impliciralo bi ili barem ostavilo sugestivnu ironiju Kieslowskoga u stilu ,,eto nakon svih tih
letova, ubilo ga je na zemlji“. Medu preplasenima avion i danas prati reputacija nesigurnog
ili opasnog prijevoza jer je visoko iznad zemlje i s time se nije Saliti. Bojazan i zazor ne
jenjava razvojem tehnologije, sve raSirenijom globalizacijom pa time i sve veéim brojem
prezivjelih putnika. Vlak ¢e uvijek biti sigurniji jer je, eto, na zemlji. Treci razlog bio bi taj da
je pojedinac u avionu u potpunosti u rukama pilota i kontrole leta, ali ako njih nemamo
profilirane u filmu, fatalan ishod ¢emo pripisat viSoj sili. Let nebom teske grdosije ¢emo
lakSe obijasniti/prihvatiti bez objasnjenja kao deux ex machina, nego iskakanje vlaka.
Iskakanje vlaka instantno namece razna pitanja: je li moglo drugacije, gdje je poslo po zlu,
tko je zakazao i ima li preZivjelih. Avionu koji je eksplodirao u zraku ne trazimo uzrocni lanac,
ono ni¢ime nije nagovijesSteno, ve¢ nastupa iznenada, kao banalna katastrofa koja je mogla
svakoga zadesiti. U kontekstu Blind Chance, iako zavrsni prizor nije posljedica ostatka
odgledanog filma, lako prihvacamo da se vrti odjavna Spica preko tog prizora. Klju¢ni razlog

je Sto je autor iznio koherentni triptih kojem u cjelini, rusenje aviona predstavlja jaki
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komentar. Ipak, gledajucéi samo rusenje aviona jedino pitanje na koji vidimo odgovor je: Je li
lik mogao neSto poduzeti da se izvuce? Odgovor vazan za ovaj rad je: Ne, sloboda i
mogucénosti putnika u avionu su vrlo limitirane. Odsustvo potrebe da se podrobnije rasvjetli
kako je avion eksplodirao nije samo stvar na koji je film koncipiran, vec i na nasu realnu,

(fizicku, emocionalnu i kognitivnu) distancu koju imamo prema zrahom prometu.

Blind Chance pokazuje kako ovisno o tome hoce li uhvatiti vlak, protagonist postaje
komunist, anti-komunist (pripadnik Solidarnosti) ili kvijetisti¢ki karijerist i obiteljski ovjek*.
| bas u toj trecoj prici, kad je Witek izbjegao svaku politi¢ku opciju (zamku?), skrasio se i sa
suprugom c¢ekao drugo dijete, dogodi mu se tragedija nad kojom nije mogao imati kontrolu.
Film je snimljen 1981., u jeku izvanrednoga stanja kad je sindikat Solidarnost bio zabranjen,
a vode su bili uhic¢eni i internirani. Film je premjeru docekao tek 1987. Razlog zasto je stajao
u ,bunkeru” nije samo u Cinjenici da jedan dogadaj moze odrediti ostatak necijeg Zivota, vec
da slucajnost moZze odrediti necije opredjeljenje. Dakle politiku odreduje oportunitet i
poznanstva, a ne osobna uvjerenja i inklinacije. Igra slucaja i nehoti¢ni kontakti i poznanstva
mogu oblikovati necije politicke stavove pa je i ta slobodna volja determinirana sluc¢ajnoscu.
Ovaj metafizicki paradoks u politickom kontekstu moZemo prevesti kao privid slobode

pojedinca u raljama totalitarne okolnosti.

Isti princip (ne) stizanja na vlak koristi i Jaco Van Dormael u
filmu Mr. Nobody. Za njega ono nije ishodiste za tri
odvojene pri¢e koje odreduju politicku pripadnost, veé
jedna od determinanti koja odreduje neciju individualnost.
U sredistu filma devetogodisnji djeéak Nobody koji
prozivljava rastavu roditelja bas u ¢asu fizickog razdvajanja
na kolodvoru. Majka odlazi vlakom, a sin tréi za njom. U
jednoj varijanti on stize na vlak, a u drugoj ne. Film

propituje kozmicku kauzalnost, individualni determinizam i

** Na dodacima na DVD-u filma (The Criterion Collection. Retrieved 2019-04-03) Agnieszka Holland i Annette
Insdorf navode Sliding Doors kao film koji je preuzeo koncept Blind Chance, o ishodima ovisnima uhvati li se
vlakili ne. U Sliding Doors su predstavljena samo dva scenarija ali, kako tvrde ispitane, koncept je pokraden za
banalnu ljubavnu pricu te je iskriviljen tamo gdje je leZala sva filozofska dubina i stilska suptilnost.
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kvantnu prepletenost. U konacnici, Citavo propitivanje istine ili lazi, odnosno kontingencije,
starac (Mr.Nobody) objasnjava oblikom autorskog akozmizma, a autor je devetogodisnji
Nobody. On se ba$ u trenutku tréanja za majkom u vlaku ,razdvojio“ odnosno poceo je

Zivjeti sve moguce Zivote.

Za razliku od Blind Chance, u Mr.Nobody vlak je samo prva tocka rasclanjivanja necije
sudbine, ali pitanje: ,Sto bi bilo?“ se svaki put razgrana u oba kolosijeka pa se mogucnosti
dupliciraju svakom prijelomnom to¢kom. Zeljezni¢ka postaja naznacena je kao ishodi$na
tocka, prostor liminalnosti kada rastrgani Nemo Nobody mora birati izmedu Zivota s majkom
ili ocem. Medutim, ono $to je on zapravo u tom trku za vlakom shvatio je da svoju traumu i
nesigurnost u to $to je ispravno moze zauzdati samo bijegom u hipoteticko. | na brojne

nedoumice ispitivaca poput: ,Jeste li onda stigli na vlak ili ne?”, starac Nobody odgovara s

/ 5
%% .

citatom Tennessee Williamsa: ,,Svaki put je pravi put. Sve je moglo biti drugacije i jednako bi
imalo smisla“. Drugim rije€ima svaki od mogucih svijetova su jednako stvarni iako
neprozivljeni. Oni su se odvili u umu maloga djeteta. Pred kraj filma mali Nemo Nobody bira
treéu opciju i simboli¢no izlazi iz traénica i kre¢e ,neoznacenim” putem. Mogucnosti su
nebrojene i sve su jednako stvarne. Biti i ne biti u vlaku u isto vrijeme? Van Dormael nam je

ponudio takvu perspektivu.
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4.4. Tracnice — pravac struje svijesti i snovidenja

»Dream delivers us to dream, and there is no end to illusion. Life is like a
train of moods like a string of beads, and, as we pass through them, they
prove to be many-colored lenses which paint the world their own hue. . . .“

Ralph Waldo Emerson

Drijemanje je ¢esta aktivnost prilikom putovanja i Zeljezni¢kim®® i zraénim prometom. Ipak i
ovdje vlak nudi filmski plasticne elemente koje moZe dramaturski koristiti u nebrojenim
varijantama. RijeC je dakako o zvukovima i o usputnim stanicama kao tockama nesvjesnih
slucajeva i nehoti¢nih promjena- ulasci, izlasci, nestajanja i briSu¢im panoramama gdje sve
djeluje kao flash. Dovoljno je zaviriti u povijest likovne umjetnosti ( impresionisticki radovi
J.M.W.Turnera ili Moneta, futuristi...) i vidjeti da je vlak omogucéio da rubovi omeksaju, da
svjetlo drugatije padne i da se tocka pretvori u crtu kako je Viktor Hugo zakljugio u pismu?®.
Filmskim rije¢nikom vlak stvara sliku-pokret- u Deleuzeovom vokabularu raskorak izmedu

primljenog pokreta i izvrSenog pokreta.

Osvrnimo se kratko na zraéni promet gdje spavanje nije rijetko ali nije ,razigrano” kako to
vidamo u filmovima s vlakovima, pogotovo modernistickim klasicima 50ih i 60ih. Let
avionom uglavnom se odvija u prisutnosti svih drugih putnika, tj. ovisno kojoj kategoriji
pripadas, sa svima se putuje u istom odjeljku. Nije to tehnicko pitanje mogucnosti da se
spava odnosno da se osiguraju adekvatni uvjeti za san. Problem nisu uski prolazi, ceste
intervencije stjuardesa ili kliSeji poput napornih putnika na susjednim sjedalima ili
razmazene djece koja divljaju i urlaju u pozadini. Pitanje je semanticke prirode i sna kao

dubokog, introspektivnog ¢ina i privatnog prostora koji se oslobada u osami. Gledajuci kroz

% Engleski struéni &asopis , The Lancet” (1862) — , The influence of Railway Travelling on Public Health” : Tijelo
putnika, kompenzira neelasti¢nost Zeljeznice elasticnos¢u svojih misi¢a koje nehoticno stavlja u pokret.
Osciliranje i vibriranje uzrokuje stalna napregnucéa misica sto je razlog osjec¢aju umora i iscrpljenosti nakon
dugog putovanja.

26 Zitna polja postaju dugackim, Zutim pramenovima; polja djeteline poput dugackih, zelenih pletenica; grad,
crkveni tornjevi i stabla izvode ples i mijesSaju se na sulud nacin s obzorjem; s vremena na vrijeme izranja neka
sjena, neka figura, neka utvara na vratima i nestaje brzo poput munje, a to je bio kondukter.”
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kameru kupei puno bolje oslobadaju tu podsvjesnu dimenziju promisljanja. Bolje vizualno

prenose tu dubioznu granicu pojavnoga i imaginarnoga.

Nadalje avioni ne putuju krajolikom, on mu se ne izmjenjuje pred o¢ima, ve¢ ga preskace,
nijeCe, negira. Ostavlja malo toga imaginaciji. Takoder, viSe puta smo naveli, let limitira
sanjara da ga nenadano pokrene, da mu izmijeni Zeljenu radnju, da ga iznenadi nesvjesnim.
Govoredi striktno u kontekstu kadra, tuneli, mostovi, stanice, svjetla, snijeg, kisa, prozori i
zvukovi vlakova obilnije su i kvalitetnije audio-vizualno koriSteni nego na primjerima aviona.
Uz par meni poznatih iznimaka kao $to je HBO-ova serija The Flight Attendant, podsvjesno je
vezano uz strah- upravo od letenja. Dakle taj odmak od fizickog prostora, napustanje
prizornoga sluzi za reinterpretaciju prozivljenoga- prizornoga. Primjer toga bila bi slavna
epizoda jedne druge serije: Twilight Zone. Naslov epizode Nightmare at 20,000 Feet®’ je
zazivio u pop kulturi gotovo kao 20.000 milja pod morem, odnosno poznat je i onima koji
nisu upoznati sa originalom buduci da je radnja toliko kopirana i parodirana. Radnja epizode
je jednostavna ali vrlo upecatljiva: Gospodin Wilson je otpusten iz sanatorija gdje je zavrsio
prije 6 mjeseci zbog Ziv€anog sloma prilikom jednog leta. Sada se opet avionom vraca doma,
svojoj obitelji i poslu. Medutim na tom putu ka normalnom Zivotu, drustvo mu pravi gremlin
kojeg vidi kroz prozor aviona kako uniStava motor na krilu aviona. Nitko drugi dakako
Gremlina ne vidi i siroti Wilson opet dzZivljava slom, a avion prisilno slijeée. Kraj, kako to i
biva u zoni sumraka, ostaje ambvalentan jer je motor zbilja pokvaren. Je li krivac zbilja
gremlin ili se kvar poklopio s grozomornim snovidenjima rastresenog protagonista ostaje
otvoreno interpretacijama. Ovaj primjer?® &itav je strukturiran i temeljen na strahu od
letenja koje je racionalno opravdanje okoline za ponasanje i prividenja koje Wilson ima.
Kratke scene no¢nih mora iz kojih se likovi bude u sasvim stabilnom i standardnom letu sluze
ili da docaraju unutarnji nemir lika ili da nagovijeste skorasnja zbivanja koje lik intuitivno
anticipira (Fight Club, Fearless, Knowing, Sally). Te projekcije, medutim, jednodimenzionalne

su u interpretaciji, stoje za anksioznost ili paralizirajuéi strah od (avionske) nesrece.

7123. epizoda, odnosno 3. epizoda 5. sezone. Prvi put emitirane 11.8.1963. a rezirao ju je Richard Donner
?® Ta epizoda slufila je kao predlozak u filmskoj verziji Twilight Zone: The Movie (1983) u segmentu kojeg je
rezirao George Miller, kao i u rebootu Twilight Zone serije iz 2019. pod nazivom Nightmare at 30,000 Feet.
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Spomenuta serija The Flight Attendant ne koristi istu Sablonu, da prikaze katastofu koja ce
se ispostaviti da postoji samo u paranoidnom umu. Ono donosi pri¢u vrlo nalik tipi¢noj
hitchcockovskoj situaciji o zamjeni identiteta gdje se neduZna osoba uslijed nesporazuma
nade u Zrvnju nepoznatih joj, ali moénih i opasnih sila. Jedna takva Zrtva je opet
hitchcockovski plava stjuardesa Cassandra Bowden koja mamurna iz Bangkok hvata let
preko Dubaija za New York, bjeZeci od Cinjenice da se probudila u krevetu kraj kojeg je bilo
mrtvo tijelo muskarca. U toj seriji ¢e avion sluZiti kao lokacija redovitih introspekcija gdje se
protagonistica propituje i vodi imaginarne razgovore s ubijenim ljubavnikom o tome bi li ona
mogla biti njegov ubojica. Dakle, avion je povremeno prostor imaginarnoga, ali nije ni okidac

ili kanal kroz koji se podsvjesno ostvaruje.

U vlakovima struja svijesti putuje puno dalje, puno Sire i puno neocekivanije. Vezom izmedu
vlakova i spavanja bavili su se teoreticari i knjizevnici od samog zacetka Zeljeznickog civilnog
prometa®’.

Zadovoljstvo samovanjem u kupeu iznjedrilo je puno teorijskog istrazivanja. Zasto samoca
uzrokuje toliko zadovoljstva, sigurnosti, srece? Odnosno zasto samoca u kupeu nije kao bilo
koja druga samo¢a®®? Uzmimo u obzir historijske Cinjenice da vlak u javnu uporabu dolazi
stotinjak godina prije aviona, a konkurenciju ima samo u kociji. Imajudéi to u vidu, jasno je da
drustvo jo$ nije vidjelo tako brzi, komforan i demokratican oblik transporta. Veé¢ samo po
sebi to izaziva zadovoljstvo, brzina i udobnost kretanja predstavljaju senzaciju za osjetila, a
joS k tome izoliranost medu svjetinom izaziva ushit ravan zabranjenim uzicima. VozZnja je
Lvrijeme za sebe”, odmor od obveza i okoline ili nadoknadivanje zaostataka ili jednostavno
spavanje. Kupe Sstiti pojedinca od konstantne izloZenosti i spremnosti i osigurava mu prostor
introspekcije bez okolnih obveza. Erving Goffman je analizirao smetnju ,teritorija vlastitosti”
odnosno veca potreba za ,,osobnim prostorom* koji lezi neposredno pred nama od onih koji

se odnose na prostor iza nas. Prostor kontemplacije u kupeu film lako hvata jer ta izolirana

prostorija pored koje promicu krajolici djeluju i na putnika jednako kao i na kameru.

2 ,Bio sam sam u svojem kupeu. . . Poveo sam tri najslada sata koja sam doZivio ve¢ dugo. Kotaci su se
neumorno okretali, uz jednolicnu buku poput dugotrajne tutnjave ili odjeka velicanstvenih orgulja. Um su mi
napustile sve misli na svakodnevne, zemaljske i drustvene stvari. Nisam vise nisam vidio osim Sunca i zemlje.
Promatrao sam je u cvatu, nasmijanu, u raznovrsnom zelenilu i obasjanu onom njeZnom kiSom toplih sunc¢anih
zraka sto su je milovale.” Hippolyte Taine ,,Carnet de voyage” 1897.

* psihoanaliti¢ari poput Freuda i Karla Abrahama bavili su se ugodnim osjecajem samozaborava koji uzrokuje
izolacija u kupeu te snaznim mehanickim kretanjem vlaka. Ukazali su na vezu izmedu mehanicke potresenosti i
seksualnog uzbudenja te su Zeljeznicu adresirali kao najmocnijim uzrokom tog uzbudenja.
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Izmjenjuje se statika i dinamika, svjetlo i tama, privatno i javno, para i svjezZi zrak. Snazna
kontrastnost vlaka pogodna je za stvaranje ambigviteta izmedu sna i jave. Europski narocito
u doba visoke moderne: Night Train (Pocigg, 1959), One Night... A Train (Un soir, un train,
1968), City of Woman (La citta delle donne 1980).

Poljski film Night Train Jerzy Kawalerowicz modernisticki precizno hvata neodredenost
osjecaja i meduodnose pune nesporazuma i nerazumijevanja. Zaplet se vrti oko sumnje da je
ubojica u bijegu upravo jedan od putnika u vlaku. Na 200 kilometara dugom putu izmedu
Lédza i primorskog grada Hel upoznajemo cCitavu galeriju raznolikih likova, njihovih intima,
kriza i preokupacija. Poigravanje konvencijama who-done-it Zanra i Hitchcockovim
konceptom "pogresno optuzenog covjeka" sluzi kao strukturalno sredstvo. Kawalerowicz,
medutim, identitetu ubojice ne pristupa detekcijski ve¢ fenomenoloski. Zanima ga alijenacija
pojedinca, frustracija nemoguénoséu komunikacije i jalovost kolektivnhog pothvata. Prvi dio
filma je ekspozitoran, sadrzajniji i blizi pravilima kriminalistickoga zapleta ali i ono je
prikazano s fokusom na detalje i geste kao da je Michelangelu Antonioniju dano da rezZira
Lady Vanishes. U drugoj polovici filma zahukta se kolektivna psihoza i razuzdana potreba za
lincom. Vlak staje, a struktura filma se raspada i fabula kao da se rastegla u vjecnoj
narativnoj retardaciji. Kre¢e potjera za odbjeglim putnikom za kojega se sumnja da je
odbjegli ubojica. | ta kulminacija djeluje kao da je sad Hitchcocku dano da reZira Avanturu. |
hvatanje i osuda i lin¢ je anti-klimakti¢an, prikazan iz egzistencijalisticke prizme. Premda
nema ni jedne scene snovidenja niti je instanca realnosti dovedena u pitanje, film krasi
izuzetna meditativnosti i poeti¢nosti izvu¢ena iz same prirode putovanja vlakom. Citava
estetika filma kao da pod koprenom iracionalnog, uz notu individualnog defetizma i
kolektivho dubokog fatalizma. Autor je to postigao ekstenzivnom uporabom svega Sto mu
vlak nudi: tjeskobni ¢eli¢ni koridori, gusta para na vjetru, briSué¢e panorame, zvukovi tutnjave

motora i fijukanje neumoljive lokomotive.

Za razliku od Kawalerowicza, André Delvaux snima One Night... A Train jasno naznacujuci
dvojnost sna i jave, medutim briSuéi granicu medu njima kako film bude odmicao. Ono sto je
san, ono $to je realno te ono Sto je imaginarno se pocinje izmjenjivati bez jasne distinkcije
od trenutka kada profesor lingvistike Mathias usne da se dogodila nesre¢a na putu. Kad se

budi, njegove djevojka koja mu je bila pratnja na putu nestaje. U potrazi za njom doznaje da
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je vlak zbilja imao nesrecu i ta viSeslojnost znakova i signala gradira sve viSe i viSe po kljucu
asocijativnosti, a ne tvrde kauzalnosti. ,, Tematski konstruiran oko problema nemoguénosti
komunikacije... te polaganim tempom film razvija dojmljivo ozracje rezignacije, prijetece
katastrofe i sveobuhvatne tajnovitosti razrijeSeno gotovo katarzic¢ki ostvarenim zavrSetkom
koji gledatelju ne dopusta realizaciju uobi¢ajenih (melodramskih) recepcijskih o¢ekivanja“*!.
Pun krupnih planova, i maglovitih pejzaZza koji meandriraju kroz prozor, autorova intencija i
jest dezorijentirati gledatelja u pojavnom. Sve nalikuje struji svijesti na viSem (imaginarnom)
ili nizem (promisljaju¢em) nivou. Putovanje akcelerira u halucinogenu zonu bez razuma i
inhibicija. U strukturi je ipak odredeniji od prethodnog primjera jer kroz navedene kodove
oprecnosti diktira interpretaciju tj. usmjerava konotativno znacenje prizora. Nemoguénost
komuniciranja istovremeno je na egzistencijalistickom terenu deskripcijom dvoje bliskih
ljudi, ljubavnika c¢iji je Zar zamro, ali i na lingvisticko-politickom planu kroz akutni razdor
izmedu Flamanaca i Valonaca. Kraj filma odgovara na pitanje Sto se paru zbilja dogodilo kad

Mathias na bolnickom krevetu ugleda les svoje djevojke Anne*?.

Film City of Woman (La citta delle donne 1980)
predstavlja zavrSnu fazu opusa Federica Fellinija
koji se takoder poigrava razlikom izmedu sna i jave,
ali koristi tu opreku na samom pocetku i kraju pa
spavanje u vlaku zapravo posluzi kao narativni okvir
gdje je sredisnji najduzi dio filma, zapravo san lika
koji spava u vlaku citavo vrijeme. Ta jednostavna
postava omogucila je Felliniju da polemizira s

feminizmom u snovima ZenskaroSa Snaporaza

Yot've.been mumbling and moaning
for two hours

(Marcello Mastroianni) koji nije pomiren sa
starenjem, primirivanjem i skraSavanjem. Njega

proganjaju sve Zene koje je ljubio i ostavio, a no¢nu

* Filmski leksikon, Bruno Kragi¢

32 Redatelj filma je sin proslavljenog flamanskog fantasti¢nog slikara Paul Delvauxa koji svoje stalne motive
smrti (kostura) i seksualnosti (aktovi) ¢esto stavlja u vlakove ili cekaonice Zeljeznickih kolodvora. Za belgijsku
drzavnu Zeljeznicu SNCB/NMBS je po narudzbi naslikao 4 platna gdje su likovi ipak obuéeni, a nadrealizam je
sveden na minimum. Monografija njegovih snovitih kolodvora na mjesecini se zove ,,Paul Delvaux: The man
who loved trains“, a on sam je postao pocasni Sef stanice u Ottignies-Louvain-la-Neuve.
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moru predvode militantne vode konferencije i pokreta koji ima sve odlike paravojske.
Feminizam je prikazan kao pokret otpora koji je spreman preuzeti kontrolu nad
Snaporazinim identitetom. Film zavrSava otrcanim rjeSenjem: ,sve je to bio san”“. Protagonist
se budi u vlak u kojem je i zaspao. Element koji viSe djeluje kao dosjetka nego kljué
razumijevanja filma, jesu razbijene naocale bas kao u njegovom snu, a vlak, sto nije prije
uocio, puno je Zena koje su ga proganjale u snu. Zavr$ni kadar je psihoanaliticki klasik:

III

,ulazak vlaka u tunel” kojeg je u mainstream uveo Hitchcock jo$ u North by Northwest.
Bas kao Sto je i film bio usporedivan sa snom i vlak asocira na san koliko i na film u aspektu
nekontroliranog kretanja, izmjene slika koje napada nasa Cula i podraZuje nasu imaginaciju.
Mi percipiramo brisu¢u panoramu vlaka kao sliku-afekciju — ono $to apsorbira vanjsku akciju
i reagira iznutra. Uc¢inak koji ima dodirnih toc¢aka s
lucidnim snovima.
U film-eseju San eil (1983), Chris Marker u jednom
trenutku definira san kao raskorak u konstantnom
Rich andRIINERRh c<e take 11 plane
komeSanju, u projekciji Citavog grada koji je EESoge the ferry.
mozda samo cerebralna preslika naseg uma. A tu

je podzemni vlak/metro bio nadomjestak za

neuroloske sinapse koje putuju. Misli Sto putuju

kao commuteri podzemljem Tokyja. | svaki putnik “Tokyo s crisscrossed by fiains,
cduknittogetherbyelectricwires—

je spavac koji sanja svoj vlastiti san kao da snima
svoj film unutar golemog kolektivnog sna odnosno
zajednic¢kog filma. Svaki putnik posjetitelj je i
sudionik te atrakcije nesvjesnog i snolikog. Ono se B o raine that fly
from planet to planet,
odvija na traCnicama na kojima raskorak i
naknadni mentalni utisak slika jest supstancija —

reuma — percepcija onog Sto prelazi kadar t;j.

tekuce stanje same percepcije.
It's called
the impermanence of things.

Engleski struc¢ni ¢asopis , The Lancet” (1862) — The influence of Railway Travelling on Public
Health zakljucuje sljedece: “Tijelo putnika, kompenzira neelasticnost Zeljeznice elasticnoscu

svojih misica koje nehoticno stavlja u pokret. Osciliranje i vibriranje uzrokuje stalna
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napregnucéa misi¢a Sto je razlog
osjecaja umora i iscrpljenosti
nakon dugog putovanja.”
Navedeno je vizaulno inovativno
iskoriSteno u animiranom filmu
Alois Nebel. Postavljen je krajem
1980-ih u malom selu blizu
granice s Njemackom na stanici
Bily Potok, i govori o otpravniku
vlakova koji pocinje trpjeti od
halucinacija na traumati¢ne
proSlosti kada su na kraju

Drugog svjetskog rata bili

protjerivani i ubijani Sudetski Nijemci. Rotoskopijom je u crno bijeloj tehnici potenciran

kontrast vremenskih razina i psihickog stanja beznadnog Aloisa Nebela. Halucinacije su

prikazane kao nagli prodor farova vlaka, snazno svjetlo Cije zrake probijaju svaku pukotinu i

osvjetljavaju duboko zatirane traume. Svjetla s prozora vagona takoder podsjecaju na

",
=
&

| jo$ nesto o vozovima.
Nije bitno kuda ide.

Bitno je da li odlucis da se ukrcas.

celuloidnu vrpcu koja se u brzini
odvrti poput filma vraéajudi Aloisa
u 1945. Sli¢ni efekt na potpuno
drugaciji nacin koristi se u jos
jednom animiranom filmu
inspiriranim grafickim romanom —
Polar Express (2004). Sustina je
ipak razlicita jer wvlak nije
agresivan napad na traumaticnu
psihu, ve¢ djedji vizija magicnosti
Bozi¢a. Ako je prvi primjer ostar,
kontrastno razlu¢iv u prostorno

vremenskim kategorijama, kod

Polar Expressa sve je omeksSano blagom ambivalentno$éu i fantastikom u kojoj skepticni

djecak do kraja ne moze procijeniti je li put do Djeda Mraza bio stvaran ili ne.
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5. TKO VISOKO LETI, A TKO HVATA VLAK U FILMOVIMA ALFREDA HITCHCOCKA

,As a matter of fact, that's how | knew that Cary Grant had died. Every
channel on TV was showing that shot of Cary running away from the plane.
It's strange, isn't it, that such a distinguished career should be remembered
mostly for that one shot?”

Ernest Lehman

Jedan od cesto previdenih autorskih prepoznatljivosti u opusu Alfreda Hitchcocka jesu
prijevozna sredstva. Ona nikad nisu puko tehnic¢ko sredstvo prijevoza veé su vazni narativni
elementi, Cesto i prijelomne, sudbonosne tocke u Zivotima protagonista. Kao narativne
sastavnice, teSko da se transport moZe brendirati kao Hitchcockov trademark tipa:
plavokose dame ili redateljski cameo. Ipak, tesko ¢emo pronaéi film u kojem nema
putovanja, transporta i to u vrlo vaznim i pamtljivim/antologijskim scenama. | taj prijevoz,
rekli smo, nikad nije samo prijevoz, on je ispunjen preprekama i opasnostima. MozZda iz tog
razloga najrjede, i to uglavnom u kasnijoj fazi karijere, protagoniste stavlja u automobile, jer
je prostor za vanjsku intervenciju i ugrozu protagonistu sveden na minimum. Uglavnom se
tada dramski interes svede na ono izvan auta. Recimo u Vertigo (1958.) protagonist
prati/uhodi, a u Psycho (1960.) protagonistica bjezi autom. Dakle automobil je sredstvo da
lik nesto ostvari, on je njegova ekstenzija i Sto je prostor produbljivanja motivacije,
psihologiziranja pa i teoretiziranja (psihoanaliza, rodni studiji itd.) medutim ne i obrata.
Poznata je scena i u ranijem filmu Suspicion gdje u neuvjerljivom klimaksu slijedi jo$
neuvijerljivije rjeSenje gdje se suspektni plejboj Johnnie pobrinuo da suvozadica ne ispadne iz
auta na litici, umjesto da je gurne niz provaliju. Auto u funkciji klopke, bolje funkcionira u
kasnijem filmu North by Northwest gdje se protagonist stalno nalazi u drustvu agenata,

“"

diplomata i svijetu kontraspijunaze. Medutim i u tom filmu, ,slavu“ kod kriticara i

teoreticara su preuzeli vlakovi i jedan prelet aviona.
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U Hitchcockovim filmovima puno je kinetike, narocito potraga i potjera. Filmovi poput North
by Northwest predstavlja jedan takav primjer. S druge strane, filmovi poput Lifeboat ili anish
gotovo su cijeli snimani unutar prijevoznog sredstva i to ograniCenje predstavlja vazan
dramaturski okvir. Zapravo taj strukturni okvir ujedno je i narativna okosnica filmova jer
predstavlja kontinuiranu prepreku i limitiranost protagonista. Zaplet price uvjetovan je
nemogucénoséu da se napusti prostor (prijevoznog sredstva). U preko dvadeset filmova
Hitchcock koristi brodove i ¢amce, ali ni vlak ne zaostaje mnogo. Za razliku od brodova,
vlakovi su u Hitchcockovom prikazu puno komforniji na¢in putovanja, iako ne i sigurniji.
Hitchcock redovito koristi nasuprotna sjedala koja omogucuju putnicima kratkotrajno i
nehajno upoznavanje za prijelomne, rizicne posljedice. VoZnja vlakom predstavlja savrsenu
odsko¢nu dasku za pretvaranje klasi¢nog Hitchcockovog junaka- obican ¢ovjek nadi ¢ée se u
neobié¢nim i opasnim okolnostima ili nesporazumom ili nesretnim okolnostima. Najpoznatiji
takvi primjeri su Strangers on a Train i North by Northwest gdje se Citav zaplet nadovezuje
na susret u vlaku. Film Lady
Vanishes takoder sadrzi susret koji
¢e obiljeziti ostatak filma time Sto
netom upoznate dame - Vvise
nema. Film Suspicion (1941.)
takoder ¢e povezati lakomislenog i
sumnjivog bonvivana Johnniea i
bogatu Linu upravo u vlaku i to u
trenutku mraka u tunelu gdje ju on
sluéajno ili ne, trkne nogom.
Lezerna upoznavanja

Hitchcockovim protagonistima ne

donosi nista dobro niSta dobro.
Ono $to na prvi pogled izgleda kao koketiranje pretvorit ¢e se u Evino prokazivanje Rogera
Spijunima i placenim ubojicama (North by Northwest). Ipak, prevrtljiva kakvom je Hitchcock
drzi, Eva ¢e u konacnici biti pomo¢, pratnja i suputnica Rogera na medenom mjesecu ali i u
vlaku (spasa) u efektnom, ali i teorijski precesto koristenom primjeru montaznog reza

izmedu pada s planine Rushmore i s leZzaja u kupeu vlaka.
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Zanimljivo je da isti obrazac, samo u obratnoj postavi uloga, Hitchcock koristi u vlaku u

Secret Agent (1936.). Razlika je u tome Sto se ne uhodi nevinog i neosvijestenog Rogera, veé

Marvina zlocinca u bijegu. U zamku ga dovodi plava Spijunka — Elsa, ali i ona se predomislja i

staje izmedu njega i dobroga protagonista koji ga nastoji uhititi. | u ovom filmu situaciju

razrjeSava avion koji napada vlak uzrokujudi iskakanje iz tracnica Sto uzrokuje veliku nesre¢u

u kojoj strada Marvin. Sli¢an ishod dogodio se i u Hitchcockovom prvom filmu u kojem

ekstenzivno koristi putovanje u vlaku — Number 17 (1932). Tamo se umjesto aviona vlak

zabija u- trajekt! Ali opet negativac stradava u sudaru dvije razliite vrste prijevoznog

sredstva.

L3
=/ -

[A

Hitchcocka je zaintrigirala ta ideja
da vazna osoba nestane iz vlaka.

Radnja je, ponovno, ‘
u Hitchcocku omiljenom vlaku.
L

Na taﬁ/ome:mjestu moie 7

zaglaviti skupina razli€itih ljudi.
T— AW -~

Najdulji prikazi voznje nalaze se u filmovima
Lady Vanishes i Strangers on the Train. Prvi
donosi samo jednu voZznju za koju postoje
interpretacije da se radi o snu
protagonistice, jer joj netom pred polazak
pada tegla s cvijeéem na glavu.
Interpretacija je da ucestale nesvjestice u
koje nevjesta pada predstavljaju njenu
sumnju i nesigurnosti u mladoZenju i bududi
bracni Zivot. Zaplet se ne wvrti oko
zdravstvenog stanja protagonistice, ali ono
utjeCe na dvojbu je li nestala starica ikad
bila u vlaku. Stje¢e se dojam, mimo tih
neuvjerljivih nesvjestica i osvjestica, da
voznja i suputnici u vlaku i kupeu
predstavljaju prijetnju i ugrozu. Voznja kroz
imaginarnu zemlju Bandrika, koja ¢e se
uspostaviti kao neprijateljski teritorij a
starica kao Spijunka, simbolizira englesku
sumnjicavost prema ostatku Europe uodi

Drugog svjetskog rata. Britanski likovi, koji
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su se prvotno trudili da se sukob izbjegne, na kraju su zajedno radili na borbi protiv
militantnih stranaca dok je odvjetnik koji je nastojao pregovarati s napadac¢ima masuci
bijelom zastavom na kraju ubijen. Mir nije opcija, a jedino sigurno mjesto je ono doma.

Drugdje Englez nije siguran.

Gospoda koja nestaje s Viak pun tipiénih Britanaca

triler je koji se zbiva u viaku. putuje kroz zemlje Balkana.

Europa, politika i, B9 : Nije bilo jasno tko je uljez.
ponovno, tajna drustva i $pijuni. Gledatelj sudjeluje u paranoji.

Stovige, snimljen je 1938.
i nagovijesta neizbjezni rat.

Strangers on a Train nudi puno uobiéajeniju premisu koja prerasta u nesvakidasnji zaplet.
Guy Haines u vlaku slu¢ajno upoznaje nametljiva Bruna koji mu, poznavajuéi njegove
ljubavne probleme, predlaze savrSeni plan zamjene ubojstava: Bruno se Zeli rijeSiti svojeg
autoritativnog oca, a Guyu probleme stvara Zena koja ne pristaje na razvod. Taj slu¢ajan
susret dvojice commutera i njihov ¢askanje iz kojih nastane zaplet iz noéne more u kreaciji
opasnog psihopata vizualno je nagovijeSteno dugim prikazom traénica u dvostrukoj
ekspoziciji s cipelama anonimnih prolaznika. Kada vlak odabere kolosijek, tj vlak dolazi do
odredenog, iz pozicije kamere, slucajnog perona, sljedeci kadar u tom pretapanju bit ée
cipele playboya Brune koje ¢e se, jednako slucajno, saplesti o proslavljenog tenisaca Guya.

Dakle tracnice su paradoksalan sudbonosni, predodredeni a slu¢ajni ishod. Sluéajnost koja
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se morala dogoditi. Na samom kraju filma, kada se protagonistu nakon svega ponovi
»Slucajan” susret sa sredovjecnim gospodinom koji ga prepozna kao tenisaca, Guy odlazi bez
odgovora kako mu se ne bi ,sluajno” ponovilo ono $to smo odgledali. Opeceni i na hladno

puse pa strancu nije za vjerovati, porucuje nam Hitchcock.

Jo$ jedan obrazac valja spomenuti, a koji pronalazimo u filmovima Shadow of a Doubt i
Spellbound. Rije€ je o dolasku napaéenih protagonista u mjesto njihova djetinjstva. Dolazak
strica Charlija iz Sjenke sumnje najslavniji je Hitchcockov prikaz ulaska vlaka u stanicu.
Intenzivan i golemi crni dim nagovjeStava nedacu i opasnost koja se nadvija nad Santu Rosu,
a koja ce se utjeloviti u obliku jedine osobe koja je izisla na toj stanici- Ujaka Ckarlieja. Kraj
filma uokviren je opet odlaskom s vlakom, medutim umjesto eskivacije ruke zakona, on za
ruku hvata svoju necakinju i u kresendu filma iz borbe za Zivot upravo ujak Charlie ispada iz
vlaka ravno pred vlak iz suprotnog smjera. Ono Sto je opasnost dovelo u Santa Rosu je

opasnost i dokinulo.

Zaklju¢imo da postoje dvije opcije za Hitchcockove likove koji se upoznaju u vlaku: 1. lli
netko pogine (Bruno, Marvin, ujak Charlie) ili ¢e to poznanstvo proizvesti zaplet filma a
obic¢ne likove pretvoriti u protagoniste koji se moraju probijati kroz brojne peripetije ne bi li

povratili stabilnost ,,obi¢ne” svakodnevice (North by Northwest, Lady Vanishes, Suspicion).

Sto se aviona ti¢e, Hitchcock ih je koristio puno ¢eée nego $to bi se i upuceniji Hitchcockovci
mogli sjetiti. Svakako je viSe scena i filmova s motivom vlaka nego scena i filmova s motivom
aviona. Razlog je razvidan kada vidimo sto je lik sve u mogucénosti poduzeti u vlaku, a sto u
avionu. Ponovimo da su njegovi protagonisti obi¢ni ljudi u neobi¢nim okolnostima koji su
iskrsnuli najéesc¢e zbog nesporazuma. Da se takva situacija dogodi u avionu, lik lik ne bi imao
neke narodite opcije i Sanse da izbjegne sile antagonista koje su u pravilu vec¢e i moénije od
njega samoga i njegove spoznaje u kolikoj se opasnosti uopce zatekao. Opcije bi mu bile da
ili preuzme kontrolu nad avionom ili da isko¢i padobranom. A to bi ve¢ ucinilo naseg
protagonista iznadprosje¢nim, zar ne? Hitchcock mimo prvog (Champagne) i posljednjeg
filma (Family Plot) avione koristi samo u $pijunskim filmovima. Najduza sekvenca u avionu
odvija se u filmu Foreign Correspondent u kojem Nacisticki Spijun leti s kéerkom iz Engleske

u Ameriku da bi putem avion bio srusen od strane njemacke mornarice. Zanimljivo je da ce
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do nesrece doci nakon Sto otac u toku leta kéerki prizna svoju funkciju i stranu koju zastupa.
Sli¢no i u filmu Notorious heroina doznaje vazne podatke o ocu neprijateljskog agenta — da si
je oduzeo Zivot u zatvoru. Dakle let je trenutak za vazne informacije koje se ti¢u obiteljske
proSlosti ili sudbine koje ujedno predstavlja i politicko raskrStavanje s oprecnom
ideologijom. U Topazu i Torn Curtain let je povezan s MacGuffinom koji se ili prenosi
(mikrofilm u knjizi) ili odlazi u potrazi za njim.

Zrakoplovne scene u Spijunskim filmovima odrazavaju stanje nesigurnosti i opasnosti. lzdaje
su Cesto osobne kao i politicke: otac izdaje kéer (Foreign Correspondent); junak i njegov Sef
su u dosluhu da iskoriste heroinu (Notorious); junak otkriva da ne vjeruje svojoj zarucnici
(Torn Curtain); junak ostavlja Zenu kako bi posjetio ljubavnicu i njegova misija dovodi do
potonje smrti (Topaz). Sve u svemu, scene pokazuju destruktivnost i Stetnost svijeta

SpijunaZe prema onima najblizim protagonistima koji su izravno ukljuceni u taj svijet.

Povezanost aviona sa Spijunima i Spijuniranjem toliko je snazna u Hitchcockovom radu da se
proteZe na zrakoplovne napade i izvan aviona — na kolodvoru. Upravo je u zra¢noj luci u
Chicagu Roger Thornhill napokon upoznao profesora koji mu objasnjava pozadinu ClA-e
nejasnoée oko Georgea Kaplana i Eveine uloge tajnog agenta u North by Northwest prije
nego Sto je upucan. Spominjali smo viSestruko koristenje vlaka u filmu, ali slavu i
prepoznatljivost filmu je donijela antologijska i amblemska scena kad Cary Grant bjezi
poljem od propelera jedrilice koja oprasuje polje. Avion je u ovom slucaju smrtonosno
oruzje neprijateljske sile koja je ve¢a od nesretnog protagonista koji samo Zzeli ,izvuéi Zivu
glavu®, u ovom slucaju doslovno. Hitchcock nije prikazao pilota, ve¢ je sam avion ta prijetnja.
Fokalizacija ostaje Rogererova koji ostaje zakinut za objasnjenje zasto je on kao direktor
oglasavanja meta tajnih agenata. Na tom izoliranom polju obracun je izmedu njega i aviona,
covjeka i stroja. U pop kulturi drzim da ne postoji slavniji filmski prikaz aviona od ovoga. Ono
je tu prikazano kao nedokucivno, nepredvidivo, smrtonosno hladno oruzje. Slicno kao 60-ak
godina ranije Ulazak vlaka u stanicu. Razlika je samo S$to nam danas incident u pariskom
Grand Caféu djeluje kao simpati¢ni kuriozitet, dok Hitchcockova scena i danas izgleda
zastraSujuée. Nakon 11. rujna 2001. jos i viSe. Ako niSta drugo, vlak ée se tesko zabiti tamo
gdje nema pruge. Avion moze kudgod pilot odludi.

Pitanje koliko je Hitchcock anticipirao, ali barem doprinijeo reputaciji aviona kao sredstvu

hladnoratovske strategije i diplomatskih smicalica. Ono u najkraée vrijeme moZe prevesti
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putnike na najudaljenije krajeve svijeta, pa predstavlja i internacionalnu prijetnju ako
prevozi politickog uljeza/parazita/neprijatelja. Avioni nisu samo sredstva koja predstavljaju
nacionalnu ugrozu, ve¢ i individualnu. Tijekom leta avionom u Foreign Correspondent i
Notorious, junakinja dozivljava ili saznaje za smrt svog oca. U Topazu je junak upravo saznao
za smrt svoje ljubavnice. U Torn Curtain, ponasanje protagonista ugrozava njegov odnos s
njegovom partnericom. Avion predstavlja nuino negativan obrat ili kobnu zamku.
Spomenimo da upravo odbijanje protagonistice (Eve Maria Saint) da ude u avion na kraju
North by Northwest omoguci da se na kraju izvuce iz kandZi negativaca i prezivi odlazedi s

Cary Grantom na medeni mjesec u — vlaku.

6. POVUESNI KONTEKSTI | RECEPCIJA DIKTIRA TRETMAN VLAKOVA | AVIONA U FILMU

»When the train of history hits a curve, the intellectuals fall off.”
- Karl Marx
»Bolje ispasti glup nego iz aviona“

- narodna

6.1. Amerikanac gradi prugu, pruga gradi Ameriku

Ubrzani razvoj Zeljeznickog prometa datira oko polovice 19. stoljeéa. Prvo u Engleskoj, a
ubrzo i u svim ostalim drZzavama. Turbulentno je to razdoblje za Europu kada brojni narodi
traze svoju autonomiju. Procesom aracije (HabsburSka Monarhija, Prusko kraljevstvo...) i
ujedinjavanjem (Italija, Njemacka) stvaralo se novo lice Europe. Vlakovi medutim nisu
odigrali presudnu ulogu u stvaranju novih drzava tj. u kreiranju nacionalnog identiteta. U
Americi je, s druge strane, Zeljeznica sinonim za prosperitet. Parna lokomotiva simbol je

stvaranja nacije, civilizacije i napretka. Zasto je tome tako?

Americka Zeljeznica, za razliku od europske, nije industrijska nasljednica razvijenog
predindustrijskog prometnog sustava, ve¢ je Zeljeznicom uopée zahvaéena dotad
nenaseljena divljina. “Americka kultura Zeljeznicom je zapocela ono sto je europska njome

usavrsila", kaze Max Maria von Weber: “Prije jednostavne pjeSacke staze, prije ceste za
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konje i zaprege, Zeljeznica je zasla u divlju savanu i prasumu. U Europi Zeljeznica mora
posredovati promet, u Americi ga mora stvoriti." U Europi se promet stvarao i razvijao
stolje¢ima, na relativno malom prostoru, na malom kontinentu izmjenjivali su se narodi,
kraljevstva i carstva i svako je koristio, popravljao dotadasnje puteve ili stvarao nove.

Razvoj prometa utjecao je na razvoj trgovine i razvoj gradova. Zato se u Europi stvaraju veze
medu gradovima, dok u Americi Zeljeznica povezuje naseljena podrucja do kojih se ranije
moglo dodi tek zaobilazno, vodenim putovima (npr. dolina Ohia, Velika jezera, Kalifornija).
Ameri¢ka Zeljeznica javlja se tako kao nadopuna vodenih mreza. Naseljavanje Europe
takoder zapocinje vodenim putovima (Sredozemlje, struje), medutim infrastruktura
kopnenih putova se stvarala stolje¢ima prije dolaska Zeljeznice. | europskim narodima pruga
nije bila prvi, prijelomni konstitutivni element kao Amerikancima. U trenutku, Sezdesetih
godina 19 stoljeca, Amerika vodi Gradanski rat na Istoku kontinenta, zemlja je devastirana, a
na (Divljem) Zapadu civilizacije i pravne regulative joS nema. Dakle, vlak je bio faktor i
presudni uvjet da se dvije obale povezu fizicki. Taj spoj 1869. Momentalno je utjecao i na
oblikovanje jedne nacije, na demografiju, industriju, gospodarstvo, trgovinu i sve drugo
utjelovljeno u traénicama koje su dovele civilizaciju na Zapad. Upravo taj pionirski pothvat,
epski je zahvatio John Ford 1924. u filmu Iron Horse, a Cecil B. DeMille 1939. u filmu Union

Pacific.

Iron Horse® romantiziran je pogled na gradnju prve ameri¢ke transkontinentalne pruge koja
se paralelno gradila s ,,0bje obale”: Central Pacific Zeljeznice u Sacramentu (Kalifornija) i od
Pacific Zeljeznice u Omahi (Nebraska). Period je to koji je trajao od 1863. do 10. svibnja
1869. kada je zabijen posljedniji zlatni klin*.

Unato¢ napadu Indijanaca, njih se prikazalo kao izmanipulirani narod koji napada zbog
dezinformiranja i huskanja od strane mo¢énih bijelaca: primjerice Baumana. On je vlasnika
zemljista kroz koje bi trebala proci Zeljeznica, ali za koju se nasla zamjena tj. precac kroz

Crna brda koja bi trebala skratiti put za 250 km. On je zapravo izvorni negativac kroz kojeg

3 "Zeljezni konj" bio je Foxov odgovor na Paramountovu uspjeénicu: "The Covered Wag on" (1923) o karavani
pionira koji prelaze duz Citave zemlje uz brojne prepreke i avanture. Budzet filma presao je znatno veci iznos
od planiranog proracuna, do tada vrtoglavih na 280.000 USD, ali u konacnici je film zaradio vise od 2 milijuna
USD i potvrdio mladog Forda kao velikog redatelja

** Film je snimljen na lokaciji u Sierra Nevadi, a lokomotive Jupitera i motora 119 su rekonstitucije, unatoc
drugacijoj naznaci na pocetku filma, jer su izvorne bile razorene davno prije 1924. godine.

41



Ce se Siriti koruptivna mreza jer ¢e podmicivati i obmanjivati sve pred sobom kako bi zadrzao

izvornu rutu i ostvario vlastiti profit. Kad je stvaranje velike nacije u pitanju, Fordu upravo

takvi paraziti predstavljaju najveéu prijetnju i prepreku.35

He st_ands alone At Promontory Point — the
that night and sces final hour when, in seven

;h: (ﬁ:;z:;nﬁi‘:::f years less time than Congress
1

3 allowed, the rails are to meet—
“ 1086 miles west of Omaha,

690 miles east of Sacramento.

In distant California the
Central Pacific track-layers
make the mountains
resound with their sony:
Prredd gy
*Drill, ye Chinymen, dill,
Drill, ye haythens, deifl—"

"“With those foreign
laborers making trouble
we mericans must

stick together.”

While a great herd of
cattle starts from Texas
on an 800-mile trail to

feed the railroad workmen.

Tl'le wed.dmg of H’le ralls

—celebrated with joyous
exultation in he um ing
of East and

The afternoon of Ma_y 10,1869, pmmm=
Notc The /ac?b:‘z’:o(tves

shown 7

a/
j:;:lcr add gm

With his own hands he has
driven the last spike—
the buckle in the girdle

of America.

Film ne ukljuCuje rasisticke ili
Zenske stereotipe: Azijci su
prikazani kao pouzdani marljivi
radnici (za razliku od tadasnjih
flmova poput The Cheat),
Cheyenne nisu obijesni nasilnici i
divljaci ve¢ brane svoj teritorij i u
filmu napadaju tek kada su
izmanipulirani od bijelih odmetnika
za njihove interese i privatnu
sabotazu nacionalnog projekta.

Zene su prikazane kao neovisne i

snaznog karaktera. Primjerice, ne
oklijevaju aktivnho sudjelovati u
bitci protiv Indijanaca. Ovisno kako
obiljezavamo stereotip, takvima su
donekle prikazani Talijani i Irci, ali
vise su prikazani kao dramaturske
figure za postizanje komicnog
efekta. Dio su  panoramske
strukture, ali izdvojeni kao nacija,
pa postignuti efekt se moze
interpretirati kao generalizirajudi i
pomalo pejorativan prikaz

izvodaca radova.

**sligan tretman ima bankar Henry Gatewood (B. Churchill) u Fordovom Stagecoachu iz 1939.
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Film, medutim, se danas najvise pamti po grandioznim prizorima s preko tisucu statista i/ili
stoke. Neki statisti, posebno kineski radnici iz srediSnjeg Pacifika, su zbilja sudjelovali u
izgradnji Zeljeznice jer se film snimao svega 55 godina nakon tog epohalnog dana. Epskih
zamaha i u prizoru i u trajanju, Ford ipak vrlo minuciozno prikazuje epizode u gradnji pruge
bilo da su sastavne faze i prakse, bilo da su usputna dogadanja: popratna logistika, Citavi
gradovi koji su se gradili paralelno uz i zbog pruge, ¢ak bivali i demontirani i konstruirani par
stotina kilometara dalje ovisno kako bi pruga napredovala. Zatim prijevoz lokomotive koju
su konji vukli preko planine kako bi omogudili polaganje kolosijeka dok se probija tunel.
Prikazani su i usputni, ali neophodni lovovi na bivole i premjestanje tisu¢a krava na tisuce
kilometara kako bi prehranili radnike, Ciji posao je odolijevao i loSem vremenu i indijskim
napadima. Individualni likovi i njihova prica, recimo romansa Davyja i Miriam koja se gurala
u prvi plan, potpuno je efemerna i zasjenjena impozantnim prizorima sa stotinama i
raditi ili se boriti protiv Indijanaca jer obeéana hrana ili novac nisu stigli, Covjek ubijen u
pijanki slaveéi potez sjedista Zurno je pokopan samo uz prisustvo uplakane udovice, pas koji
je ostao uz tijelo Indijanca ubijenog u bitci, itd.

Neki sporedni likovi temelje se na povijesnim likovima: Abraham Lincoln dvaput je prikazan
na samom pocetku. Prvi put kao mladi pravnik u Springfieldu u lllinoisu, a zatim kao
predsjednik koji, unato¢ aktualnom gradanskom ratu, donosi, kako ée se ispostaviti, jednu
od posljednjih odluka- da se gradi Zeljeznica prema Pacifiku. Zatim Bill Cody, poznatiji kao
Buffalo Bill, koji je lovio bivole kako bi nahranio radnike, ili sudac Hallera koji se temelji na

ekscentricnom sucu Roy Beanu.
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FOREWORD 1 Union Pacific®® donosi istu
‘Fie legend of Union Pacific is the )

doama.of o nation, yoesgiengly y : pricu prikazanu samo sa
prodigal and invincible, conquering L= i Ly :
with an iron highroad the endless |' Y j istocne obale, dakle gradnja
reaches of the West. For the West ! v 1. .
inAmorionts Eamgire, iiiiiiiiiioues ; Zeljeznice samo od Omahe
Union Pacific was the West. "
if : (Nebraska) preko
pustopoljine prema

Kaliforniji tj. do Summit
Promontory na teritoriju

Theie's nothing like+ Utah gdje se spaja sa

" hearing an engine whistle...

Zeljeznicom iz Sacramenta®’.
Fokus filma je na narativnim,
a ne deskriptivnim

elementima gradnje pruge

it sl g [trin whistle blowing] pa su odnosi i razvoj glavnih
likova puno koherentniji i ¢vrsci. Element koje Union Pacific dijeli s 15 godina ranijim
prethodnikom®®, jest negativac koji je opet iz ,domacdih“ redova i to iz visokog drudtva;
investitor ali i financijski oportunist Asa Barrows koji se nada profitirati time Sto de
opstruirati izgradnju. Privatna sabotaza kolektivnog pothvata i ovdje je pripovjedacka poluga
filma. Takoder i ovdje u uvodu predsjednik Lincoln potpisuje jedan od posljednjih zakona
kojim ovlaséuje gradnju Union Pacific Railroada kroz divljinu do Kalifornije davajuéi radnoj
akciji nacionalni interes i pravo prioriteta u izvlaenju naroda iz bijede nastala gradanskim
razaranjem Sjevera i Juga.
Stagecoach i Union Pacific, oba iz 1939., kroz putovanje propituju jedinstvo kolektiva/nacije
u vrijeme kad je nacionalizam bio sve veéa briga javnosti. Michael Coyne sukladno tome

n39

karakterizira Union Pacific kao "tehnoloski pothvat povezivanja nacije"”". Duh ujedinjenja u

filmu paralelno je s industrijskim procvatom koji je na pocetku Drugog svjetskog rata izvukao

% Temeljen na romanu Ernesta Haycoxa Trouble Shooter iz 1936., film govori o izgradnji istoimene Zeljeznicke
pruge preko americ¢kog Zapada. Haycox je svoj roman temeljio na iskustvima gradevinskog inZenjera Charlesa
H. Sharmana, koji je radio na Zeljeznic¢koj pruzi od njenog pocetka u Omahi, Nebraska, 1866.

37 Koristio se originalni zlatni klas iz 1869, posuden na Sveucilistu Stanford.

** | dva mjeseca ranijim Stagecoach koji je John Fordu osigurao status redateljske zvijezde
» Coyne, Michael. The Crowded Prairie: American National Identity in the Hollywood Western. London: L.B.
Tauris & Co Ltd, 1998, 23.
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Sjedinjene DrZave iz Velike depresije a nacionalno jedinstvo adresira intervenciju ili bare
nacionalnu ornost i pripravnost da se prikljue. Scena koja to najviSe to ilustrira, dolazak je

vlaka s vojskom koja je spasila trolist glavnih glumaca ciji je vagonu iskocio iz tracnica i sad je

opkoljen Indijancima.

Na primjeru dva velika epa koji donose isti dogadaj, vidimo sli¢an tretman gradnje pruge i
stav autora da je taj moment konstitutivni u povijesti SAD-a, mitem na kojem pociva

suvremeno americ¢ko drustvo od svog zacetka.

6.2. Europski vlakovi — saveznici ubojica, romanticara i nacista

U Europi, pruga nema takvo znacenje. lzuzev Rusije, tih godina vlak nije bio presudan uvjet
ivota i preZivljavanja. Zeljezni¢ki promet je predstavljao krunu industrijalizacije, a ne
invazivhu prekretnicu. U veéem dijelu Europe vlak nije bio ,ledolomac” nepremostivih
predjela. Bio je predmet urbanisticke analize i faktor koji je jednako mijenjao tlocrte i
strukture gradova kao i Citavih zemalja, ali nije, kao u Americi, pruga gradila gradove. Vlak je
sluzio kao svakodnevno prijevozno sredstvo radnika (commuter) ili turista. Buduci da vlak
nije imao toliko dramati¢nu i odgovornu poziciju kao u Americi, filmovi koji bi prikazivali
Europsko putovanje Zeljeznicom, bilo da je film Americki ili ne, ¢esto su donosili pricu o
individualcima, odredenim putnicima u vlaku. Takvi bi bili kriminalisti¢ki ansambl filmovi,
tzv. who-done-it (Rome Express (1932), Lady Vanishes (1938)). Vlak kao intrigantna lokacija
za istragu popularizirala je Agatha Christie u romanu Murder on the Orient Express (1934.).
Vlakovi su prolazili kroz razli¢ite pokrajine, razli¢ite kulture Sto je otvaralo mnoge
mogucnosti i raznolikih likova, kultura, motivacija i opcija. SavrSeni setting za kriminalisticke

price.
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Situacija prvotno sa recepcijom Zeljeznickog prometa, a posljedi¢no i s filmskim tretmanom

vlaka se stubokom mijenja nakon drugog svjetskog rata. Do tada bi vlak bio tretirano kao

pragmati¢no i efikasno sredstvo putovanja te demonstracija tehnoloskog dosega koje

omogucuju komfor i dokonost dok putujete nikad brze za ono vrijeme. Nakon 1945. vlakovi

dobivaju zloguku reputaciju. Reputacija postaje heterogena narocito u Europi nakon Drugog

svjetskog rata gdje je isklju¢ivo sredstvo za masovno pogubljivanje Zidova i drugih

Svi Jevreji su dolaz
da umru

'G.E.D.OB! znaci, Glavna
Zeleznicka uprava za istoénu Evropu

Po 90 ljudi u vagonu koji su Kakvo je bilo putovanje?
predvideni za 20 zivotinja, -Uzasno, uzasno.

Saobracaj smirti.

Ovoovde 50 G To je zaostavstina, to je jedino
naci;50 punihyagona’; §to nam je ostalo

Putnicka agencija 'Centralna Evropa' kao Sto‘je slala turiste na
je slalaljude u gasne komore, njihova omiljena odredista.

deportacija tolikog broja ljudi u logore.

nepodobnih. Dakle vlak je u Americi
simbol stvaranja, prosperiteta i
napretka, dok je u Europi recepcija
kompleksnija i dubiozna. Svakako je
cutting edge industrijske revolucije
koja je utilitarna, demokratska poluga
koja je wunaprijedila, izmijenila i
pokrenula stanovnistvo u gradove, a
onda i izmedu gradova i zemalja.
Funkcija vlaka u Drugom svjetskom
ratu, medutim, svakako je slon u sobi
povijesti Europe. Vlak nije europski
simbol, ali svakako je jedan od njenih
tabua, podsjetnika na mrac¢nu epizodu
kad se presutjelo i Zmirilo na sva
zbivanja i (Zeljeznicka) kretanja preko
Europe. Dokumentarni film Shoah
(1985) iscrpno donosi svjedocanstva
prezivjelih logorasa, lokalnih
mjestana, SS oficira kao i zaposlenih u
Zeljeznickom prometu. U drugoj
trecini filma (oko Sestog i sedmog
sata) tematizira se operativan,

logisticki i financijski aspekt
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Cinjenica da se konacan broj Zrtava ,konac¢nog rjesenja“ djelom oslanja na evidenciju
njemackih Zeljeznica dovoljno govori u kojoj mjeri su se nacisti oslanjali na Zeljeznicki
promet (DrZzavni Zeljezni¢ki sustav Deutsche Reichsbahn) u ostvarivanju programa.
Vlakovoda Henryk Gawkowski, Ciji
pogled na Sonderzug (specijalni vlak) je
poster i naslovnica filma, 50 minuta

prica svoja iskustva kad je '42i'43 s 20-

Da li je ¢uo krike iza

svoje lokomotive?
Did he hear screams

behind his locomotive? pravom voznje lokomotive" prevozio

21 godinom kao ,pomocni strojar s

Zidove i ostale nepodobne u Treblinku..
Prema Lanzmannovoj procijeni,
Gawkowski je u Treblinku odveo 18

000 Zidova. Prema

Naravno, pa lokomotiva je
jako blizu vagonima. svjedocanstvu,Gawkowski je poljske

Obviously, since the locomotive
was next to the camp.

Zidove prevozio teretnim vlakovima, a
Zidove iz Francuske, Gréke, Nizozemske i Jugoslavije putni¢kim vlakovima. "Teret" bi dobio
lazne papire da se prikrio da se ljude preseljava na Istok. Kao $to su cipele, gumbi i naocale
podsjetnik na stradanje unutar logora, tako su i ti specijalni vlakovi — Sonderzug, podsjetnici
na Sutnju svih drugih (prezivjelih) izvan logora. Jer vlak je ispao prakticno sredstvo za
istrebljenje jer je brzi a neupadljivi, masovni a tihi, rasprostranjeni a pravocrtni zatvor na
kotacima koji ée toliku koli¢inu ljudi uvesti ravno kroz vrata Auschwitz-Birkenau, Betzeca,
Chetmna, Majdaneka, Sobibdra ili Treblinke. Pred o¢ima preplasene i usutkane javnosti.
Pokretom kaZiprsta preko vrata usputni promatraci davali bi transportiranima uvid u
sudbinu koja ih ¢eka. Do tada, sama Cinjenica da minimum nade postoji, dovoljno govori o
jezivo uspjeSnom iskoriStavanju , pogodnosti” Zeljeznickog prometa. Taj detalj, prsta preko
grla nije promaknuo ni u Spielbergu koji ga u kratkoj sceni uvrstava u Schindler's List (1993).
Naglasak, medutim, prilikom transporta je na strateskoj dehumanizaciji, neljudskim
uvjetima, atmosferi nevjerice i neizvjesnosti skucenih, izgladnjelih i dehidriranih putnika.

Takoder i tihoj predaji i muku ostatka Europe.
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U povijesti filmske industrije zanimljivo je uociti da se u holivudskom filmu intenziviraju
filmovi locirani u vlaku, medutim prikazano razdoblje viSe nije neutralno ili neodredeno kao
u who-done-it filmovima, vec¢ su cesto teme vezane uz Drugi svjetski rat: Night Train to
Munich (britanski, 1940), Halfway to Shanghai (1942), The Train (1964), Von Ryan's Express
(1965)... | premda na teritoriju starog kontinenta s lokalnim interesom (engleski zarobljenici,
otudene umjetnine, odlagaliSta municije...) voda akcije na vlaku uvijek je Amerikanac (Burt
Lancaster, Frank Sinatra, Kent Taylor). Akcijski filmovi snimani u vlakovima ili avionima
izrazito su skupi i dostupni tek holivudskim produkcijama pa ne treba zakljuciti da su gore
navedeni filmovi s motivom vlaka pokazatelj iskljuCivo americkog interesa. Naprotiv,
Amerikancima je pobjeda '45 vazan meda$ u gradenju nacionalnog identiteta. Ako je spoj
Union i Central Pacifica kod Summit Promontoryja bio faktor unutarnje stabilizacije i
gradivni element sjedinjavanja Americkih drZava, onda je intervencija i pobjeda Amerike u
Drugom svjetskom ratu internacionalni konstitutivni moment pozicioniranja Amerike kao
vodeée svjetske velesile. Ako zanemarimo dvije kataklizme- bombardiranja atomskim
bombama, $to Hollywood uspjesno radi u igranom filmu, Americkom filmu Drugi svjetski rat
nepresusno je vrelo narativa, konstantna patriotska poluga, a po potrebi i propagandno

gorivo.

6.3. Avioni — novi putevi nebeskih jahaca

Gomila je filmova koje su opjevale razne modele, avijaticare i heroje Prvoga i Drugoga
svjetskoga rata. Na stranu patriotizam, razlog je i dramaturgija koja nameée preglednu i
apriorno jednostavnu situaciju: dualizam- rat, borba s protivnikom, ultimativni ulog —
pobjeda ili smrt i istaknutog pojedinca — pilot, jedan iz stalne postave Americkih heroja
(kauboj u zraku).

Zracni napadi i dueli ultimativno su kineti¢no iskustvo i vizualna atrakcija. Sadrze potjere,
bjegove, suceljavanja, napade, izbjegavanja, bombardiranja, paljbu itd. Dakle tehnicke
bravure i vojne dosege koje iziskuju ekvivalentan snimateljski rad. Brojni redatelji tog doba
su se latili prikazati zracne borbe tj. rekonstruirati. Za uzor posluzili su im dokumentarci,
reportaza, propagandni materijali koje su snimali John Ford, William Wyler, John Huston,

Frank Capra i George Stevens. Tih stotinjak sati materijala i danas sluzi kao uzor i referenca u
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prikazu navedenih bitki. Od 13 cjelovitih radova koje su navedeni redatelji napravili 6 ih

sadrzi barem jednu zracnu bitku ili ¢ak iskljucivo zrac¢ne bitke:

The Battle of Midway (1942, John Ford)

- Report from the Aleutians (1943, John Huston)

- The Memphis Belle: A Story of a Flying Fortress (1944, William Wyler)

- The Negro Soldier (1944, Stuart Heisler; produced by Frank Capra)

- Tunisian Victory (1944, John Huston — nadosnimio je neke scene u zraku, zracne
borbe na lokaciji pustinje Mojave izmedu Kalifornije i Nevade te u Orlandu na Floridi)

- Thunderbolt (1947, William Wyler) — zra¢na operacija ,,Strangle” snimljena je s 12

kamera od kojih su neke bile postavljene po bombarderima P-47 i B-25

Dva su zakljucka koja se mogu izvudi iz te statistike. Prvo je da Amerika bez kopnenog
pristupa samoj Zizi ratovanja do Europe i Japana moze dodi iskljuivo pomorskim i zracnim
putem. Pomorskih bitki bilo je zanemarivo malo naspram zra¢nih i ratna brodica uglavhom
je sacinjavala nosace zrakoplova. Bitka za Filipine, Midway, Pear Harbour... jednom rijecju
Bitka za Pacifik prvenstveno je Americka pobjedna tj. ostvarena americkom ratnom

strategijom. | time se najviSe ponose jer navedene dogadaje najcesée snimaju i donose u

brojnim inadicama.

Posljedica svega toga je da se avion kao filmski motiv €vrsto vezao uz zanr ratnih filmova.
Mimo ratnih filmova rijetko je avion bio lajt-motiv filmova. Avion je bio i ostao percipiran
kao inovacija koja se razvijala za potrebe vojne avijacije, kao sredstva ratovanja i oruije
masovnog unistenja. Cak i nakon Drugog svjetskog rata, kad se putnicki prijevoz razvio i
rasirio Citavim planetom, avion je ostao daleko, nedostizno prijevozno sredstvo tesko
povezivo sa svakodnevnim Zivotom u vremenu mira. Zanimao nas je privatni Zivot, ulog i
Zrtvovanje vojnih pilota i pilota bombardera. lako lete i jedan i drugi, ratni avioni u konacnici
olaksavaju praéenje radnje jer imamo jasno mjerilo i indikator uspjesnosti. Ne gledamo sam
proces upravljanja koliko gadanja (pucanja ili bombardiranja) i/ili izbjegavanje istoga. U
putnickom prometu Citav proces i opis posla jednog pilota obicnom gledatelju blizak je kao

kirurgija nano-tehnologijom. Zbog te profesionalne distance, posao na van izgleda
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monotono i jednostavno. A u slucaju kirurgije i avijacije, odsustvo drame, napetosti i

uzbudenja pokazatelj su uspjesno odradivanja posla.

6.4. Tko visoko leti nisko pada

,Psychology knows that he who imagines disasters
in some way desires them.”
- Theodor Adorno, Minima Moralia
U svijetu filma junaci ¢e postati i stvarni piloti putni¢kih aviona. Prostor koji su okupirali
iskljucivo piloti ratnih flota i bombardera, 70ih preuzima civilno zrakoplovstvo i piloti koji
prevoze 300-400 Zivota. William A. Wellman je inaugurirao avijaciju na filmu s_Wings
(1927.), a bit ée i pionir filma katastrofe u zraku s filmom The High and the Mighty (1954.).
Citava plejada likova, kompleksni meduodnosi koji sezu i prije leta, nove interakcije za
vrijeme leta i nove dinamike kada se dogodi kvar ili druga nepogoda. Filmovi katastrofe
svoje plodno tlo nasli su 70-ih godina. A uz brodove (Poseidon's Adventure, 1972), nebodere
(Towering Inferno, 1974) i vlakove (The Cassandra Crossing, 1976), avioni su predstavljali
pogodne uvjete za razvoj katastrofa raznih vrsta. Tetralogija Airport ukazuje na zanimljiv

razvoj zanra i tematsku preokupaciju tj. izvore katastrofe.

Airport40:

Uzrok: strasna snjezna oluja i ludi bombarder izazivaju kaos

Rezultat: Avion je uspjesno sletio

Uspjeh: 10 nominacija za Oscara (osvojio za najbolju glumicu u sporednoj ulozi: Helen

Hayes) + Izniman uspjeh na blagajnama ($128,400,000)

Airport '75:
Uzrok: sréani udar pilota Ciji avion Beechcraft se tada zabija u prednji dio Columbia 409
Rezultat: Avion uniSten, par Zrtava ali avion nekako sletio

Uspjeh: Izniman na blagajnama ($103,000,000)

0 Glavni glumac filma Burt Lanchaster je za film rekao da je: ,,...the biggest piece of junk ever made” (The
Montreal Gazette. March 8, 1971)
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Airport '77:
Uzrok: teroristi¢ka otmica polazi po zlu, avion se rusi u
ocean na sredini filma

D J
P‘You forget thatI'ma pilot,

Rezultat: Avion srusen, viSe Zrtava, od pola filma pocinje | sy R T

Uspjeh: Dovoljan da se snimi ¢etvrti dio (591,100,000)
ibiggie walks thr

. , little old fadies stop fingering their beads
Alrport 79: The Concorde and’sweatyPalms dry up.

Uzrok: Vise je letova ali naslovni najmoderniji civilni
nadzvucni zrakoplov meta je trgovca oruzjem koji ga
gada raketama zemlja-zrak ali i iz F-4 Phantom

Uspjeh: podbacaj na kino blagajnama ($65,000,000)

Gallagher is at the controls.
sodarmican come to anybody.

Tetralogija pokazuje degradaciju financijskog uspjeha, ali na planu sadrzaja sve vece
nepogode koje zadese avion sa sve viSe zrtava i materijalnih Steta . | ono, Sto je bitno, ljudski
faktor je sve istaknutiji razlog katastrofe, preciznije: teroristi! Mreza zrakoplovne sigurnosti,
kao dio Zaklade za sigurnost letenja, broji 1.066 otmica od 1931. godine. Intenzitet otmica
naglo raste krajem 60-ih, a narodito 70-ih. Laicki nagadati razloge bilo bi hladnoratovsko
Sirenje broja zemlja ¢lanica zahvacenih u sukob. Vise nije to samo Americko-Ruska stvar.
Zatim stratesSko Sirenje, bududi da se razvija i civilni promet koji moze biti sredstvo borbe.
Moze biti i stvaranje novih nacija nakon Drugog svjestskog rata Sto je uzrokovalo nova krizna
podruéja. Sigurno ima i drugih razloga, no ono Sto je zanimljivo jest da ipak otmice,
generalno pa i aviona, u kolektivnoj svijesti pripadaju filmskom svijetu prije nego stvarnome.
Nije istina da su otmice prvo koriStene na filmu, a da su teroristi inspiraciju i taktiku vadili iz
filmova. To vrijedi za ¢itav Zanr filma katastrofe koji je procvao 70-ih.

Tek su filmovi, kako je Susan Sontag primijetila, omogudili gledatelju da "sudjeluje u fantaziji
Zivljenja kroz vlastitu smrt i vise, gledati smrt gradova, uniStavanje samog covje¢anstva®".

Sontag je tvrdila da armagedonski nastrojeni znanstveno-fantasticni filmovi koji su ozivjeli

drive-in kina u razdoblju izmedu korejskog i vijetnamskog rata uopée nisu o znanosti, ve¢ o

* SONTAG, S. , The Imagination of Disaster” (1965)
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estetici razaranja, ljepoti pustoSenja, uzitku stvaranja nereda, Cisti spektakl ,topljenja
tenkova, letecih tijela, rusenja zidova, strasnih kratera i pukotina u zemlji“. Zajednicko
obiljezje tih filmova da imaju jednu potku, paradigmu da uspjeh, napredak, progresivni
dosezi ¢ovjeka mogu biti i pokazatelj naSe civilizacijske oholosti koja ¢e nam se prije il
kasnije obiti o glavu. | na Posejdonu i na najviSem tornju i najnovijem avionu, uvijek se u
najleZernijem trenutku, u fazi sve€ane zabave dogada katastrofa: vulkanska erupcija, lavina,
plimni val, najezda pcela, potres... Kazna nalik onoj BoZjoj Sodome i Gomore.

Ipak, zlatno pravilo filmova katastrofe je da su krivci uvijek pojedinci, privilegirana elita,
menaderi paraziti, ali nikada i sam sustav. Prirodni voda se stvara iz nevolje i on je uvijek
bijeli musSkarac u uniformi (pilot, pomorski ¢asnik, policajac, vatrogasni zapovjednik,
svecenik ). Dakle kad nastupi kaos, izlaz je jedino u kompetentnosti stru¢njaka i radnika
(experts and blue collar workers). Kad nastupi anarhija, tehnokracija je spontano
najefikasnije uredenje. A vode bira posStena srednja klasa koja je pozrtvovna i solidarna.
Avioni su americki mikrokozmos. Unato¢ otvorenom fatalizmu, filmovi katastrofe bili su u
osnovi umirujuéi. Tetralogija je slavila vrlinu pristojnih, prosje¢nih Amerikanaca, povezujudi
njihove vjestine prezivljavanja s tradicionalnim drustvenim ulogama i konvencionalnim
moralnim vrijednostima - posebno darvinistickim oblikom socioloske propagande. Pojam
BoZje volje moZe biti implicitno u obliku da kataklizma ucinkovito disciplinira pretjerano
popustljivi drustveni poredak. Na meduljudskoj razini preokreti prouzroceni katastrofom bili
bi pozitivni "osjecaji ritualnog ciséenja". Kako su prethodno atomizirani pojedinci Cinili

zajednicu, klasne razlike su nestale. Brakovi su pojacani. Prevladala je vrlina srednje klase*?.

Situacija se izokrece, u svijetu pa tako i u svijetu filma, nakon 1l.rujna 2001 kada je
terorizam i poput parazita svog domacina pronaslo bas u putnickom avionu. A publika nije
gledala pripremljen scenarij ve¢ je svjedocila dogadaju koji se ,odvija pred njima“, a kako je
dogadaj odgovarao holivudskim prizorima, gledatelj je spoznao i vlastito svjedoéenje, pa i
sudjelovanje u globalnom dogadaju. Nalik flmskom scenariju u kojem se otmica aviona i
napad na najikoniéniju zgradu na svijetu pripisuje sofsticiranim napadacdima, ovaj dogadaj u
svome izvedbenom aspektu govori o gledaocu, tj. njegovoj kulturi gledanja. , Na taj nacin se

slike 11. rujna pripajaju imaginarnim katastrofama s kojima nas je vizualna medijska kultura

* The Last Great American Picture Show New Hollywood Cinema 1970s - Thomas Elsaesser, Noel King,
Alexander Horwath
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upoznala ve¢ mnogo ranije®”. Krajnja meta dvaju aviona, posred nebodera Svjetskih

trgovackih centara, nalikovalo nam je neuvjerljivim scenama iz filmova kada se nateze
hipotetski scenarij kako bi se upozorilo na nali¢je hiper-globalizacije i paranoje diplomatskog
ratovanja. Zizek zaklju€uje da ,prikaz avionskih nesreé¢a je preduhitrio stvarne avionske
teroristicke napade i kako je film utjecao na simulakrum-paranoju®“. | zato smo navedeni
dogadaj iz 2001. doZivjeli kao prizor iz filma, koji je stvarniji od stvarnosti. Vremenski razmak
izmedu prvog i drugog udara u WTC pokazao se kao povoljan trenutak za kamermane i
fotografe da instaliraju svoju tehniku kako bi gledaocima kod udara drugog aviona omogucili
emitiranje slike uzivo. Uznemirujuce slike u rekordnom su roku obisle svijet,a njihov karakter
iz dokumentarnog prerastao je u simboli¢ki. Doglo je do hipertrofije znacenja® koja je vodila
ka slikovnoj produkciji kodiranoj eksplicitnim sadrzajima nasilja i traume. Novonastali
medijski ambijent obrazovao je nove mentalitete gledanja i novu vizualnu pismenost.

Vise nije krivac/antagonist bio
privilegirani ¢lan zajednice, vec uljez,
deprivirano strano tijelo u sustavu
(avionu). Od tada putnicki avioni
dobili su Sire moguénosti kao
poprista radnje, raznovrsnije
Zzanrove, kompleksniju simboliku itd.
(United 93 (2006), Flight (2012),
Sully (2016)) Medutim, udvrstila se
paranoja, distanca i nedokucivost
aviona naspram ,malog Covjeka” jer
opet s pokazao kao savrSeno
sredstvo ratovanja. Sada i na

teritoriju civilnog prijevoza.

2 Werckmeister, Otto Karl. ,Asthetik der Apokalypse”, 195-207. U/In: Kunst + Krieg, ur./ed. Bazon Brock,
Gerline Koschik. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2008.

* 71ZEK, S.: Dobrodosli u pustinju realnog

** |rfan Hogi¢: Savremena umjetnost i pitanje medija poslije 11/9
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7. ZAKUUCAK

Osmisljen kao skup teorijskih pretpostavki na temelju gledalackih impresija, ovaj rad je za cilj
imao analizirati nacine i razlike filmskog tretmana vlakova i aviona. Vizualno i semanticki.
,Nema nicega!"
»Moras pri¢ekati, onda se slika skroz izostri“.
(slika se ukazuje na polaroidu — krilo aviona u zraku)

»Lijepa slika, tako je prazna“

U ovoj izmjeni izmedu pisca Philipa Wintera i djevojcice Alice u Alice in den Stadten (1974.)
sumira se sukus iskustva letenja kao i Alicin stav prema njemu. Ono $to metalna grdosija radi

pri brzini veéoj od 800 km/h jest to da pokret zapravo anulira. Nemamo osjecaj kretanja kao

- — =

u vlaku. Avion nema neposrednu
okolinu, nema vizualne reference
koja bi ukazala na brzinu, pokret se
ne manifestira, objekti u daljini ne
gube obrise, panoramna voZnja i
oblici se ne transformiraju iz to¢aka u
crte. Juredi vagoni vlakova na
R Pz ond sl o vizualnoj razini obostrano

korespondiraju s rolanjem filmske

trake. Obostrano i u materijalnom

. -
e | 3
2 ~3ar/ smislu (promatranja trake i vagona sa
Meni se svida hran?;:"

ii i & . v . ..
L°PoJezapakiiEiB ol strane) i na fenomenoloskoj razini.

Ucinak promatranja filma iz publike odgovara promatranju okoline kroz prozor vagona. Kada
Dziga Vertov kazZe: ,,Ja sam filmsko oko, mehanic¢ko oko! U neprekidnom sam pokretu!” on to
kaze iz vlaka jer vlak je njegov pokret, njegova ekstenzija koja mu omogucuje da svijet dozivi

na nacin na koji ga kamera biljezi. Mehanicko oko nije drugo nego ¢ovjek u vlaku.

Drugi moment u kojem Alice demonstrira svoju stoi¢ku zrelost pa i surovu ironiju je u

¢ekaonici aerodroma kada konstatira:
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»,Meni se svida hrana u avionu, lijepo je zapakirana.”

Citav razvoj avijacije svodi se na tendenciju da letenje ucini ¢&im sigurnijim, komfornijim i
efikasnijim iskustvom. Direktno, pomalo i nekorektno receno, sterilnost, servilnost i
monotonost dio su sigurnosnog protokola kojim se to ostvaruje. Poput ekonomicno
zapakirane hrane, kooperativan putnik ¢imbenik je sigurnoga leta. Pracenje protokola,
sigurnosne upute, pravila ponasanja rutine su u avio-prijevozu koje ¢ée svaki gledatelj s
iskustvom leta pozorno pratiti u filmu. Svaka iznimka od toga mora biti opravdana ili
iznimnom situacijom (otmica/tehnicki kvar/nevrijeme itd) ili iznimnim putnikom (stru¢njak
za zra€nu sigurnost u Passenger 57, obavjestajni stru¢njak i stjuardesa u Executive Decision,
avio-inZenjerka u lan, savezni agent i zracni marsal u Non Stop itd...). Ukratko spremnost
gledatelja na suzbijanja nevjerice (suspension of disbelief) je puno manja u slucaju aviona

nego vlaka.

Vlakovi su egalitarni, diverzificirani i demokraticni. Q T
Putnici vlakom su raznolikiji po svakoj kategoriji od - —

putnika avionom. Dovoljno je sjetiti se putnika u

—

ilustracijama Honoré ier: umorne tezake, seljake i \
sirotinju kako koriste aktualni doseg industrijske on [\ms”u.k
revolucije®®. Bilo je i bit ¢e $vercera, naknadno ubagenih
skitnica, a putnici na krovovima standardna su praksa u
nekim krajevima. Takve putnike i takve nacine
putovanja neéemo vidjeti u avionskom prijevozu. To su
¢imbenici koji diktiraju i sadrzaj filma i reducira prostor

filmskog eksperimentiranja i u formi i u sadrzaju.

Filmovi Lady Vanishes (1938) i Flightplan (2005) imaju istu narativnu potku: nestanak osobe i
protagonistica kojoj nitko ne vjeruje da je nestala osoba uopce bila u njenom drustvu.

Ocita razlika da se jedna pri¢a odvija u vlaku, a druga u avionu za posljedicu ima konotativnu

*®  Nikada necu zaboraviti svoje putovanje u Pariz vagonom trece klase. . . usred pijanih mornara koji pjevaju,
veliki debelih seljaka koji spavaju otvorenih usta poput mrtvih riba, naboranih starica sa svojim koSaricama,
djeca, buha, primalja, ukratko, sve Sto spada u vagon siromasnih, s njegovim mirisima jeftinog duhana, rakije,
kobasica s cesnjakom i trule slama“ Alphonse Daudet ,La petit chose”, Pariz 1866.
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razliku sazetu u jednoj replici sumnjicavog suputnika u Flightplanu:

»,Vasa kéer, ako je uopce usla, mora biti ovdje. Zaboga,

pa u avionu smo. Obic¢noj i

Ta konstatacija sukus je inferiornosti zratnog prometa naspram
Zeljezni¢kog u povijesti igranoga filma. Naime i vlak je tuba, ali
nitko ne bi trebao dvojiti da je osoba mogla nestati, odnosno
izadi ili ispasti na brojne nacine i u bilo kojem trenutku voznje.
Osoba u avionu ne mozZe nestati. lli je ili nije nikada ni usla. Ne
moze se naknadno ulaziti ili po putu iskrcati a da to brzo ne
doznaju/ne osjete ostali putnici. Uostalom svi su u istom
R prostoru, bez odjeljaka i kupea (ako izuzmemo kokpit, podjela

je na ekonomsku i biznis klasu). Avion je tuba na isti nacin na

koji je to i podmornica. Sve se vidi, sve se zna, pobjedi se ne

Koliko izgubljena moze biti?

Mi smo u cijevi moze. Zanimljive su to okolnosti za film, ali ne i dovoljno

ikonografske za stvaranje novih klasika i kanona.

Vjerojatno je pomalo i nepravedno koristiti jalovost filmskih umjetnic¢kih dosega u prikazu
aviona, ali primjeri su posluzili da u kontrastu naglase inherentnu vezu vlaka i filma.
Nepresusnost scenaristi¢kih inspiracija, slobodu iskoristavanja Zeljeznickog prometa u

narativne svrhe, kao i fotogenicnost prizora ma gdje se kamera stavila u ili okolo vlakova.
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INT. CITROEN C1. DAN

Auto staje na ugibalistu. Zena je vozila. Ona 1 on se
gledaju. Ona pogleda u retrovizor s kojeg visi makrame s
visecim puSlekom lavande. Skoman natpis "Explore' zataknut
je u aranzmanu.

NJEN KOLEGA
A Sto ako je opasan?

NJEGOVA KOLEGICA
Zato imam tebe.

On se nasmije. Ona malo provocira, malo flerta.
(CONT.)

NJEGOVA KOLEGICA
Aj ti van. Vidi jel opasan.

On izlazi, zatvara vrata. Ona Skica u retrovizor. | mi
vidimo detalje 1za nje. SpuSta si Stitnik protiv sunca s
ogledalom. Popravlja si Sminku. DeCki otvaraju gepek i
smjeStaju stoperovu prtljagu.

NJEN KOLEGA (0.S.)
Do kuda?

TIHOMIR (0.S.)
Za OmiS. Moze 1 gore kod Gata ako
vam je tako bolje.

NJEN KOLEGA (0.S.)
To nije na magistrali? Mi ti
dalje.

idemo

Otvara se gepek.

TIHOMIR (0.S.)
Ma bilo gdje, svejedno.

NJEN KOLEGA (0.S.)
Pazi samo na opremu.

Strpa se i torba i zatvara. Ulaze. On nazad na suvozaCevo, a
Tlhomir 1za njega.

TIHOMIR
Bok!

NJEGOVA KOLEGICA
Bok!



NJEN KOLEGA
DeCko ide za OmiS, jel nam to
zgodno?

NJEGOVA KOLEGICA
Mi ti ne idemo uz obalu. Guzve su

dole.

TIHOMIR
MoZe 1 gore. Gata, ZakuCac, gdje
vam pase. ..

INT. CITROEN C1. DAN

Voze se. Radio poCinje gubiti signal. Sviraju posljednji
stihovi Amy Winehouse: "You know that 1°m no good'.

SPIKERICA
Bila je to jedna jedina
neponovljiva Amy Winehouse. Sutra
nam dolazi u goste, toCnije u
susjedni Beograd gdje Ce nastupiti
u sklopu...

Ona pusta svoj CD. Zvuk se procCisti. Svira MTV standard. On
je prima za ruku na mjenjacu. Tihomir primjeti dodir. Pravi

se da odmara.

NJEN KOLEGA
Imas ti neSto protiv sunca?

NJEGOVA KOLEGICA
Ne, a ti?

Ona se pocCne smijati pa i on. On je primi za bedro. Prstima

lagano pritisce po unutarnjem djelu kao po klarinetu.

(CONT.)

NJEGOVA KOLEGICA
Imam protiv komaraca. SiSu mi krv i
nedaju spavati... Sunce barem ne
zuji na uho usred noCi...

NJEN KOLEGA
Glupa si, pa spalit €e nas. Prvo
Sunce je najgore!

Njoj dolazi poziv. Brzo stiSava muziku. I on utihne. MicCe
mobitel s hands-free 1 javlja se klasicno - nedozvoljivo
prilikom voznje.



NJEGOVA KOLEGICA

Eeej... Evo josS vozim... Da... Evo
tu sam, ne znam... prosla sam
ipsilon... Da... A Sta je bilo?...

Ajde...(ublazi, tepa) Halo ljubavi,
Sto je to bilo? Mozda Spinat? Ili
blitva? Ali onda rade pljuni, nego
da to drzisS u ustima... To ti se
pokvari do doma, znasS misSek? To je
bljak-bljak

Tihomir gleda Sta se tu dovraga dogada.

EXT. CITROEN C1. DAN

Iz auta izlazi Tihomir. Tek ga sada vidimo Citavoga. Srednje
grade, nenametljiv 1 pomalo iIndisponiranog drzanja. Iz
gepeka vadi sportsku torbu i1 zatvara. Auto odlazi, a on
krene u smjeru natpisa "OmisS - sjever"”

EXT. ISPRED KUCE. DAN

Tihomir se priblizava dvokatnici uz cestu. Promatra prozor u
potkrovlju. Spretno preskaCe ogradu i ulazi u dvoriste pred
kuCu. Ciri kroz prozor. Prije nego pozvoni, sjeti se izvucCi
pepeljaru s motivom vedute ljetne Madeire i1z sportske torbe
koju vuCe za sobom. Zvoni. 1z dubine kuCe dopire zvuk psa.
Sve je glasniji dok se ne priljubi uz ulazna vrata s
unutarnje strane. Tihomir se spusti 1 s prstima na procjepu
nastoji se pribliziti psu koji vec cvili. Pogledava ponovno
prozore. Zvoni joS jedno. Udaljava se da pogleda prozor na
katu. Ostavlja pepeljaru pred ulazom i1 izlazi kroz vrlo
Skripava vrata.

EXT. BETONSKA PLAZA. DAN.

Sunce je na zalasku. Tihomir se kupa na opustjeloj plazi.
Gnjuri 1 pliva. lIzlazi na betonsku plazu. U mokrim
boksericama odlazi do sportske torbe uz rub plaze prema
Setnici. Provjerava mobitel. Skida bokserice 1 gologuz
oblacCi traperice. Uzima mobitel i tipka poruku: '""Hocemo
se"... brise. "HocCeS da"... briSe. "Ajmo se vidjeti na
kratko'. BriSe ovo '"na kratko'. Tipka broj na koji Ce se
poslati SMS. Smrad ga diZze sa zidiCa. Osvrce se oko sebe.
Smeda fleka mu se zakaCila uz nogavicu. Bez puno okljevanja
skaCe u trapericama u more.



EXT. ISPRED KUCE. DAN

Sunce sve slabije grije, a mokar Tihomir se vraca do kuce.
Ispred dvorisnih vrata je pepeljara Madeire koju je ranije
stavio pred ulazna vrata. Gleda prozor na prvom katu. Suton
zari sobu. U dvoristu je parkiran auto. Otvara vrlo Skripava
vrata od kojih pas opet zalaje. DizZze mobitel. Na odgovor:
Otisla sam vecC tipka: 1z Zagreba ili? Tu si ostavila Gringa
samoga. Pas se umiruje. Ogledava se pa dize pepeljaru i
odlazi. Ne zatvara vrata.

EXT. U GRADU. NOC

Tihomir SeCe gradom. Jede pecivo Cija mast topi Skartoc.
Pali se uliCna rasvjeta. Obitelji 1 parovi pune Stekate i
terase restorana. Prolazi ulicom uz uzu kalu. Zastane i
promatra iznad sebe. Odlazi do suvenir shopa iza ugla, ovlas
baci pogled na ponudu: poderane traperice i1 kamuflazne
trenirke od 150 kn pa na dalje. Obilazi dalje neobavezno.
Kada se prodavaCica ustane pokazati turistima robu u dubini
ducana, Tihomir uzima stolac i neCujno bjezi.

Postavlja stolac ispod tiramola (tal. tira: povuci, mola:
potegni). Penje se, ali svejedno ne doseze veS. Cuje se
televizija s prozora. Osvrce se oko sebe. Taman turisti
Sutke prolaze pored njega. Kada zamaknu iza ugla, Tihomir u
skoku hvata donji dio trenirke. Padaju 1 dvije Stipalice.
Nitko ne izlazi na prozor, pa se Tihomir odvaja od zida da
pokupi Stipalice i stolac. VraCa ga nazad zbunjenom
prodavacu.

U mracnom dardinu skida vlazne traperice i1 preoblacCi se.

Uletava u bus s ljubiCastom trenirkom na drukere. Velika mu
je pa je pridrzava s rukom. Vozi se jednu stanicu jer je
vani ugledao trampolin. Odlazi do njega. Djeca skacCu.
Promatra radno vrijeme pa svoj mobitel.

Na klupici lezi iSCitavajuCi poruke: Nije sam. 1 nemoj me
vise zvati. Daj samo pusti. Provjerava situaciju u
novCaniku. Isplazi mu se 20 kuna.

INT. FAST FOOD. NOC
Preko masne ploCe na kojoj cvrcCe pljeskavice i Stange na
kojem se lagano vrti kebab, Tihomir narucCuje svoj topli s

vratinom.

Tihomir ostavlja 20 kuna na pultu, ali kuhar mu th gura
nazad .



KUHAR
Dobro je.

Tihomir je zbunjan, ali dobro €e mu doCi ke$S za ujutro. Puni
mobitel na utikaCu ispod pulta dok mrCi prepunjen sendvic.

Odlazi u WC sa sportskom torbom. Pere zube dok piSa.

EXT. TRAMPULIN. NOC

Graja u gradu je utihnula. 1 trampulin se zakljuCava. Kako
je vlasnik otisao, tako se Tihomir priblizi. Ogledava se, a
onda spusta na pod 1 otkotrlja pod ceradu trampolina. Pali
svijetlo na mobitelu. Brise asfalt na kojem prostire rucnik.
Iz torbe izvlaCi sve Sto moze obuCi na sebe. Ima tu 1 Zenske
garderobe. Obukao je sve.

U mraku ekran osvijetli samo Tihomirovo lice koji lezecCi
tipka SMS: "JoS sam sutra u gradu. Uzmi barem svoje stvari
koje sam ti donio." BriSe "koje sam ti..." kad mu rikne
baterija.

TIHOMIR
Aj u kurac.

NamjeSta se na betonu da mu bude udobnije. TeSko je u mraku.

INT. KAFIC HONDURAS. DAN

Jutro. Tihomir sjedi za stolom, ledima uz staklo na koje
pada jutarnje sunce. Mota cigaretu, ali mu redovito ispada
duhan s rizle. SluSa radio Dalmacija, na televiziji nijemo
vrte sapunicu, ali Tihomiru pogled bjezi prema CitalaCkom
klubu penzionera koji iSCitavaju tiskovine.

STANE
Anda, gdje ti je daljinski?

Iz WC-a je 1zaSao STANE (34), suhonjavi tip s otrcanom
Siltericom savinutoga oboda.

ANDELA
_ _(off)
Cekaj -

Stane trazi uz Sank. PriblizZzava se Tihomiru. Aparata za kavu
ronda i isparava. Stane stane uz klupicu, popravi hlace,
digne Slic (pred Tihom) i sjedne. Tihomir provjerava iza
sebe, s druge strane stakla dopiru li zrake do Carapa i
traperica da ih osuSe.



STANE
Jesu konacno zaminili stakla?
TIHOMIR
Gdje?
STANE
U maloj dvorani sa zutin
strunjacama.... U Lotusal

Pogledom prema Tihomirovoj ljubiCastoj trenirci ukaze na
prisiveni logo kick-boxing kluba "Lotus™.

TIHOMIR
Aha... a ne znam, mislim, dobio sam
trenirku na poklon pa ono...

Dolazi ANDELINA (23) s Tihomirovom kavom.

ANDEL INA
Novine su sve zauzete.

TIHOMIR
A ovaj, mogu te zamoliti samo da
negdje napunim?

Predaje joj mobitel i punjaC koji je veC uStekan u njega.
Andela ga preuzima i krene iza blagajne ga ukopCati.

STANE
A daljinski?
ANDEL INA
Nemoj, Rika gleda ova sranja.
STANE
Ma da vidim parove. Samo da bacim
oko.
TIHOMIR
A ovaj... ti si trenirao?

Andela mu donosi daljinski.

STANE
Di Cu ja ovakav? Nisan,Pipo je moj
brat.

TIHOMIR

Pipo?



STANE
Jebate, da ko je Pipo? On je Lotus,
takorecCi. BiCe onda ne znasS ni
pricu o prozoru?

Stanu se ruke tresu pa sporo tipka po daljinskom. U
CitalaCkom kutu prepoznajemo RIKU (73) po negodovanju.

TIHOMIR
Ne znam, ne.

Opet Tihomiru ispada duhan taman kad je trebao licnuti rizlu
za kraj. Stane je promaSio broj i1 teletekst je otvorio
pogresnu stranicu.

STANE
Nabijem 1 tebe 1 ko te smislio.

Opet tipka. Traje to. Teletekst vrti krugove dok ne zakacCi
utipkani broj. Gleda parove Championshipa. Mumlja si u
bradu. Rika gunda.

RIKA
Ajde vrati.

STANE
MuCi baba! Ovi lezi tu misecima.
(vise Tihomiru)
Kladin se da ce bit u bolnici do
Gospe!

Tihomir je zabrinut za Pipo legendu. Sve mu je teZe motati
izmrcvaljenu rizlu. Stane je pregledao parove 1 vratio Riki
omiljenu telenovelu.

STANE (cont’d)
Jeben ti ruke i1 sve. Jesi zamota?

TIHOMIR
A nisam dugo... uvijek su bile
cigarete pa...

STANE
Imas cigaru?

TIHOMIR
Nemam. Prestao sam radi rukometa.

STANE
Jebiga. Alil bolje 1 to nego od
centra do centra ic svako malo.

Tihomir si da joS jedan pokuSaj s motanjem.



TIHOMIR
Pricao si o prozoru?

STANE
E, e. Al neka. Pipo bi triba sad pa
ce ti on to bolje, kad je doSa ovi,
nakon Japana. ..

Tihomira knedla u grlu zamalo ugusSi. Uletava Andela, nosi
novine.

ANDEL INA
Evo, samo su krizaljke rijeSene, a
Stane ako dode ovi za dostavu, reci
da san za minut, iden vidit je li
stigla Slobodna.

Odlazi. Tihomir lizne za kraj otuzno i napola smotanu
cigaretu. Ostavlja ju na stolu, miCe novine sa stola, poseze
za sportskom torbom.

TIHOMIR
Pipo daleko zivi 1li1?

STANE
Ma autom je. Sad Ce on.

TIHOMIR
Jel na Tugare?

STANE
(veselo)
Je. Ja ti kaZen, Pipa svi znaju.

Tihomir se dize od panike. S torbom krene prema WC-u. Stane
s mukom vadi upaljac iz pederuSe na stolu.

TIHOMIR
WC?

STANE
Livo. All za veliku moras u zZenski.

Odlazi Tihomir u maniri bjegunca. Na putu gleda iza Sanka,
oko blagajne ali ne vidi mobitel niti kabel. Na parkiralistu
vidi masni auto kako uparkirava. Brzo se zatvara u WC. Stane
spazi cigaretu koju mu je Tihomir smotao.

STANE (cont’d)
Jeben ti iruda Sta je ovo?!?



INT. MUSKI WC. DAN

Tihomir se pokuSava sabrati. Prekopava torbu na lavabou,
tenisice, znojnici i dosta Zenske odjece. Ali nema ni jednih
hlaCa. Muskih.

TIHOMIR
(za dusu)
Idi u pizdu...

Otvara lagano vrata ali vidi PIPA (43) mrcinu kako je ledima
prekrio brata s pogledom kroz prozor ravno na Tihomirov ves$
na zidicu. Tihomir se nazad zatvara.

INT. KAFIC ""HONDURAS'. DAN

Vraca se Andela sa Slobodnom. Braca su veC u dubokim
razgovorima. Za to vrijeme Andela uoCi kod blagajne 20 kn.
Malo se zbuni. Andela odlazi do stola gdje su braca. Pipo
zvace neko lisnato.

ANDELA
Stane za Sta je ovo?
STANE
Koje?
ANDELA
Ovi 20 kuna?
STANE
A ne znan, bice je od onog
purgera. ..
ANDELA
Pa ostavija je mobitel.
STANE
Pa vratit Ce se. Nije toliko
glup... Stavi onda 1 moju na tih

dvadeset!

EXT. NEDALEKO KAFICA ""HONDURAS'. DAN

Tihomir sa sigurne udaljenosti promatra kafic, poziciju
brace i nemogucnost da uzme sad mobitel ili odjeCu sa
zidica. Odlazi.
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INT. KAFIC ""HONDURAS'. DAN

Andela Cita zadnju komunikaciju na Tihomirovom mobitelu:
"MozeS 1h bacit, briga me. Ne zelin te vidit'. Trazi u
trazilici pod mam... maj... mat... stara... stari... tat...
ses... brat... NiSta ne ispada. Braca su u dubokim
razgovorima ispod glasa:

STANE (OFF)
Lako za tablice, ali di CeS ti sa
takvim motorom? A gore na ulazu u
Naklice su sve kamere, jebate.

Vracta se u povijest komunikacija. Cita zadnju poruku od
sinoC: "Zuga nas je natjerao nosit suskavac do zga. Brije da
si mozda otisao zbog kradje'™. Pipo se diZze sa stola. Andelu
kao da to ubrza u odluci zove iduci broj - Vedrana. Pipo
krene prema njoj. Ogroman je 1 nabijen.

ANDELA
Halo. .. Bok, evo ovako... Kako da
ovo... ma, deCko Ciji je ovo
mobitel ga je ostavija u kaficCu pa
ovi... U OmiSu... e, nije...

Pipo sporim korakom se vucCe uz Sank do Zenskog WC-a.
(CONT.)
ANDELA
Ja tu radin, ne znan momka... Pa
samo, zovem neki kontakt...

Andin poziv privukao je paznju i1 drugoga brata.

(CONT.)
ANDELA
. Aha... A e, ne znan... valjda
ce... e... e, dobro. Nista
izvini... Haha ajde...

Prekida. Cuje se priguSeno puStanje vode. Stane je jedva
Cekao da se ubaci.

STANE
Aj sjaSi, shvatit Ce i docCi. Pa
jJjebate, di mozeS danas bez mobitela
po ure?

Pipo se samo stvorio ispred Sanka.



11.

PI1PO
Da vidin.

Andela mu predaje mobitel, kao da je ekspert. On ga 1
pomotri kao da je ekspert.

PIPO
Stavi ga sa strane pa Ce doC. Jutro
je.

ANDELA

Jesi opra ruke?

Anda ga odlozi izmedu Sanka 1 hladnjaka. Zna da nije doSao
zbog mobitela. Pipo preko Sanka dize pipu, trlja sapun i
pere ruke.

PIPO

Jesu se javile? Stigle?
ANDELA

Tko?
PIPO

Cure. U Beograd.

ANDELA
A Vita. A biCe joS nisu ni na
granici. Bila je josS doma kad san
oSla na posa.

PIPO

Sta nisu rekle i Lucija i Morana
i

A
ici?

Andela odmahne. Primjeti da Tihomirov mobitel svijetli
dolazni poziv. Zvuk je stiSan, pa Andela zanemaruje. Pipo
trese ruke u nedostatku rucCnika da ih obrise.

PIPO (cont’d)
Ma dobro sticCi ce... RadiS sutra?

ANDELA
Je, ujutro. Moja nedjelja.

Poziv prekida.

PIPO
Pari ka da je svaka tvoja.

ANDELA
(kroz osmijeh)
i

A e, meni se tako Cini.
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Pipo krene natrag za stol gdje mu je brat.
PIPO
Dat ceS mi joS jedan mali.
EXT. DVORISTE 1ZA ""HONDURASA'. DAN

Andela je na Cik pauzi. Zove s Tihomirovog broja.

ANDELA
Halo bok, iman poziv s ovog broja
ima pola sata. Malo visSe... (duza
pauza)... A jel josS tu? A ovi ...

mislin. ..

EXT. PLAZA. DAN

Tihomir se probija plazom. Dolazi do kombij-Standa s
pekarskim proizvodima. Rukuje se prisnom gestom s prodavacem
FRANE (26). On ostavlja dojam lezZzernog ali mrvicu suzdrzanog
u razgovoru s Tihomirom. UnatoC smijesnom slamnatom SeSiru,
Frani je lice iziritirano suncem. Pjesak se skorio s upeklom
kozom, a bijeli trag na zuljavom stopalu otkiva poziciju
jJapanki. Preko pulta prebacuje Tihomiru torbu. U nastavku
razgovora postavlja krafne u Siroke i plitke kartonske
kutije.

FRANE
A nije rekla ime. Bice ova koju si
zva.

TIHOMIR
Konobarica?

FRANE
Odakle da to znam?

TIHOMIR
Nije Elena?

FRANE
(obzirnije)
A nije, nije. To bi odma zna... ova
je viSe ka, Cuje se da nije
odavdje. OS je opet zvat?

TIHOMIR
Vjerojatno joj je gotova smjena...
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FRANE
Blago si joj. Ja tek pocCeo s
punjenim govnima. Imas Sta za

risit?

TIHOMIR
Nemam ni kune. Imam Elenine stvari
ako hoces.

TiSina. Frane trpa zadnje krafne u trecu kutiju.

(CONT.)

TIHOMIR
Ona ih ne zeli, a znam da si ti bio
zagrijan... ne zajebavam te, ja Cu
ih bacit. MozeS ih joj 1 vratit,
svejedno.
. FRANE
Sta ka ja san ono... ne kuzin...

neki manijak? Nosim haljinice?

TIHOMIR
Ma ima 1 stvari, pizdarija.

Frane stavlja tri kutije jednu na drugu. Stavlja i1 pederusSu
i hvataljku preko njenog remena. DiZe kutije i1 krecCe.
Tihomir osjeti da je malo pretjerao.

TIHOMIR
Ma mislio sam kao za to Sto si mi
pricuvao stvari.

FRANE
Tiho, ti ga baS znaS... Jebe se
tebi, sve zajebancija. Baci, koga
briga.

TIHOMIR

Ne kuzim, Sta sam rekao? Pa mislim,
htio si je bariti, to se znalo.

Uletava Ceh naprasno.

CEH
Mate zmrzlinou?

FRANE
(pokaze smjer)
Nema. Imate doli.

Odlazi Ceh. Tihomir je zadrZao misao i raspoloZenje.
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TIHOMIR
Frane boli me kurac sad. Rekao sam
to tako bez veze.

FRANE
Znala bi Elena doC sva sjebana jer
ti "samo tako kazeS'™. Nije nam bilo
Jasno. Mislili smo da pretjeruje.
Al dobro je, pusti.

TIHOMIR
Koji je tebi? Prekinuli smo 1 Sta,
vise nismo frendovi?

FRANE
Frendovi? Ako smo frendovi Sta se
nisi juCer javija nego sad kad me
trebas? Dobro je, imaS svoj dir,
puca ti ona stvar za sve, samo tako
govoris 1 dobro.

Tihomir ga promatra. Frane prode pokraj njega. PoCne vikati

1 udaljavati se.

FRANE (cont’d)
Krafnel!l Marmelada! Cokoladal...
Kukuruz! Kukurice! Corn! Mais!

Tihomir ga otprati pogledom. Frane se stopi s vrevom na
plazi.

EXT. STRAZNJE BETONSKO DVORISTE KUCE. DAN.

Na zaslonu mobitela vrte se slike sportskih manifestacija, u
dresu, momCadske slike, grupna pijancCevanja i tulumarenja.
Na jednoj su u svlacionici svi goli s penisima uguranim
izmedu nogu samo da se vidi dlakavi trokut. BasS na toj
zastane.

Usko dvoriste zgrade, osim kanti za smeCe ima i1 perilicu
kojoj cijev izbacuje prljavu vodu odmah u obliznji_odvod. S
druge strane vesS maSine, kao potporanj, noge je prislonila
Andela. Lezi na ruCniku za plazu koji je rasprostrla preko
derutne starinske fotelje. U potkosSulji je i _gacCicama.
Pretrazuje Tihomirov mobitel dok Ceka da maSina zavrSi. Ve$
masSina joj koristi kao welness- poviSenje za cirkulaciju, a
drmusanje za masazu i1 opuStanje.

LUCIJA (0.S.)
Anda... vratal!
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ANDELA
Ko je?

LUCIJA (0.S.)
DI si?

Na prozor mezanina, odmah iznad fotelje 1 veS maSine
proviruje Lucija (23.) - bucka, pozitivne vibre.

(CONT.)

LUCIJA
(zajebantski)
Neki momak. Na vratima je, Ceka.

Andela se dize iznenadeno. Uzima zZute hlace na vrhu veSa u
korpi .

EXT. NA PRAGU APARTMANA. DAN

Pritvorena ulazna vrata se Skrto otvaraju. Proviruje Andela.
Pred zgradom je Tihomir. U kupaCim, tenisicama i sportskom
torbom preko ramena. Andela se premjeSta ispred vrata. U
zutim je hlacCicama.

ANDELA

Ej, ti si!

TIHOMIR
Ej bok. 1z kafica ujutro.

ANDELA
S mobitelom jel?

TIHOMIR
E da, zaboravio sam ga, a rekla mi
je konobarica ova druga da ga u
kaficu nema... pa mi je rekla da si
ovdje.

5 ANDELA
Sta me nije nazvala?

TIHOMIR
Kaze da je.

ANDELA
All me nije dobila jer bi joj rekla
di je mobitel. Osta je u kaficu.
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TIHOMIR
A-ha.

ANDELA
Dodi sutra, ja san ti ujutro.

Prije nego Sto je Tihomir smislio neki odgovor Andela
zatvara vrata. Ali1 ostaje kraj njih.

LUCIJA (0.S.)
(iz dvorisSta za sebe)
Daj me nemoj zajebavati!

Andela gleda kroz Spijunku. Tihomir stoji ko zadnja bena
nasred ceste. Zuri u daljinu. Lucija se veC SeCe uskim
hodnikom iz sobice u sobicu. Iz svake vuCe neki komad obuce.
Sprema se van.

LUCIJA
Ljube, piSe da ce joS 20 minuta. Ja
moram u pola 5 biti na Skrinji...

ANDELA
Uf uf, to Ce biti dvi kuglice.

LUCIJA
Hahaha Ceka te veC 2 kupa, ali ti
zivis od ja ne znam...

Zvono na vratima. Lucija automatski otvara zaklanjajuci
Andelu.

LUCIJA (cont’d)
Opet ti?... Opet hoS Andu? E pa
nedam ti ju!

Lucija zatvara vrata prije nego se Tihomir snasao. Ali onda
otvara prasnuvsi u smijeh. 1 Andeli je zabavno.

LUCIJA (cont’d)
Hahaha zajebajem te. Evo tu je.
Sakriva se iza vrata.

Lucija se odlazi nazad spremati za posao. Andela se opet
ukazuje.

ANDELA
Oprosti. Ja je inaCe ne poznajem.

TIHOMIR
Ma ovaj, htio sam te pitat 1li1 bilo
koga, samo za jedan poziv.

Andela ga promatra. Djeluje kao da procesuira.
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ANDELA
Pa pitaj onda bilo koga.

Krene zatvarati vrata, ali pukne od smijeha prije nego je
zatvorila.

5 ANDELA (cont”d)
Salim se, Salim se. Dodi.

Tihomir 3utke ulazi unutra. Cak i da mu nije do zezanja,
Andela se neodoljivo smije cijelim tijelom.

ANDELA (cont”d)
Oprosti. Ne ljutis se?...

INT. MALA KUHINJICA. DAN
Tihomir Cami u kuhinjici. Razgledava uokolo. PoprilicCan je
kaos s posudem. Andelin mobitel je na stolu. Cuje se ves

masSina izvana. Hodnikom polazi Lucija u vjecnom pokretu.

TIHOMIR
Sorry ima tu negdje WC?

Lucija razmisli, ali prije nego iskoristi zicer prasne u
smijeh. Suze joj naviru. Smije se kao Cajnik koji vrije.

LUCIJA
Hii-1-i... Nema... idemo preko
ograde... susjedima.._Hil-i-i-1

ajme...Druga desno od ulaza.

Tihomir prolazi pored Lucije koja se joS trese. Stisla noge
da joj ne pobjegne.

EXT. STRAZNJE BETONSKO DVORISTE KUCE. DAN

Lucijin smijeh odjekuje 1 u dvoristu. Andela ga oslusSkuje
dok vadi mobitel i1z korpe i1 skriva ga kod zlijeba, izmedu
zida 1 cijevi.

LUCIJA
(malo kao da Sapce)
Ljube... da ja dodem malo kasnije?

Evo ti Lucije opet na prozoru.
ANDELA

Ma Sta ti je! Nemoj zajebavati. 1
posStedi ga.
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LUCIJA
A je on malo?...

Ruku zaokrene kraj uha u gesti ''Caknutosti'. Andela joj se
nasmije. Lucija joj mahne.

INT. MALA KUHINJICA. DAN

Tihomir se vraca nazad u kuhinji. Na drvenoj klupici gdje je
sjedio je mokri otisak guzice. Pokriva ga jastukom. Voda
vrije za kavu. Tihomir, kao jedini, preuzme brigu nad kavom.
Trazi ju po ladicama.

Lucija proleti hodnikom ali snimi Tihomira kako kopa po
ladicama.

LUCIJA
Bok, uzivajte! Nemoj neSto ukrasti!

Zalupi vratima. Tihomir i dalje trazi kavu. Ladice su
neuredne i1 pune posuda, tegli i pakiranja s papiricima
ispisanih imena.

ANDELA
Jel zvao taj netko nazad? Pusti, ja
Cu.

Andela preuzima pripremu kave.

TIHOMIR
Nije... A druge brojeve ne znam.

ANDELA
BiCe je na plazi. Javit Ce se.

Tihomir zuri u toCku na zidu. Andela priprema kavu.
(CONT.)

ANDELA
A ovi... di si odsjeo ovdi?

EXT. BETONSKO DVORISTE 1ZA KUCE. DAN.

Sjene se produzuju. Zega je popustila. Andela vadi Lucijin
veS 1 kaCi ga na tiramol. Tlhomir pokraj nje pije kavu.
Andela Skicne da provjeri vidi i se sakriveni mobitel.

ANDELA
A Sta ti igras?
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TIHOMIR
Isto rukomet.

ANDELA
Ma mislim poziciju koju.

TIHOMIR
A kao lijevi bek. Bio sam krilo ali
operacija ovo ono. ViSe manje sam
na klupi.

5 ANDELA
Sta si operirao?

TIHOMIR
Koljeno. Ruptura meniskusa.

ANDELA
U, to je meni strina imala. Dvije
godine se oporavljala.

Iz apartmana dopiru zvukovi otkljuCavanje i1 ulaska u stan.
Te povremeno preSetavanje i rondanje.

(CONT.)
ANDELA
Odmah sam znala da si ljevak.
TIHOMIR
Po Cemu?
ANDELA

Kako drzis Salicu. Ujutro.
(Glasnije) Ej Bibe!

MORANA (0.S)
(umorno)
Ej!

ANDELA
To se odmah vidi kod ljevaka kad
piju kavu. Ne znam...

TIHOMIR
Ti tu radis sezonu ili1?

ANDELA
Je. InaCe sam iz Sinja. Ovdi studij
1 tako, sezone... Ti?



Iz prozora se nalukne MORANA (32)- ozbiljnijeg izgleda.

TIHOMIR

Iz Zagreba. NiS, radim muziku 1 to.
ANDELA

Sviras?
TIHOMIR

Ma ne bas. Na kompu u programima.
Radim neke teme za PC igrice.

ANDELA
Uuu tu je lova. Igrice.

Mozda zbog naocCala. Ili SiSki.

Andela je povjeSala sav Lucijin veS. Vraca se u stan.

MORANA

Idem oprat kosu... Ej!
TIHOMIR

Ej-
ANDELA

Morana, ovo je Tihomir, Tihomir ovo
Jje Morana - cimerica.

MORANA
Drago mi je. Ljube, mislila sam
mozda, bijeli umak za veCeru. Ima
Jjos Sampinjona, a vec su lagano...

ANDELA
MoZe, ostalo je joS prosa. Kao
prilog, to paSe.

Tihomir ostaje na kauCu ispod tiramola.

INT.

ISPRED KUPAONICE. DAN

20.

Morana puSta mlaz da si namjesti vodu. Andela skida zute
hlaCe 1 oblaci trenirku.

MORANA
(Sapce)
Jel vam ja smetam?

5 ANDELA
Sta bi nam smetala. ..



EXT. BETONSKO DVORISTE 1ZA KUCE. DAN.
Tihomir odmara u dvoristu. Zidovi su tanki.
ANDPELA (0.S.)

Jel treba tebi Sta staviti prat?
Ima mista.

Andelin mobitel na kauCu do Tihomira poCnhe zvoniti.

na zaslon, pisSe: "Smrad".

MORANA (0.S.)
A Sta Sareno? Cekaj imam. Mogu ti
dati ove duge za posao?

TIHOMIR
Ej. Zvoni ti mobitel, Andela.

ANDELA (0.S.)
Javi se.

TIHOMIR
A nije za mene.

Dolazi Andela s josS veSa. Svog 1 Moraninog.
ANDELA

Sta pise? (baci letimican pogled).
Dobro, neka zvoni.

21.

Pogleda

Stavlja veS u masSinu. Dodaje deterdzent. NamjeSta program.

ANDELA (cont’d)
Ostalo nam je previSe za veceru,
tako da... Ono! Jebiga, moras
ostati. Haha

INT. MALA KUHINJICA. DAN

Atmosfera u kuhinjici je zbijena, ali na prisan nacin.
Ugodno je 1 opusSteno. Stol je pun hrane, priloga 1 salate.
Nista otmjeno, ali zbilja dosta za sve i izgleda ukusno.

Pustile su 1 muziku s mobitela.

MORANA 5
Znaci glas, noge... Sta je Luci?

ANDELA
Ma sve ali leda je glavno. Meni
noge, tebi glas, a Viti glava.
Zapravo uSi, nju propusSe na brodu.



22.

MORANA
Njoj su CepicCi ko meni kalcij. A do
prije ljeta nikad Cula za to... 1
sad na koncert takva?

ANDELA
A bice i1h ponjela. Haha.

MORANA
(pogledava na sat)
Koliko je? Vet pocelo negdje.

ANDELA
Ma nece prije deset.

TIHOMIR
A vodis ture okolo Kamerlenga?
Cipiko i to?

Cure se i1znenade kako Tihomir zna. Andeli svijetli mobitel.
Ona ne prihvati poziv.

MORANA
Je. Ima puno znamenitosti i1 tih
zaCkuljica, detalja...

ANDELA
Koliko danas?

5 MORANA
Sest grupa! Kazem ti, bez kalcija
b1 tu izdahnula...

TIHOMIR
To na engleskom?
MORANA
Sad da. Do Ferragosta. Ajme, to Ce

biti...
Mobitel prestaje zvoniti.

ANDELA
Morana je na doktoratu u Padovi.
Kulturalna antropologija. VodisS i
na francuskom?

MORANA
Je. Jezici su strast. Jao nisam ti
rekla. Mozda Cu na jesen u muzeju i
na portugalskom. Javili su mi, ali
ne znam, JosS mi je neugodno
nekako. . .
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Andela se iskreno razveseli i1 grli Moranu. Potpora joj je.

Uletava Lucija. VeC na vratima zapomaZe 1 gunda.

ANDELA
Ma tooo!!! You go girl! Mozak ovog
apartmana!

MORANA
Aaa, bas si Andela! A ti si dobri
duh!

Uletava uspuhana Lucija.

LUCIJA
A Sta sam ja?

ANDELA
Ti si dobra sisal

LUCIJA
NeCu. Mjenjam dobru sisu za nova
leda. HoCu biti kiCma apartmana!
Ajme umirem

Lucija se izvali na klupicu odmah uz Tihomira.
MORANA
Imas josS piletine i gljiva s
prosom.

ANDELA
Ovo je Luca, ona je Sefika.

LUCIJA
Upoznala si nas. Tu je Citav dan.

ANDELA
A Sta bi Vita mogla biti apartmana?

. LUCIJA
Sta je ostalo?
d

Lucija se dizZze izvaditi si vecCeru.

MORANA
Imamo mozak, dusSu, Sefiku
apartmana. ..

LUCIJA
Zasto visSe nisam sisa?
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ANDELA
Ona je definitivno muda.
LUCIJA
Jel stigla?
ANDELA
Je.
LUCIJA

S onima svojima u Kninu?

MORANA
Je. Samo nije mi jasno, ja nisam
shvatila da je ona i1Sla u Skolu u

Kninu?

LUCIJA
A valjda su se samo spustili po
nju.

MORANA

Jel vama ok da Tihomir danas
prespava tu? lzvucCemo Vitin krevet.

Tihomir ju pogleda. Cure se medusobno pogledaju.

MORANA (cont’d)
Naravno. Jedino ja moram ujutro pa
ako te ne smeta dok ne i1zademo.

LUCIJA
Ma ne moras ni vadit krevet...
mislim ne znam Sto ste planirali...

Tihomir se pravi da nije Cuo. Nabija ostatke po tanjuru.
Andela joj baci zajedljiv osmijeh.

MORANA
Ja sam od 8 sutra. Ali, u kupaoni
sve sredim, nije to problem.

ANDELA
Ja san isto sutra ujutro. Mishlim ti
ostani spavati ili mozeS samnom,
kako hoces.

Pogledaju se. KonaCno. Lucija baci pogled prema Morani koja
ne uspjeva zadrzati ozbiljnu facu.

TIHOMIR
Pa svejedno, mogu se i ja dicCi
ujutro.
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Cure se smijulje.

MORANA
Ti radis ovdje 111?
TIHOMIR
U prolazu.
_ LUCIJA
Cime se bavis?
TIHOMIR
Igram rukomet. Evo juCer protiv
Splita.
LUCIJA

Nista to, samo vaterpolo!

5 ANDELA
Sta nisu bilt odbojkasi?

LUCIJA
Ma kad i1h nema viSe! A rukometaSi
imaju tumpave noge.

Cure se poCnu smijati.

LUCIJA (cont’d)
Ne, ne. Nemoj me krivo
shvatiti. Zapravo ni ne izgledas
kao rukometas.

Cure se joS visSe smiju. Tihomir nastoji prihvatiti
zezanciju.

TIHOMIR
Sve ok. Tako 1 igram. Pitaj
trenera.

U trenutku najvece opuStenosti kljuC izbija kljuC u bravi.
Hihot jenjava. OtkljuCavaju se vrata. Ulazi Pipo. Polako.
Ekipa za stolom je usSutila. Gledaju niz hodnik ili1 se
medusobno pogledavaju. Pipo uoCi Tihomira ali Citavo vrijeme
pogledava i1li cure i1li oko stana. Pogled zadrzava najvisSe na
Andeli.

5 PIPO
Sta se radi? ... Imamo i1 gostel?

ANDELA
Je. DoSa mi je bratic. Tihomir.
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PIPI
Bratic? Nisi nisSta rekla.

ANDELA
Nisan znala. Nenadano u prolazu.
Prespava bi veCer dvi. Dok se Vita
ne vrati.

Tihomir klimne glavom nespretno.

Andela se
Tihomira.
pepeljaru

PIPO
Nema problema. 200 kuna nocenje
moze ostati do mile volje. (Zuri u
Andelu) Sta se ne javljas?

ANDELA
Nisan bila uz mobitel, a sad mi je
bilo kasno zvat. Sta je tako hitno?

PIPO

Di je onaj mobitel od jutra?
ANDELA

BiCe u Hondurasa. Si pita Franku?
PIPO

Jesan. KazZe da si ga ti uzela sa

sobom.

dize. Krene izlaziti da makne komunikaciju od
PriCa Cim tiSe moze, ali Pipo se ne da. Ugleda
na radnoj plocCi.

5 ANDELA
Sta Ce meni tudi mobitel?

PIPO
Di si ga stavila? Luce, vani se
pusi .

LUCIJA

Nisam, ostala mi je...

ANDELA
A di bi sravila? lza blagajne. A
Sta Ce ti?

Baca pepeljaru kroz prozor.

PIPO
Imam ga neSto pitat. Da mi objasni.
Nakaza degenericCna. ..
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Izlaze van. Anda brzZe bolje zatvara vrata. U kuhinjici je
tiha misa. Gleda se u tanjure. 1 prigusSeni Zamor ispred
apartmana se udaljava 1 gasi. Ostaju samo rijetki zrikavci.
Morana se dize pogledati kroz prozor prije pranja suda.
Lucija ima joS pun tanjur. Tako ozbiljna josS nije bila pred
Tihom.

LUCIJA
NeCe to biti 200 kuna, zato i jesi
bratic. Suti.

MORANA
(gleda kroz prozor)
Nisam je Cula. Valjda je otisSla
preko zZivice.

LUCIJA
Briga me. lonako je njegova. Donjet
ce mi Anda drugu.

TiSinu remeti zveketanje posuda.
(CONT.)

LUCIJA 5
Bibe, da ostavimo krevet? Sta ce
tamo 1 nazad kad Vita ionako sutra

dolazi?

MORANA
Moze. Jasno. Ne smeta nisSta.

TIHOMIR
Jel to Pipo?

Cure ga pogledaju kao da se to ime tu ne spominje.

MORANA
Ovo je njegov apartman. Njegovih
staraca zapravo.

Tihomir se dize na WC. Lucija nabada po tanjuru.

INT. ZAHOD. NOC

PuStanje vode. Tihomir_zuri u razne Sarene boCice poredane
svuda uokolo kupaone. Sara pogledom u prazno. Cuje udaljen
zvuk auta. Kroz prozor vidi isti onaj auto od jutra ispred
Hondurasa kako se odparkirava. Pogleda se u ogledalo 1 krene

prati ruke.
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INT. HODNIK APARTMANA. NOC

Tihomir hoda lagano nazad do kuhinje. Usput je otiSao po
ruksak.

LUCIJA (0.S.)
Ali 1 to je neSto. Barem pricas na
drugim jezicima.

MORANA (0.S.)
Pa pitaju i1 tebe neSto-

LUCIJA (0.S.)
A nesS ti: Half-half znaju svi.
Jebote vise: jel moze pola-pola. Ko
je 1zmislio taj koncept nabijem ga
mutavog! 1 kak da onda budem mozak
apartmana?

Tihomir se ukazuje pred kuhinjom. Naslanja se na Stok. U
ruci mu je "Madeira"™ pepeljara.

TIHOMIR
Ovo je za gostoprimstvo.

LUCIJA
Opa! Ovu necemo dati bacati.

TIHOMIR
Jel znate gdje je klub Lotus?

LUCIJA
Kickbox klub? To Pipo drzi...

Cure su nemalo iznenadene pitanjem. Tihomir strpljivo Ceka
odgovor.

INT. HODNIK MALOG APARTMANA. NOC
Mrklit mrak 1 tiSina. Obzirno se otvaraju vrata. Ulazi Andela
1 mobitelom si u pod osvjetljava put pod nogama.

INT. SPAVACA SOBA. NOC

U sobi ko sardine spavaju Morana, Lucija 1 na podnom madracu
je Tihomir. OsluSkuje zvukove iz kupaonice. Gasi se svijetlo
u kupaonici. Polako dolazi Andela i1 legne uz Luciju, na rub
kreveta uz Tihomira na podu. On je okrenut ledima, ali gleda
pred sebe. Polako mu se spusti Andelina ruka na rame. On ju
polako primi. Drzi ju za ruku.
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Andela_se polako 1 neCujno spuSta dole. Privija mu se uz
leda. Sutke ga zagrli.

ANDELA
(Sapat)
Nisam ti bila posve iskrena. Zvala
me je kolegica, ali san joj rekla
da dodes.

Tihomir duboko udahne. Razmislja.

TIHOMIR
Ja nisam nikoga zvao... Htio sam
ostati.

ANDELA

Znam, vidjela sam na mobitelu.
Sute zagrljeni. Tihomir se okrene prema njoj. Gledaju se na
podu. Licem u lice.
EXT. AUTO. DAN
Rano jutro je. Stari golf se probija pustom kalom gdje
proviruju prve zrake sunca. Andela parkira uz Honduras.
INT. KAFIC "HONDURAS'". DAN
OtkljuCava kafic, gasi alarm. Otvara blagajnu i pali aparat
za kavu. Promatra gleda li ju tko vani. 1z torbice vadi
Tihomirov mobitel. Odlazi na straznji izlaz.
EXT. 1ZA KAFICA HONDURAS. DAN
Tihomir je na lokaciji. Vrlo neatraktivna kakvi veC jesu

back door naliCja ugostiteljskih objekata. Vrata se
otkljuCavaju. Andela pruza Tihomiru mobitel.

TIHOMIR
Pitat Ce za mobitel.
ANDELA
Smislit Cu neSto. A ti baci
trenirku... Nakazo degenericCna.
TIHOMIR

Andela. ..

Andela je nervozna i osramocena, ali uhvati njegov pogled.
Zagledaju se.
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TIHOMIR (cont’d)
Dodi samnom.

ANDELA
Da radimo muziku za igrice... Ovi,
prijatelj ti je pisa. Da je srea
neku Vedranu ali da nije niSta
reka. limi... zvala san broj koji
si ti zva pa mi se neka javila.
Bice ona ili koja. Nije joj bilo
drago, a mislim kako da ti vratim
mobitel nego da...

TIHOMIR
Nemam curu ak me to pitas.

ANDELA
Sorry Sta san kopala, ali...

TIHOMIR
Morala si.

ANDELA
E.

Oboje se nasmiju.

TIHOMIR
HoCeS zapisati broj?

ANDELA
Bitch please! Imala san ti mobitel
Citav dan.

TIHOMIR
Mama te zvala dvaput sad.

ANDELA
Stalno zove. Aj sretan put! I ri
to u Zagrebu 3Sto trebaS ako hoce
da doden.

S
S

INT. KAFIC ""HONDURAS'. DAN

Andela zakljuCava straznji izlaz kafica. Drzi mobitel
oslonjen na rame dok dize metalnu ogradu 1 otkluCava vrata
kafica.

ANDELA
Ej mama... A di? Tu san. Kakav
Beograd, u Hondurasa san. Radim...
smiri se majko, Sta je bilo!
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Kroz razgovor se Andeli lice naglo uozbilji.

EXT. ISPRED DVORANE KLUBA LOTUSA. DAN

Na mirnoj ulici na prvom katu zgrade protezZe se sportska
dvorana. Tihomir gleda u zidove obljepljene Lotus natpisima
i hrpom sponzorskih logoa. UoCi 1 prozor o kojem mu je Stipo
pricao. Na njemu je markerom neSto ispisano. Ne da se
proCitati zbog naopakog ispisa, ali se da iSCitati potpis:
"CivopiliF POC-ORC okriM". Radi Cvor na jednoj nogavici.
Staje na drugu i poteze dok se neraspara posred Sava na
sredini. Ubacuje u stegnutu nogavicu kamen 1 sve skupa
zakovitla. Kraj netom prije izbaCaja u smjeru prozora.

KRAJ
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EXT.UZ CESTU. DAN

Palac je u zraku. Zlatan (28.) stopira netom prije
ugibalisSta. Znoj mu probija u naborano celo. Sparina je vecC
iznimna iako nije ni 10 ujutro. U tamnom odjelu je. Prolazi
zuti pick-up pored njega.

SpuSta ruku 1 trazi zaklon u hladu. Netom Sto se naslonio na
ogradu Cuje auto nacCetog auspuha kako prdi iz daljine. Vraca
se nazad s podignutim palcem. JoS viSe mrSti Celo 1 stisce
oCi da vidi tko se to vuCe cestom. SpuSta ruku da odmori.
Provjerava Slic. Popravlja 1 koSulju u hlaCe i vraca usku
kravatu na sredinu. Opet dize ruku. Stari crveni VW Golf
staje naglo sa strane kojih 50-ak metara ispred. Pas pocCne
lajati. Zlatan promatra, ali se ne miCe. VozaCica vicCe iz
auta:

BOJANA (0.S.)
Ne hvata rikverc najbolje! Bolje da
Vi dodete!

Zlatan nevoljko krene prema autu. Za volanom je Bojana
(47.), Cvrsta gospoda na rubu da postane babac (humor Ruth
Gordon 1 seksepil Anna Magnani). lza nje je Sareni mjeSanac
necega i1 Spanijela.

BOJANA
Bogdaj! Bez brige, Grle ne grize
samo tako...

ZLATAN
Do kuda i1dete?

Pokazuje rukom prema ravno-ravno... do kraja.

BOJANA
A mi ti idemo joS tamo. Do
MoScenice skroz.

Ulazi Zlatan. Bez prtljage i1 bez pratnje.

BOJANA (cont’d)
Samo ti? Dobriska! Ajde Grle ne
zajebavaj. ..

INT. VW GOLF NA CESTI. DAN

Bojana nastoji uhvatiti radio postaju. Ima puno narukvica i
prstena po prstima. Grle neumoljivo laje. Na retrovizoru je
krunica, a niz kontrolnu ploCu visi zlatni kriz. Ima i
vecih, ali je i1 ovaj poprilicno upeCatljiv.



BOJANA
Pa dobro Grle jebemu misSa vise! Jel
dosta bilo? Ajde, ako ga se ne
bojis, malo ga pomazi da zna da
nisi lud.

Zlatan se okrece ga pomaziti, Grle oprezno poprati njegovu
radnju Sto ga mrvicu primiri, ali ne do kraja.

BOJANA (cont’d) -
Ma ljubomoran je prasac stari. Cim
nanjusi muskoga, ne, odmah se
nakostrijesi.

Bojana osjeti da Zlatku nije do pricanja. Ili barem ne o
njenom psu. Trazi temu. Ne nalazi ju pa nastoji nacCi bolji
signal radio postaje.

SPIKERICA
Temperature se dizu, uzbudenje
raste, narocCito ljubiteljima
fenomenalne glazbe 1 glazbenih
festivala. Amy Winehouse u
Beogradu! VecCeras je spektakl
zagarantiran kada se na Kalemegdan
popne slavna soul diva u sklopu
festivala...

BOJANA
Imam sestricnu, zapravo od ocCeva
pokojnog polubrata s mamine strane
njegova druga Zena. Dakle druga
supruga mog jel polu-strica ima
kCer Sto meni dode zapravo kao
polusestricna, uglavnom - Zivi u
Udbini! 1 Sta hocCu reci? Trebala bi
skoCiti na kratko tamo. Ne znam
koliko zuris?

ZLLATAN
Ok je.

SPIKERICA
Neki su veC sigurno u koloni i
sigurno Ce ih razveseliti vijest da
je kontroverzna britanska pjevacica
sretno sletjela rano ujutro...

BOJANA
Mogu te ostaviti kod GraCaca mada
nije ni to neka sreca. Sta je
danas? Subota. Ma da, ljudi se
sutra tek vracaju ako ideS prema

(MORE)



BOJANA (cont’d)
gore. Moze onda tako? Udbina?
RaCunaj pola sata-sat.

Zlatan samo klima.

SPIKERICA
Prije headlinera publika ce imati
prilike Cuti kako Zemlja Gruva,
domacu rasplesanu snagu, zatim Bei
the Fish - pozitivica i1z Makedonije
i Cemu se najviSe veselimo, nase
gore list...

BOJANA
Bemti! Subota je. Trebam i trzZnicu
na brzinu. Ma brzo smo. Pricekas me
na kavi, ili kako hoceS. MozeS mi i
po grincajg 1 kupine, dok ja...

Bojana se odvali smijati na pomisao. KreCe pjesma:
"Elemental - Romantika"

(CONT.)
BOJANA

Joj vi muski, svi ste isti. Posalji
ga po kupus, sretan si da karfiolu

donese... Moze onda tako?
ZLATAN

Da.
BOJANA

E super. BasS mi je drago. Malo te
zezam, ali zapravo je bezveze
putovati sam. JoS je ovo mozda

zadnja voznja s Golfom_.. 18
godinal! Boze sveti... Sta mislis
koliko mogu dobiti za njega?
ZLATAN
Pa, rekao bi dvije, mozda tri
tisuce.
BOJANA
Kuna?
ZLLATAN
Eura.

Bojana se sva iznenadi.



BOJANA
Prodam ga tebi za tisuCu ako tako
misliS hahaha!!! Ma kakvi, treba mi
6000 kuna, pa cemo vidjeti. Dala bi
ga 1 za 5000. Jebiga, hica mi je. A
1 ima on prek 250 tisuca km.

ZLLATAN
Sve ovisi tko je vozio. 0Odnosno
kako.

BOJANA

Ma to bivSi suprug. Za posao 1
dostave. All tu je svasta bilo...
jedino sam sigurna: nije ga tocCio
alkoholom, za drugo ne
garantiram... (mumlja refren):
Hhhhh hhh hhhh hhhh .... kad ti
tako mmm dobar! (Zlatanu) A ti
pratis aute?

ZLATAN
Tata mi je bio automehanicCar.
BOJANA
Aha, ma vidisS ti to. Dejan, moj
stariji sin je vulkanizer. 1 on mi

je rekao 6000; Sta bi ja to znalal?
(zamisli se 1 duboko udahne). Bi
1Sao njegovim stopama? Tatinim?

ZLATAN
Bi. Ako bude posla. Vidjet Cu.

BOJANA
Ma samo sluSaj srce, ono nikad ne
vara. | onda se stvari otvore.
Prije ili kasnije.

Grle poCne cviljeti.

BOJANA (cont’d)
0-o0. Ovo je znak. Kad ovak zacvili
to znacCi da ce kakat kroz 10
minuta. 111 sa strane uz cestu ili
na sicu.



EXT. UGIBALISTE UZ CESTU - OKOLICA GRACACA. DAN

UgibaliSte u sklopu kojih je i Stand s aranziranim cvijecem.
Iz Golfa 1zlazi Bojana, otvara straznja vrata. Pomaze starom
Grli da zakoracCi van. On se lagano gega prema Standu.

INT. UGIBALISTE UZ CESTU - OKOLICA GRACACA. DAN

Zlatan ostaje u autu. Preko zidica ugleda crni grm kako se
mrda. Promatra ga a onda shvati da je to bujna kosa neke
djevojke. Promotri malo bolje. Nema sumnje, to je Amy
Winehouse, SCuCurena iza zidicCa uz staru cestu. Jednom rukom
se pridrzava uz zidic. Ako obavlja nuzdu, radi to vrlo
nemirno i u pokretu. Otvaraju se vozacCeva vrata.

BOJANA
Uzet Cu nam lubenicu! Djeluje
socno.
Iz torbe izvlaCi novCanik. | jednako hitro izade.

Zlatan vraca pogled na slavnu pjevacCicu kako CuCi. Trubi
kombi preko puta krizanja. Cini se da njoj trubi. Dolazi
neki klinac po nju. Valjda osobni asistent. Ona uzurbano
zavrSava i dize se. HlaCice su veC na njoj zakopCane i1 njih
dvoje krenu prema kombiju. Nosi neku piksu u ruci.

Sve je to Zlatan popratio, a kad su vec zamakli pogledao je
iza sebe da vidi u kojoj je fazi Bojana. Otvara vrata Golfa.

EXT. UGIBALISTE UZ CESTU - OKOLICA GRACACA. DAN

Bojana je u razgovoru s prodavacCicom. lza nje, u pozadini se
vidi Zlatan koji i1zlazi iz auta 1 odlazi u smjeru zidica.
Penje se na njega i preskacCe.

ProdavacCica basS vaze i pakira Citavu lubenicu.

BOJANA
I mislim si, ¢emu toliko uz cestu,
alit sad mi je jasno. Vidim da,
da. ..

EXT. UGIBALISTE UZ CESTU - KOD ZIDICA. DAN

Zlatan hoda s druge strane zidiCa 1 ide prema mjestu gdje je
bila glazbena zvijezda. Nagne se prema zidicu. Cita s njega.
Malo se muCi. Kao da su slova sitna ili neCitki rukopis.



BOJANA (0.S.)
I tebe je uhvatilo?

Zlatan se momentalno poCne vracati kao da je uCinio neSto
loSe. Ulazi u auto.

ZLATAN
Ne, ne. Samo gledam.

BOJANA
Ajmo Grle stisni stari! Nismo stali
zbog lubenice! (Zlatanu) Uzmi
slobodno. To €e ionako se
pretvoriti u kasu ako se odmah ne

pojede. ..
ZLATAN
Hvala, jeo sam vec.
BOJANA
Jes, jesi. Lubenice baS! Socno,
sezonsko voce... ma svi ste isti.

Vucibatine! Pekare i smeca...
Groblje je tu preko putal

INT. VW GOLF NA CESTI. DAN

Natrag na cesti.

BOJANA

I kojim poslom €e$S u MosScCenicu?
ZLLATAN

Gdje?
BOJANA

Haha, ma zajebavam te. Kuda i1deS?
Ja sam ti doma u MoScenici, ali bi
te odvela do Siska. Tamo imas viSe
Sanse uhvatiti dalje.

ZLATAN
Svejedno, samo da ide prema gore. U
NjemaCku idem.

BOJANA
E to ti je put! Tko ti je gore?

ZLLATAN
Stari je bio. U Mannheimu.



BOJANA
A-ha. A Sta ima gore?

ZLLATAN
Vidjet €emo. Za pocCetak bi radio
bilo Sto. NjemaCki znam dovoljno za
bauStelu. A jednog dana, otvoriti
Svoj autoservis.

Bojana ga pogleda sredenoga u odjelu s tankom kravatom.

BOJANA
E djeco moja... Po razredima ako
imamo 10 daka... Evo sad rukomet

recimo, kadeti, po timu njih isto
10ak! Neki nemaju ni zamjenu za
svaku poziciju. Prije je minimum
bio njih 15... sada ako se skupi 6
timova smo sretni...

INT. GOLF PARKIRAN U UDBINI. DAN.

Sunce se u zenitu taman se prebacuje preko zgrade na
parkirani Golf. U njemu je Zlatan. Otvara si prozor.
Provjerava Grla da ne bi sluCajno iskoCio. Spava iza.

DJEVOJKA (0.S.)
Ima dvallll Stat Cemo sigurno u
Zagrebu! ... Kako hoces...

Zlatan potrazi tko se to dovikuje na pustoj ulici. Mlada
djevojka se obraca nekome koga Zlatan ne mozZe vidjeti od
zgrade. Ona ulazi na suvozacCevo mjesto. U gepeku tog Audija
momak pakira stvari. Zlatan izlazi iz auta. PovuCe nazad
prozor prije no Sto zatvori vrata.

EXT. ISPRED GOLFA PARKIRANOG U UDBINI. DAN.
Tresak vrata probudi Grla. Lagano zacvili. Zlatan automatski
pogleda na ulaz zgrade. Zastane. Momak preko ceste zatvara

gepek Audija 1 kreCe prema vozaCevom mjestu. Zlatan ih
gleda.

INT. GOLF PARKIRAN U UDBINI. DAN.

Pali se auto. Kuplung se gazi dvaput uz polagano otpusStanje.
Ruka primi mjenjac.



EXT. ZGRADA PREKOPUTA PARKINGA U UDBINI. DAN.

Dize se rolete na visokom prizemlju. Odzvanja to pustom
Udbinom. Bojana otvara prozor 1 proviri. Golfa nema gdje je
bio parkiran. Gleda u nevjerici. 1z torbice izvlaCi naocCale.
Truba!

INT. GOLF PARKIRAN U UDBINI. DAN.

Zlatan, sada opet na suvozacCevom mjestu, gleda kako Bojani
opadaju naoCale na ploCnik. Psuje sebi u bradu.

Zlatan potrubi joS jednom. Bojana ga spazi. Zlatan se nagne
kroz prozor iako mu je malo neugodno se dovikivati na 20ak
metara.

BOJANA
A tu ste!
ZLATAN
Preparkirao sam! Sunce przi!
BOJANA
Kako si bacio u rikverc?
ZLATAN
Ma... jednostavno... pokazat Cu
Vam. ..
BOJANA
Ima pivel!l
ZLLATAN
Pive?
BOJANA
Hoces?
ZLLATAN
NeCu.
BOJANA

Hladna, 1z frizidera?

Zlatan odmahuje glavom. Bojana opet pogleda prema naoCalama.

INT. VW GOLF NA CESTI. DAN

Bojana na suvozaCevom mjestu pije pivu i pridrzavajuci )
naoCale za jedno krilo i s jednim staklom nastoji zapisati
lekciju vozacCa Zlatana. On je skinuo sako 1 zafrknuo rukave
koSul je.



ZLATAN
...1 ponovite to opet joS jednom.

BOJANA
TreCa pa Cetvrta?

ZLATAN
Moze 1 obrnuto, a onda, nakon
drugog puta staviti u ler i onda ce
ici u rikverc.

BOJANA
(spuSta polovicCne naocale)
Jebi ga, ne vidim pola toga. Budem
zapisala kad dodem doma. Glava me
boli vec.

ZLATAN
Uglavnom to je normalno. Zimi
pogotovo, jednostavno se sinhron 1
zupCanik ne poklope.

BOJANA
(proucCava naocale)
Jebemu miSa... Sta je danas?
subota... JoS pazi, imam ovu
znjoru, Feda mi kupio za rodendan
tamo... neki... 1 naravno da sam

tada popizdila a gle sada...

ZLATAN
Dogada se.

Bojana malo prouCi Zlatana na vozaCevom mjestu kako mu stoji
stari Golf.

BOJANA
Na samom kraju i eto ti opet muske
ruke. Zadnji puta (razmislja) 20087?
da je musSko vozio... Mozda i
dulje...

ZLATAN
Sad Cete ga svakako prodati.

BOJANA
Da zna$ da hocu! Sad kada je
popravljen rikverc; mozda Cu
traziti 2 hiljade, koliko si rekao?

Bojana primjecuje da se Zlatan opusSta i podrzZzava to. Njemu
je ugodno voziti. 111 biti koristan.
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ZLATAN
Ma mozete 1 viSe!
BOJANA
Ma neka je 3! Pa nek vidi! Kako ti
je ime?
ZLATAN
Zlatan.
BOJANA

E Zlatane, bome! Spasio si me. Kako
bi ja sada? Luda baba! Samo kako
cemo onda. ..

. ZLATAN
Sto”?

BOJANA
Ajde smislim neSto. Svakako €emo do
Siska ili, vidjet Cu, mozda
Karlovac, ako ideS za Njemacku. ..

ZLLATAN

Ma moze. Dogovorimo se sve.
BOJANA

Kako i1de?
ZLLATAN

Dobar je! Trazite Vi 3 svakako!

BOJANA
Pa Sta bude?! Ha? Nego, ajde
prijevoz, ali kako ceS, mislim
nemas prtljage... Jel imasS barem
smjestaj”?

ZLLATAN
Smislim neSto, bez brige.

BOJANA
A Sta ti doma kazu?

Zlatan zaozbilji.

5 ZLATAN
Sta bi rekli. Ako je mogao moj
caca, mogu i ja. Dida je doSao u
DrnisS na mazgi!



Ni Bojana
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BOJANA
Jedno je DrnisS, a jedno Njemacka. ..
A mama? Sta ti mama kaze?

ZLATAN
Nema Sta. Eno je u CaCku sa svojim
Srbinom. Pa se ti udavaj... Ne

slusa ona, Sto bi ja?

=

viSe nije brbljava. Bira repliku.

BOJANA
A jel zna itko da i1des?

ZLATAN
Koga brige?! Imam pasos, punoljetan
sam. ..

BOJANA

Ajde, uzmi moj mobitel pa nazovi
nekoga. Samo da javis...

ZLATAN
Ma kakvi! Ni da oCu, ne znam
brojeve... Javit Cu se doma kad

stignem. Ako se uopCe vrati. Jebo
Jju CacCak da ju jebo...

BOJANA
Jel te malo strah?

5 ZLATAN
Sta bi me bilo strah?

BOJANA
Ti zna$ da u NjemacCkoj ima viSe
registriranih rukometaSa nego Sto
ima Hrvatska ima stanovnika?

ZLATAN
Znam. To kazu svaki put kad
izgubimo. Zasto?

BOJANA
Pa tako. To znam o Njemackoj .

ZLATAN
Ja znam da cijene rad i da placaju
dobrog radnika. To mi je dovoljno.

Bojani zvoni mobitel. Svira neki rif od Rolica.



Javlja se.

Zlatan je
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BOJANA
Slazem se, to je jako vazno...
BOJANA (cont’d)
(na mobitelu)
Ej! Jesam... da... spavala je....
Da... Je je, prepoznala me. NiSta

pojela, 1Sli smo na wc 1 upalila
sam joj TV. Kad se ti vracasS? A
sutra?! A joj, a dobro ugasit ce
se, automatski valjda...

(uzbudi ju dobra ideja)
Jao Cekaj sutra? Ajme Slada
sluSaj... pazi ideju, uglavnom imam
jednu situaciju, tu me vozi jedan
krasan decCko. Zlatan se zove.
Uglavnom momak ide za NjemaCku pa
bi mogao on nastaviti do Varazdina,
ostavi tebi auto 1 ti se sutra

vratis s njime... S Golfom!.._.
(razocCarano)
A ti 1deS ravno dole... da, da
kuzim... a mozZzda... Ma cCekaj,
pokupi me 1 odemo skupa do Udbine 1
to je to, pa se ja vratim... Samo
nadi mi neke naocCale... Za
gledat... ma neeeee... pitaj babe
tamo..._Minus dva i1li viSe... Sto
viSe to bolje... ajde!

s nelagodom 1 znatizZeljom popratio razgovor.

BOJANA (cont’d)
Sestricna Sladana. Polusestra, ali
smo jako bliske. Ko sestre
zapravo. ..

ZLLATAN
Ali ne treba komplicirati. DoCi Cu
veC ja nekako. Nije da moram negdje
stiCi na minutu.

_ BOJANA
Mda... Sta piSe tu?

ZLATAN
Lijevo Slunj 7km, desno...

BOJANA
E, lijevo. Za Slunj. Jao Cekaj.
Samo ti...
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Bojana zove...

BOJANA (cont’d)
(na mobitel)
Ej, di si ono rekla da je onaj
zid?... Aha... Ock... lza
pizzerije? Dobro, ajde.

Bojana poklopi. Obrati se Zlatanu.
BOJANA (cont’d)

Cuj, trebala bi do Karlovca. Ima
nesto Sto moram poslikati?

ZLATAN

Poslikati?
BOJANA

Fotkati, da. Evo Castim rucCkom.
ZLATAN

Pa Sta ne mozete guglati?
BOJANA

Guglati?!? Mali! Guglaj si1 ti

NjemaCku!

EXT. KVARTOVSKE ULICE KARLOVCA - MURAL SLAVKA MIHALICA. DAN

Golf staje ispred murala. Naslikao ga je Leonard LesicC i
pokazuje Slavka Mihalica kako iz profila Cita neke rukopise.
Iznad njega piSe citat. 1z auta Bojana upere fotoaparat,
Skilji na jedno oko, a gleda na ovo gdje je staklo u
naocalama.

BOJANA
Jebemti... sve.... valjda sam
uhvatila nesto. ..

Pokazuje Zlatanu na provjeru.

ZLATAN
Dobro je.

Bojana sad oStrim okom prouci mural kao kustosica.
BOJANA
Nije loS, drugacCiji je... A Sta
pise iznad?

Zlatan se nagne gotovo u Bojanino krilo da kroz njen prozor
i sam pogleda buducCi da se na foticu toliko ne da razabrati.
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ZLATAN
(Cita osnovnoSkolski)

Nitko od nas ne zna... Sto ga sutra
Ceka... a sreca je mozda odmah
tu... kraj tebe, ni zauvijek
prosSla, ni tako daleka...

BOJANA
Bas tako!

ZLATAN
To je neki pisac?

BOJAN
Da tko je ovo?... Pada ti Secer
sinko, ajmo jest. Vucibatino

jedna...

Golf nastavlja ulicom. Preko puta Mihalicevog murala je
mural Dragojle Jarnevic.

ZLATAN
Ha nogometasS nije?

BOJANA
Majstore ugasi svijecul?!

5 ZLATAN
Sta? Majstor svijeca?

Bojanin prenerazenost u tren puca u smijeh. Ne moze docCi do
zraka. ZvucCi kao Cajnik kad kuha.

5 ZLATAN
Sta, bio je majstor?
BOJANA
Hahahhaaaa pa ja... hinini... ...
hiili... ja Cu se propucat...
5 ZLATAN
Sta sad... albanske svjecice...
Bojana opet puca. Cajnik kuha na najjace. Primi se dole da
Jjoj ne pobjegne. 1 Grle poCne lajati.
BOJANA
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INT. PIZZERIJA U KARLOVCU. DAN

Dobro raspolozenje se nastavlja za stolom. Bojana i Zlatan
sjede jedan nasuprot drugome. Bojana se joS cereka, ali
lagano se smiruje.

BOJANA
Ajme nisam se ovako ismijala... A
Skolske bisere sluSam svaki dan...
Odakle si samo izvukao albanske
svjecice?

ZLATAN
To mi je stari uvijek govorio kad
bi kasno palio. Jebiga, sve moze
samo da ne mishim...

BOJANA
Si jedinac?
ZLATAN
Imam sestru. Frizerka... A u kojoj
Skoli radite?
BOJANA
Osnovnoj Skoli u Petrinji...
ZLATAN
Hrvatski?
BOJANA

Ne, to sam studirala...
Upada konobar s picem.

KONOBAR
Ja se ispricavam, kruSna pec se
pali tek u 2, pa da pitam jel to
kasno ili...

Bojana 1 Zlatan se pogledaju da se dogovore. 1z pogleda- ne
smeta im.

BOJANA
Pa... dobro, a mozemo onda doCi u 2
pa onda... za koliko je to?

KONOBAR

Za 20 minuta.

Bojana veC vraca pica. Ali ih odmah i placa. Prisloni staklo
naocala na oko da vidi Sta vadi. 50 kuna.
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BOJANA
Evo pologa, a ovo nam stavite u
frizider da nas Ceka. Eto nas za
pola sata...

Bojana se vec dize, stavlja mu boce na tacnu. Zlatan ju
zbunjen prati.

KONOBAR
Moze, U redu...

EXT. KVARTOVSKE ULICE KARLOVCA - MURAL DRAGUTINA LERMANA 1
JAKOVA SASELA. DAN

Opet 1z auta gledaju novi mural - Dragutinu Lermanu 1 Jakovu
SaSelu. Sada je sa strane vozaCa pa se Bojana saginje prema
Zlatanu da bi ugledala mural. Zlatan ga veC po zaduzenju
fotografira.

BOJANA
E a sad koji je koji... to ne znam.

ZLATAN
Po facama nikad ne bi rekao da su
bili u Africi.

BOJANA
I to medu prvima. Bjelcima
naravno. ..

ZLATAN

Valjda im nisu javili za dress
code. Ne mogu zamisliti lika u
odjelu 1 takvih brkova sa sabljom u
rukama.

BOJANA
A pazi tko se javlja? A ti ceS
ovako na gradiliste?

ZLATAN
Ma valjda ce mi dati neko radno
odijelo.

BOJANA

Je. U zamjenu za ovo.
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EXT. KVARTOVSKE ULICE KARLOVCA - MURAL NIKOLE TESLE. DAN

U ulici Isidora KrSnjavog 10 Golf stoji pred muralom Nikole
Tesle.

ZLATAN
E njega znam!

BOJANA
A znaS zasto je Tesla bas tu?

Zlatan odmahne diZe fotoaparat da ga uslika.

BOJANA (cont’d)
Tu je mali Tesla 1Sao0 u gimnaziju.
Eto u Karlovcu mu je bio prvi
kontakt s fizikom. 1 da je profesor
zeznuo, mozda bi danas hodali sa
svijeCama po gradu.

ZLATAN
Majstore ponesi svijecu, kako ono?

BOJANA
Ma dat Cu ti ja svijecu albansku!
Jao koliko je sati?

Bojana nabija rucni sad pred lice, ali Zlatan pogleda na
upravljackoj ploCi. Golf jurne neSto brze nazad u pizzeriju.

ZLATAN
2:35.

BOJANA
Taj sat 1de 10 minuta naprijed...
Ne! Skreni lijevo.

ZLATAN
Alil ovim putem smo doSli.

BOJANA
Pusti, znam put.

EXT. KVARTOVSKE ULICE KARLOVCA - MURAL MIROSLAVA KRLEZE. DAN

Pred muralom Miroslava Krleze samo usporavaju. Opet je na
Zlatanovoj strani pa se Bojana naslanja. Sve mu je bliskija.
Zbog zurbe nisu u mogucCnosti stati. A 1 kolona se veC ionako
stvara iza njih.
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BOJANA
E Krleza mi je najdrazi. Daj ga
opali.

Daje Zlatku fotoaparat. Fotka jednom rukom, dok drugom vozi.

BOJANA (cont’d)
NajSareniji je nekako. Vedar.

5 ZLATAN

Sta je i on iz Karlovca?
BOJANA

Hm... nije. Ali... zasSto je on

tu?... VidiS ne znam.

Trube 1za njih.

5 ZLATAN (0.S)
Sta ste ono rekli da ste predavali?

INT. PIZZERIJA U KARLOVCU. DAN

Pitanje i1z prethodne scene odnosi se na ovaj razgovor. Opet
su za istim stolom. Sa suhim pizzama ispred sebe.

BOJANA
Engleski 1 tjelesni.

_ZLATAN
Kako to? Cudna kombinacija.

Zlatan zagrize prepecenu pizzu. krcka kao Cips.

BOJANA
Pa, ja sam ti se Citavu mladost
bavila sportom. Ali onda sam rano
zatrudnjela, pa ono...

Bojana zagrize svoju. Hruska punih usta.
(CONT.)

BOJANA
Nije viSe isSlo, pa da malo
oraspolozim roditelje upisala
kroatistiku 1 anglistiku u Zagrebu.
I tako.

ZLATAN
Koliko si imala godina? S koliko
ste zatrudnili?
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S izrazom male nelagode. Ispijaju svoju 2dl CaSu vode.

BOJANA
S osamnaest... sam rodila.... Al
dobro, ja sretna. Dva prekrasna
sina, posao falabogu stalan. JoS sa
strane odradim koje sudenje. Fino
putujem, fusS kapne, dobro dode...
Petrinja mi je po mjeri, zdrava.
NisSta mi ne fali.

ZLATAN
Kakvo sudenje?

BOJANA
Ja sam rukometna sutkinjal! Prva
kadetska 1 juniorska liga hrvatske.

Zlatan se odvali smijati. Bojani zvrnda nova SMS poruka.

. BOJANA (cont’d)
Sta? Pa evo sad se vracam s finala
drzavnoga prvenstva u Sibeniku!

ZLATAN
Ma zamiSljam sad te igraCe da Vas
vide s ovakvim cvikerima...

BOJANA

Eto, fale mi naocale! Sta sad Slada
hoce. ..

Vadi mobitel, ali su ruke prekratke.
(CONT.)
BOJANA
Daj procCitaj. Ostale su mi naocCale
u autu.

Zlatan se nagle preko stola. Poruka glasi: "Kakav to zgodan

mladic?!?! Bojci, sve ces mi pricati!!! Pamet u glavu”
ZLATAN
Eeeeh... pa niSta. Sretan put i1 da

se javite kad stignete.
Gasi zvuk 1 sprema mobitel u torbicu.

BOJANA
A ti? Koga ti imas?
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ZLATAN
Kak mislis? Mislite?

BOJANA
Pa kad sam te vidjela samoga kak
stopiras, odmah sam pomislila: Eh
siroCek, otkantala ga je neka mala.

Zlatan se zamisli. Bojana pozove konobara koji produzi punih
ruku uz gestu da Ce se odmah vratiti.

ZLATAN
M-da. ALl ne.

BOJANA
Mi smo to, u moje vrijeme, radili
tak da bi Zenske stopirale, a onda
su frajeri, kad bi auto stao,
izletjeli 1z grma jer inacCe nitko
njima Cupavima ne bi stao.

Zlatan je 1 dalje sa sjetnim premazom preko lica.

ZLATAN
NisSta, Imam samo sestru. Mlada.

BOJANA
Blago ti se. Mora da je prekrasno
imati sestru.

ZLATAN
U Splitu zZivi. VeC se udala i
tako. ..
BOJANA
Pa koliko imasS godina?
ZLATAN
28.
BOJANA
Pa dobro, koliko je mlada?
ZLATAN
4 godine.
BOJANA
Ma nije to bas toliko rano... To se

vama cini tak.

Dolazi konobar.
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KONOBAR
Izvolite! IspriCavam se na Cekanju.

BOJANA
Ma samo bih Vas zamolila jedan
bokal hladne vode.
Konobar klimne 1 ode.

Bojana zastane da oprezno formulira pitanje. Zlatan
predosjeca pitanje.

BOJANA (cont’d)

A sestra... zna i1li ona?
ZLATAN
Pa zna sve Sto mislim 1 Sta zelim,
ali eto... Sad su sigurno stigli 1
uskoro pocCinje... dernek.
BOJANA
Jako su zabripnuti to budi
uvjeren... U CaCku je vjenCanje?
ZLLATAN
Beogradu.
BOJANA

Sigurno ti je mobitel prepun poruka
i.

ZLATAN
Prekasno. Imala je vremena
razgovarati.

BOJANA

Alil to Sto ti mama voli nekog
muSkarca, ne znaCi da ne voli tebe.
Dovoljno si veliki da to znasS i

sam.
ZLATAN

Ne bi otisSla za Srbina da me imalo

voli.

Bojana pruza Zlatanu ruku. Rukovanje kao mali performans.
BOJANA
Bok Zlatane, ja sam Bojana, Sta
mislisS odakle su moji?

Zlatan poteze ruku nazad.
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ZLATAN
Ma zaboli me, nisi mi mama. 111
tata.

Dolazi konobar s bokalom vode.

KONOBAR
Izvolite!

BOJANA
Zahvaljujem.

KONOBAR

Pizza se malo sasusSila jer...

BOJANA
Ma sve je u redu. Glavno da je
ukusna. Jako je fina!

Konobar se nakloni 1 odlazi.

ZLATAN
Uostalom nisi ti ubila mog tatu.

BOJANA
A ovaj i1z Cacka je? Zlatane, nece
ti on nikad biti tata, veC netko
tko voli tvoju mamu. Potpuno deseta
stvar.

Zlatan se povlacCi. Ne zeli dalje o tome veC uzima novi slajs
pizze.

(CONT.)

BOJANA
Koliko si mogao imati? Sedam?

ZLATAN
Devet!

Bojana se zagleda u Zlatana.

BOJANA
Hej, napravit ceS Sto mislisS da je
najbolje za tebe samo...bijes te
nece dovesti tamo gdje si Kkrenuo...
Mama ti ima pravo nastaviti
dalje...

Zlatan se nastoji pribrati. Bojana osjeti da "mekani'.
Prebacuje se na njegovu stranu.
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Krece Wake Up Alone (Amy Winehouse) 1 pretaCe se u sljedecCu
scenu preko radija.

BOJANA (cont’d)
SluSaj me. Radi Sto mislisS da
treba. Samo javi to onima koji te
vole 1 koji brinu za tebe. Barem
sestri. Krasan si mladic, lijepo
odgojen 1 sve...

Zlatan ju Cvrsto zagrli. Zabije joj glavu u rame. Bojana se
iznenadi, ali brzo mu uzvrati njeznim majcinskim dodirom.
Zlatan okrene glavu prema Bojaninom vratu. Poljubi ju
njezno. Pa opet malo viSe u Celjust blize uhu. Bojana zZmiri,
duboko diSe, ali ga prima za glavu i odmiCe prije nego Sto
je doSao do obraza.

BOJANA (cont’d)
Zlatane... Ovu danasSnju vozZnju sam
sanjala godinama. | tako predivan
sin ne moZe oticCi da ne pozdravi
mamu. Naprosto, ne ide.

Skrte suze teku niz lica oboje. Zlatana viSe lome jer im se
odupire. StisSCe zube i1 crveni se. Bojana je spokojnija. Grli
ga. Dugo. Ostaju u zagrljaju.

INT. VW GOLF NA CESTI. DAN

Nastavlja Wake Up Alone (Amy Winehouse) taman kad krene
vokal .

Zlatan 1 Bojana nastavljaju dalje put od Karlovca do
MoSCenice. Sunce je u padu. Grle kunja odostraga. Zlatan
pogleda Bojanu na suvozaCevom mjestu. Ima otvoren prozor i
rukom lagano leluja CeSljajucCi zrak prstima. Pogled joj je
ipak nisko na isprekidanim linijama.

ZLATAN
Bojana, te mogu nesto pitati?

Bojana se izvucCe iz svojih misli i pogleda Zlatana.

. ZLATAN (cont’d)
Sto to znaCi whit..._.drawle?

BOJANA
Kako?

ZLATAN
E sad, jesam ja dobro zapamtio:
W...i...th__._dra...wa..l Tako
nesto. Jel to nesSto engleski?
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BOJANA
Withdrawal?... Withdrawal je kao
napusStanje, odlazak, istup... A
koji je kontekst, mislim u
recenici. ..

ZLATAN

Ma nema konteksta. Samo with. ..

BOJANA
...drawal! Da.

EXT/ZINT. MOSCENICA - GOLF ISPRED KUCE. DAN

Sunce zapada. Golf je parkiran odmah uz kapiju. Pogled je na
trokatnicu bez fasade. Samo cigla i skromno dvorisSte.
Povremeno Grle zalaja. Zna da je doma. Bojana uzdahne i
konstatira:

BOJANA
Eto, tu smo ti mi. Ja, mlad sin i
Grile.
ZLATAN
Kako cemo?
BOJANA
Evo ovako... Nema smisla da te sad

netko vozi tamo vamo. Bezveze
kompliciramo.

ZLATAN
Pa mozZze me sin odvesti?

BOJANA
Feda? Ne, ne. On je sa mnom. Ali!
imam rjeSenje, na koje cesS
pristati. Samo pod jednim uvjetom!

INT. MOSCENICA - PRIZEMLJE. NOC

Grle ulazi prvi uzbuden Sto je doma. Odmah odlazi pozdraviti
i izlizati FEBU (31). Feda je kvadriplegicCar u
specijaliziranom lezaju. Gleda "Milijunasa'. Pristupa mu
Bojana u vrlo rutinski uhodanom razgovoru. Malo glasnije mu
prica.

BOJANA
Ej zlato!!! Stigla sam!
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FEDA
I-1-17

BOJANA
Zadar. Dobili su Mlados u finalu.

FEDA
Jes-am ti rekao.

Feda zamjeti Zlatana koji samo u nelagodi stoji u pozadini.

BOJAN
Trebao si se kladiti. Ali znasS Sta
je bilo? Pokradena sva lova od
kotizacija 1 svlacCionica od 3 tima.
Ludilo!

FEDA
Tebi?

. BOJANA
Sta bi meni. Meni sve vrijedno se
nalazi ovdje....

FEPA
NemaS. .. naocale!l
BOJANA
Pukle su mi! Jedno staklo... bas

dok sam bila kod Sladanine mame.
Nisam stavila lanCic oko vrata koji
si mi ti kupio za rodendan.

FEDA
Prije... 7... go-dina.

BOJANA
Pale su mi kroz prozor. Jel se
sjecasS u Udbini onog stana u
prizemlju?

FEDA
Da.

BOJANA
Eto, pukle. Sad sam naucCila svoju
lekciju i sad €u uvijek nositi
lanCic. Onda je medutim Zlatan
spasio stvar. Pokupila ga
autostopom i ko naruCen. Pa je on
sve vozio. Zlatan Feda, Feda
Zlatan!
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Zlatan samo klimne glavom malo nespretno jer ne zna kako da
pozdravi. Bojana odlazi Grli po hranu. On se sav razvesell.

5 BOJANA (cont’d)
Sta ceS$ popit?

ZLATAN
Moze vode.

BOJANA
Zlatan ide radit u NjemaCku. Mora
samo jedan poziv obaviti.

ZLATAN
Evo, minutu samo.

Predaje mu CasSu vode.

BOJANA
Jel bila Ruza? Hm?

FEDA
Je.

Bojana se vraca Fedi. U jednoj ruci fotoaparat, u drugoj
naocale.

- BOJANA

Cuj, nije bilo kupina, ali sam
uzela lubenicu, dobro? Samo se
treba opet ohladiti 1 to je fino
osvjezavajuce. A gle ovo.

Bojana stavlja potrgane naoCale na Sto se Feda pocCne
smijati. Isprekidano i specificno limitirano invaliditetom.
Bojana pronalazi slike.

BOJANA (cont’d)
SmijeSna mamal! ZnasS mene, luda
baba! Evo... pogle!

FEDA
Dragojla...

BOJANA
...Jarnevic. Tako je. A odmah preko
ceste je...

FEDA

Ovo je... Slavko Mihalic.
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BOJANA
Je sreco! Bravo! A Sta je Zlatan
mislio, reci Sta si mi rekao...

ZLATAN
Pa kao... majstor... za svijece(?)

Bojana 1 Feda se smiju kao da imaju neke
interne-Slavko-Mihalic¢ fore. | Zlatan se ukljuCi u veselije
1 zarazno smijanje.

FEDA
On je pisac 1 pjesnik.

BOJANA
I gore je citat koji sam sad
zaboravila? Zlatko jel si ti
zapamtio?

ZLATAN
Nisam.

Bojana daje Zlatanu mobitel. On preuzme i dalje drzeCi ekran
prema Fedi. Nastoji zoomirati alt je rezolucija slaba 1
tekst je neCitak. Bojana odlazi do police s knjigama.

BOJANA
I mislim da imamo negdje zbirku.
Mozda je tamo.

FEDA
C!

Zlatan pogleda u smjeru Fedinog pogleda. Odgovara na pitanja
i1z "Milijunasa™.

Maksimalna elongacija je drugim imenom:
a)Asimptota b)Amplituda c)Amitoza d)Algoritam
Bojana donosi Zlatanu knjigu.

BOJANA
Evo tu bi moglo biti.

Zlatan pomalo i1znenaden novim zadatkom.
BOJANA (cont’d)
Potrazi, a poslije ti je telefon
tu, pa zovi.

Zlatan prati Bojanu do blagovaonice. Grle se najeo pa odlazi
do Fede.
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(CONT.)

BOJANA

Ja idem do Ruzice po kljuC pa kad
zavrSis dodi van, bit €u kod auta.

(tisSe da samo Zlatan Cuje)
ZnaCi zvjezdicom na kraju
prikrivas broj. | nemoj da nisi
zvao. Sve Cu vidjeti.

(svima glasno)
Evo mene odmah. Pa-pal

FEDA
Pa... pal!

Izlazi Bojana. U tom trenu se Cuje Tarik Filipovic

TARIK FILIPOVIC
B) je.... toCan odgovor!!!

Feda egzaltirano izrazava znak nezadovoljstva krivim
pokuSajem. Grle lezi pored njega. Zlatan sjedne za stol u
blagovaonici dok se malo ne privikne na Fedu. Prelistava
poeziju Slavka Mihalica.

TARIK FILIPOVIC (0.S.)
Tko od navedenih likova ne pripada
seriji "Kuda idu divlje svinje?”

a)Veriga b)Paganini c)Veno d)Roko Prc

FEDA
D!

Zlatan lista zbirku. Cuje se Bojana kako razgovara sa
susjedom. Zlatan se dize pogledati kroz prozor. Stoje na
stepenicama osvijetljene lampom iznad ulaznih vrata RuZine
kuCe. Cvrce zrikavci.

TARIK FILIPOVIC (0.S.)
D) je tocCan odgovor!

Ovaj put se Feda razveseli Sto "vrati' Zlatana nazad na
iSCitavanje Mihalica. Lista. Lista. Zastane.

ZLATAN
Evo... mislim da sam naSao.

UCini mu se da je Feda previsSe koncentriran na kviz.
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INT. MOSCENICA - PRIZEMLJE. KASNIJE

Aplaus na tvu. Feda 1 dalje gleda kviz. Zlatan duboko
udahne, stisSce zvjezdicu 1 nateze zicu telefona. Jezik vrti
nervozno po gornjoj usnici. Dugo zvoni.

ZLATAN
Halo seko...

U dnevnom boravku Feda prati novo pitanje:

TARIK FILIPOVIC (0.S.)
Luzon je najvecCi otok:

a)Filipina b)Indonezije c)Malezije d)Kariba

FEDA
Al

Zlatan grize usnice 1 suspreze se od i1zljeva reakcija.

ZLATAN
HocesS ti reci mami ili...

Na sluSalici Cujemo odgovor jer se Cuje Zlatanova sestra
kako doziva mamu.

Napetost oko odgovora Tarik presjece s reklamnim blokom.
Feda pogledava u kutu oka u smjeru Zlatana u blagovaonici.
ProuCava ga. Vodi isprekidani razgovor s mamom. Sjeda nazad
za stol. Zica telefona je razvuCena do kraja.

Poklapa sluSalicu. Zvrndanje potraje. Smiruje se. Duboko
udahne. Odlazi do sakoa koji visi na vjeSalici. lzvlacCi
kuvertu. UnatoC nelagodi, odluCuje pristupiti Fedi.

ZLATAN (cont’d)
Ej. Ovaj...

TARIK FILIPOVIC
A) Filipini je toCan odgovor!

Feda se razveseli 1 glasno krikne.

ZLLATAN
Tvoja mama prodaje Golfa pa bih ga
ja kupio. Jel to u redu?

FEDA
. TisuCu... eural!



30.

ZLATAN
Vrijedi on 1 viSe.

Otvara kuvertu. Unutra je neka ceduljica koju stavlja u
dZzep. Broji osam puta po 500eura.

ZLATAN (cont’d)
Ja mislim da vrijedi 3.000 eura.
Jel to ok?

Feda razmisli 1 vrati pogled na TV.
FEDA
Dvi-je.

ZLATAN
Dvije tisuce? Ajmo se onda nacCi na
pola: 2.500? Evo stavit Cu tu. Bilo
mi je drago.

Feda samo zamumlja. Zlatan ostavlja 2.500 eura uz njegovu
lezaljku. Odlazi po knjigu.

TARIK FILIPOVIC (0.S.)
Dakle, Ebola je dobila ime po:
gradu, planini, spilji il1 rijeci?

FEDA
D! ... Ri-jeci.

Prije nego izade diZe rastvorenu zbirku. Cita.

EXT/ZINT. MOSCENICA - GOLF ISPRED KUCE. DAN

Zlatan izlazi iz kuce. Obukao je sako. Odlazi do Golfa na
koji se veC Bojana naslonjena. Ima neke nove naocale.

ZLATAN (0.S)
I sve Sto je sada bit Ce samo
proslost.

BOJANA
Ruza mi dala svoje. Preko vikenda.

ZLATAN (0.S)

Nitko od nas ne zna Sto ga sutra
Ceka.

BOJANA
Jesi?

Zlatan klima glavom.
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BOJANA (cont’d)
Eto, jel bilo toliko teSko?

Daje kljuCeve golfa Zlatanu.

ZLATAN
Je.

BOJANA
Neka. Dobro si napravio.

Zlatan sjeda u auto. SpuSta prozor. NamjeSta si vozacCevo
mjesto. Bojana se podboCi.

- BOJANA (cont’d)

Cuvaj ga. Da barem_josS 3 godine
izvuCe. Ako Ce te Svabe uopce
pustiti s njime...

ZLLATAN
Vidjet Cemo.

Pruza joj 1000 eura. Bojana automatski odstupi od auta kao
vrag od tamjana.

BOJANA
Ma nema Sanse! Dogovor je dogovor!
Jesi zvao mamu? E!

ZLATAN
Pa nije to basS vrijedno 1000 eura.
BOJANA
Tocno se vidi da si glup. Mlad i
glup.
ZLATAN
Barem 5007?
BOJANA

Vojzi! Vucibatino jedna...
Zlatan skupi kriz 1 Krunicu.

ZLATAN
Uzmi barem ove stvari.

BOJANA
A ne ne. Jesam zadrta i
praznovjerna, ali to mora tu biti.
Auto je star.
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ZLATAN
Ali ja znam s mjenjacCem.

BOJANA
Mali! Pamet u glavu!
Sretno i1 Cuvaj se!

ZLATAN (0.S)
A sreca je mozda odmah tu, kraj
tebe. ..

Golf se isparkirava dok mu Bojana mase. Trubi im za zavrsni
pozdrav. Odlazi niz ulicu.

ZLATAN (0.S) (cont’d)
...n1 zauvijek proSla, ni tako
daleka. ..

-KRAJ-
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JAN (24.) 1 VEDRANA (27.) sjede na natkrivenoj terasi u
mirnome kafiCu. Sunce je veC visoko. Repertoar narodnog
radija je tih ali perzistentan. Nasred kafica je biljarski
stol oko kojeg kruze lokalni derani sa Stapovima. Jan
proucava podatke na bus-kartama. Vedrana drzi glavu u
rukama. RazbaruSena kosa prilijepljena uz znojno celo,
nateknutih podoCnjaka, ispucalih usana s Monroe piercingom
ruka u zavoju. Izmedu nogu nakupila je lokvicu sasuSenih
pljuvacki. One friske se cijede u procjepu drvenih gredi.
Jan pije kavicu, a Vedrana je popila vodu 1 ima neotvoreni
gusti.

JAN
Kad popijemo mozemo iCi negdje malo
ispruziti se u hladu...

Otvara joj flaSicu soka od ananasa. 0d neugodnosti se vraca
studiranju putne karte.

(CONT)

JAN
Ako ceS htjeti. Kako ti paSe... Sad
je negdje tek krenuo iz
Dubrovnika... oko 4-5 bi trebali
biti sticCi, ovisno...

Konobar prima narudzbu od stola pokraj. Kad prode Vedrana ga
krajnjim naporom i nacCetim grlom upita:

VEDRANA
Imate Slaga?

KONOBAR
Ima. Za sok jel?

Vedrana samo klimne glavom.

KONOBAR
Evo stavim Vam.

Uzima joj sok i CasSu i odlazi.

JAN
... HoceS neSto mozda pojesti?
Vidio sam tu nize pekaru.

VEDRANA
Nemam para.

JAN
Imam ja.



Do njih dolazi Vita (21.) sa susjednog stola. S mobitelom u
ruci.

VITA
Izvinite, samo da...

Vita uzima meni da pogleda naziv kafiCa. Zvoni joj mobitel.
Ringtone "Valerie™ Amy Winehouse. Vita se poCne obzirno
udaljavati.

VITA (cont’d)
Ej, taman tipkam....

Odlazi ispred kafica. Dok Vita pricCa iz daljine Jan nastoji
iz Vedrane izvuci zelju za dorucak.

JAN
Neko pecivo? Slanac? 1li ne znam,
lisnato? HoceS slatko? Slano?

Vedrani kao da je sve teZe 1 muCnije progovoriti.

VEDRANA
Mladenka bira 1 ovaj put!

Oboje prasnu u smijeh. Onaj 1z duSe koji ostavlja bez daha.
Interna fora je povratila malo klonulu Vedranu.

VEDRANA
Ja bi mozda kebab. Il1 hamburger.
NeSto masno.

Dolazi konobar sa zZutim sokom povrh kojeg pluta Slag.

JAN
Ako nema?

VEDRANA
Onda Cizburger. Ali baS bi kebab.

Jan krene. Mimoide se s Vidom koja se taman vraca unutra na
kavu koju joj je konobar posluzio. Na ugibaliSte pred
birtijom parkira bus s velikim natpisom "'Sibenik™. 1 joS
jedan iz kojega izlaze mladiCi u sportskim SuSkavcima.
RasprSe se po parkingu, kafiCima 1 zahodima. Za to vrijeme
Vedrana prstom grabi Slag s povrSine. U birtiju ulazi
rukometni tim juniora: "Mladosti™ - pisSe Im na ledima
SuSkavaca. Upecatljivi su jer je previSe vruce za duge
rukave.

Vedrana ih uoCi i poCne se grcCevito smijati. Zamjeti je
jedan mladic.



MLADI RUKOMETAS
Vedrana?

INT. BUS. DAN

U popunjeni autobus uletava Vedrana. Slobodno mjesto pronade
pokraj starije gospode koja spava ali nastavi dalje. Kad je
do kraja busa shvatila da viSe nema slobodnih mjesta se
vratila na to. Ogledava oko sebe.

INT. BUS. DAN

Bus se vozi. Kroz prozor vidimo Jana kako odlazi od fast
food restorana.

KONDUKTER
Tko je novi?

Vedrana se ne javlja. Pozorno prati situaciju.

KONDUKTER
Tko je usSao? Jedan je viSe.

Kondukter se krece izmedu redova prema Vedrani. Ona se
ogledava oko sebe. Tapkanjem putnika do sebe tjera ga da
skine sluSalice. Vedrana ne zna basS Saptati.

VEDRANA
Sorry, jel te mogu zamoliti da mi
kupis kartu?

PUTNIK
Zasto bi ti ja kupio kartu?

VEDRANA
Pa vratit Cu ti. Nisam stigla do
bankomata lIsuse.

PUTNIK
Plati karticom, moze se.

VEDRANA
Kakav lik jebote...

OkreCe se i1za sebe.
VEDRANA (cont’d)

Sorry frende he,he... imate
sluCajno para za kartu?



PUTNIK 2
Jesi ti ona s Talenta?

VEDRANA
Jesam.

PUTNIK 2
Ajde mi ga popusSi pa ti platim do
mora.

Vedrana je toliko loSe da joj glava vec lagano klone.

KONDUKTER
Alo mala, tiket?

Dva mjesta iznad Vedrane se diZe ruka koja poziva konduktera
da plati Vedraninu kartu. Vedrana ne Cuje njihov tihi
razgovor, ali vidi da je njen prijevoz placen s 200 kn uz
vraceni ostatak. Vedrana ne uspijeva vidjeti lice
"dobroCinitelja™ od visokih sjedala. Kondukter odlazi. Vidi
jedino stari smedi kofer i1znad sebe.

VEDRANA
Hvala stricek!
INT. BUS. DAN. - KASNIJE
Na maloj stanici uz cestu stoji autobus. Vedrana se budi i
pogledava kroz prozor boCnu stranu busa. Dignut je poklopac
s koferima. Ono Sto vidi je stari smedi kofer na asfaltu.
DiZe pogled 1 vidi da "dobroCinitelja"™ viSe nema. Automatski
se ustaje 1 i1zlazi van.
EXT. AUTOBUSNA STANICA. DAN
Vedrana izlazi i autobus odlazi. Ostaje sama pa ode
provjeriti u betonskoj Cekaonici. Nema nikoga. Odlazi piSati
iza zidicCa.
EXT. 1ZA ZIDICA. DAN
Vedrana pisa i gleda pred sebe. Cita grafit na zidicu.
GRAFIT:
We coulda never had it all

We had to hit a wall

So this is i1nevitable withdrawal



Iz daljine Cuje trubu auta. Dize pogled i vidi dzipca koji
na ugibaliStu s druge strane staje covjeku koji joj je
platio kartu.

Vedrana se nastoji skoncentrirati na piSanje.

Opet se pali se auto 1 tihi zvuk motora postaje sve glasniji
sve dok auto ne dode pred Vedranu. Dzip Hrvatske gorske
sluzbe spaSavanja (HGSS). Okrece se u njen smjer kako bi
covjek na suvozacevom mjestu bio prvi do Vedrane. SpuSta
staklo.

VEDRANA
Vi ste mi platili kartu?

COVJEK
Jesam.

Motri prosijedog Covjek u ranim Cetrdesetima. Ni po Cemu
upecCatljiv.

COVJEK (cont’d)
A gdje Vi idete?

VEDRANA 5
Svejedno... brijala sam do Sibenik.

COVJIEK 5
Pa imali ste kartu do Sibenika.

VEDRANA
Sorry frende. Nisam skuzila.

COVJEK
Mozemo Vas povesti. Ali prvo moramo
stati na jednom mjestu.

VEDRANA
Kak god. Ne Zurim.

Ulazi u dzip na straznje mjesto i1za njega.
VEDRANA (cont’d)
Kaj idemo nekoga spasiti?
INT. RESTORAN UZ RIJEKU. DAN
Na terasi za velikim stolom za objed je samo Vedrana. VeC je
popila gusti sa Slagom koji ostaje razmrljan po CaSi. Osvrce

se oko sebe. Uokolo objeduju obitelji 1 druge grupe i
parovi. Dolazi konobar.



KONOBAR
Brudet od Skarpine i1 ugora s
palentom?
VEDRANA
Tamo.
KONOBAR
I cheeseburger... Dobar tek!

Vedrana navali. Vidi Covjeka s druge strane rijeke, preko

mostica. Predaje GSS-ovcu kofer kojega je vukao sa sobom.

Vedrana mu dovikne punih usta dovoljno glasno da prestrasSi
Citavu terasu.

VEDRANA
Stiglo je! Klopal!

Vedrani stizZe poziv.

VEDRANA (cont”d)

Javio ti je Seki?... Halo? ... A
gdje to? (nagla promjena
raspolozenja) U OmisSu?... A tko si
ti? ... M-hm.... 1 Sta da ja sad
radim... Pojma nemam, nisam kurca
znala ni da je u OmiSu... Fakat
stara...

Automatski kako je poklopila krene motati cigaretu.

INT. RESTORAN UZ RIJEKU. DAN - KASNIJE

Vedranin tanjur je samo nacet ali je veC zabila salvetu u

zmrvljeni cheeseburger. Iznimno je loSe volje. Tipka poruku
vrlo usredotoCeno.. MuSkarac toca kruh po brudetu. Ostalo mu
Je dosta zganaca. On osjeti poglede po sebi. Prekida tiSinu.

MUSKARAC
Sigurno necCete probati? Ja viSe
stvarno ne mogu.

VEDRANA
Radije bi povratila nego to
probala... Jeste spasili koga ste
trebali?

MUSKARAC

Poma je malo prekremasta za moj
ukus ali nekome paSe.

Vedrana ga gleda kako toCa brudet. Ima vjenCani prsten na
ruci.



VEDRANA
VeC izgleda kao rigotina...

Vedrana vadi duhan 1 krene motati cigaretu. Muskarcu dolazi
poziv. Automatski se ustaje sa stola 1 odlazi...

MUSKARAC
Halo. Ne mogu sutra, ne...

Odlazi van terase, Vedrana ga viSe ne Cuje ali ga vidi kod
mostiCa gdje je i neka vrtna dekoracija. Vedrana lizne duz
cigarete pa si zapali. Nakon poduzeg sluSanja s druge
strane, musSkarac pogleda na sat, pa fustriran prode rukom od
potiljka prema licu, guzva Celo. Dobiva informaciju zbog
koje dize pogled pa ponudi prijedlog. Pao je dogovor.
Poklapa. Vraca se za stol zZurno kao da hitno treba Vedranu
pa ju pita dok se namjeSta sjesti:

5 MUSKARAC (cont’d)
Sto Cete u Sibeniku?

VEDRANA
Pjevati.

MUSKARAC
Gdje?

VEDRANA

Vidjet Cu. Znam jednu birtiju.
Trebali smo tamo nastupati...

INT. AZIMUT. DAN.

Razgovor se nastavlja ali prizori su buduCi, u predvecCer.
Vedrana na Sanku birtije razgovara s konobarom. On doziva
vlasnika s kojim Vedrana dugo razgovara. On joj neSto
pokazuje okolo bine i1 one jukebox automate. Vedrana
pretrazuje arhivu.

MUSKARAC (V.0)
Kada to?

VEDRANA (V.0O)
Ma sutra, kao, ali to je, kao
otpalo pa sam, ne znam ono idem
vidjeti - APP!

MUSKARAC (V.0)
To nastupate sami ili id
nekim?

ete s



VEDRANA (V.0O)
Ma trebali smo kao band nastupati,
ali smo juCer sjebali i ono -
rasulo! Jebiga! All ja bi probala
solo ono pa vidjet kaj bude!

EXT. SIBENSKA KALA. DAN

Nazad ''u sadasnjost'. Razgovor se nastavlja. Vedrana koristi
slamku kao ZliCicu za Slag.

MUSKARAC
Ne brinu se za Vas?

VEDRANA
Tko?

MUSKARAC

Ne znam. Netko. Ostatak grupe?

VEDRANA
Ma tko buraz? Pa ne znaju da idem.
Ja sam kao kriva za sve, ono Citavu
jebenu turneju, a gle me i1pak idem
probati a drugi su se odma
pokupili...

MuSkarac uzvrati kurtoazno osmijeh. ZavrSava s brudetom.

VEDRANA (cont’d)
(cont.)
A zakaj pitate? Bi me doSli Cut?

MUSKARAC 5
Mozda... Ipak moram do Sibenika.

Vedrana mu daje high five. Pomalo je edgy i1 otresita.
MuSkarac uzvrati neodluCno masnim prstima.

VEDRANA
Ma to frende! JosS ak mi sredite
neki smjeStaj, ubacim vas free.

MUSKARAC
Moramo prvo prijevoz srediti.

Vedrana brise ruku o stolnjak.

VEDRANA
Ma zajebavam Vas. Nema upada, ali
mi morate drzati fige da popuste
jer inace nemam gdje spavati.



Vedrana se cereka svojem boemskom planu.

INT. AZIMUT. NOC.

U kafiCu je svega par stolova puno. Generalno je poluprazno,
dok je plesni podij potpuno prazan. Vedrana namjeSta
mikrofon. Skrola po laptopu 1 namjeSta si monitor. Ima tremu
lagano, viSe kao neizvjesnost. A sama pomisao na
karaoke-koncert joj ne skida osmijeh s lica.

EXT. TERASA AZIIMUTA. NOC

Vanjska terasa kafica je prepuna. Zamor ljudi za stolom i
okolnih koji Secu rivom. Nadglasa ju prvi tonovi ska pjesme
Specialsa u Vedranovoj izvedbi. Dio prisutnih na terasi
odlazi vidjeti Sto se zbiva unutra.

INT. AZIMUT. NOC. - SEPARE/SANK

Kafic je pun. Bilo je Cak i ljudi na plesnom podiju.
Atmosfera je zagrijana. Glasnim aplauzom Vedrana zavrsSi
stvar. OpuStena je. Na sceni kao riba u vodi.

Covjek sjedi na ispraznjenom djelu kafica tj. Sanka jer su
se ljudi uglavnom skupili pred binu. Cita poruku na
mobitelu: "Sutra sam dole oko 11, pa se mozemo nac odmah.
Adresa je..."

VEDRANA (0.S.)
(u mikrofon)
Ajme strava! Ljudi jebeno, fakat,
svaka vam Cast!

INT. AZIMUT. NOC. - PODIJ

Na sceni je par praznih pivi, ali Vedrana bi bila vesela i
bez njih.

VEDRANA
(u mikrofon)
Ajmo probati jednu... nema je tu pa
Cu trebati vasu pomoC. ldemo iz

grla.

S mikrofonom krene prema Covjeku. Ne saplice se o kabl veC
barata njime vrlo vjesto. On odgovara na poruku ali taman mu
Vedrana uvaljuje svoj. UkljuCuje kameru. Bez mikrofona samo
njemu:
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VEDRANA (cont’d)
Ajde snimi mi ovu stvar. Ovdje
stisnes.

Odlazi nazad na binu.

VEDRANA (cont”d)
(u mikrofon)
Ritam je sve, ajmo. | pjevajte
jasno, tko zna.

Vedrana krene pljeskati specifiCan ritam. Uskoro joj se
prikljuCe i1 drugi iz publike. Kad su viSe manje svi
pohvatali, Vedrana krene s harmoniziranjem glasa. Covjek
snima.

**x* Ova snimka Ce se pokazati u iduCoj priCixx*x

INT. SANK AZIMUTA. NOC.

Vedrana prouCava kraj snimke. Znojna je i dosta pijana. Malo

gleda snimku, a malo stavlja na uho jer ne Cuje od glasne
muzike koju sad pusStaju.

VEDRANA
Haha! Jebeno! InaCe mrzim mobitele
na koncertima, ali ovo mi fakat
znaCi pun kurac! Fala! Fala
Falal. ..

Covjek Suti i samo pije svoju pivu. Nije mu lode, ali str3i
u ovakvom okruzenju.

VEDRANA (cont”d)
I jos, pazi -

Vadi kljuC iz dzZepa.
(CONT.)
VEDRANA
imam gdje prespavati! Neka sobica,
nize niz ulicu.

COVJEK
Ma nisam ni sumnjao. Svaka Cast!

VEDRANA
Mogu Vas neS pitati?

Covjek joj se okrene i klimne.
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VEDRANA (cont”d)
Jesam bila dobra?

COVJEK
Krasno pjevate, zbilja. Stoji vam
scena. ..

Vedrana spusSta pogled, nasmije se.

VEDRANA
Kak ste Vi smijesni...

MuSkarac nastavi piti. 1 dalje ima prsten.

Vedrana ga primi za natkoljenicu. Covjek joj samo odmakne
ruku. Vedrana se osmjehne i popije svoje pice. Sute dugo i
zure u ogledalo preko puta Sanka.

TIP
Upad je bio free pa reko da barem
ovako platim...

Vedrani pristupi neki tip, vrSnjak. Ljetna kosSuljica, gym od
proljeca. Tura joj koktel u ruke. Dosta je naglog pristupa.

VEDRANA
Oho!

TIP
Jebeno pjevas stara moja, brutalan
glas!

VEDRANA

Hvala ti, samo danas ne bi mijeSala

ak me razumujes. ..
Ostavlja koktel prepunjen slamCicama i kiSobrancCiCima na
Sanku. U njega Covjek zuri dok mladci razgovaraju.

TIP
(Sankeru)
Jure! TocCena (piva)!
(Opet Vedrani)
To te mama ucCila da ne uzimasS od
stranaca?

VEDRANA
Da mama nije primala od stranaca,
danas mene ne bi ni bilo.

Oboje se smijulje neukusnoj fori. Vedrana Cak i malo
previSe. Naginje se prema tipu. Dotakne ga. Muzika se
poglasnjava, ostaju primaknuti i1 viCu si na uho.



TIP
Luda si ko batinal! Ono... znam te s
telke al1 to je jedno, a ovako
uzivo, bez playbacka 1 ovo ono,
jednom rijec: brutalno!

VEDRANA
Ti si glazbeni producent?

TIP
Nisam ali, moj stric ima studio,
snima ton za reklame 1 svasSta...

VEDRANA
A da? Imas mozda neki prijedlog?
Neku 1deju?

TIP
Pa gle, mozeS mi poslati snimku i
ja mu...

VEDRANA
(glasno)
Kako jeeeftinooo!!! Kako
Jeeeeftino?!? BarisS me preko
strica?!

TIP
(smijulji se)
Ne ozbiljno, radio je sa svim...
VEDRANA

Aj ne seri! Pa Sta CeS mi onda ti?
Posaljem njemu!

Tip se smijulji. Zuri u pod izbijenih karata.
(CONT.)

VEDRANA
I Sta ti se joS svidjelo na meni
osim glasa?

TIP
Pa ono, sve! Komplet!

Vedrana mu se priblizi, podriva cheesy flert. Stize joj
piva. Praznu konobar uzima kraj Covjeka koji svoju joS
ispija. Koktel se orosio.

VEDRANA
No reci?! 1 glas i1 stas?
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TIP
Full paket hahahal!!

VEDRANA
I t1 bi taj paket malo prodrmao?
Ha? Da vidiS Sto je unutra?

TIP
Ohoho, pa ne znam, reci ti meni?

VEDRANA
Ja da ti kazem? Pa velik si ti
deCko, valjda znas Sta hoceS?

Tip se opet smijulji. Vedrana nastavlja podbadati.

VEDRANA (cont’d)
Htio bi mi pokazati striCev studio?

TIP
Moze, ali on ti je malo van grada.

VEDRANA
Tim bolje..._Pa ja sam zbilja
sretnica... E pa u to ime!

Vedrana posegne za kriglom ali ju prije dohvati Covjek koji
Jju izljeva u sudoper.

VEDRANA (cont’d)
Hej!!1! Koji ti je kurac?

TIP
Dosta ste popili...

VEDRANA
Ti CeS mi reci?!?
TIP
Ej prika?! Imamo problema?
Covjek samo gleda ispred sebe. Ledima je okrenut dvojcu.

_ TIP (cont’d)
Halo? CujeS? Ko ti je ovaj?

VEDRANA
Daj pusti, Cekaj... (priblizava se
Covjeku) Fakat, Sta je ovo bilo?
Ha?
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TIP
Ti to caca?

VEDRANA
Nije mi to caca! Budalo jedna!

TIP
Ajmo onda, pusti Supka da truli...

VEDRANA
(Covjeku)
SluSaj, ako zZelisS izigravati viteza
vrati se zeni.

Covjek ju gleda a onda uzima koktel i proljeva ga po tipu.
Nije to koSulja ispod 300 kn. Ovaj nasrne na njega 1 zatucCe
ga ispod Sanka. DosSlao je i ostatak druStva. Nije Covjek
pruzio bog zna kakav otpor.

INT. GOSTINJSKA SOBA. NOC

Otvaraju se vrata malog apartmana s dva kauCa na
razvlacenje. Vedrana uvodi Covjeka koji je gadno zatucCen.
Preko volje Vedrana ga polaZze na jedan od kauCa. Tetura
pijano do frizidera izvaditi leda. Covjek je u mukama
ispruziti se u horizontalu. Vedrana trese kockice leda i
stavlja 1h u krpu te zamata. Sve obavlja u Zurbi i1 s
otvorenim ulaznim vratim, a zarulja iz hodnika je jedini
izvor svijetla.

COVJEK
(u bolovima)
Kurvo... obicCna...

5 VEDRANA
Sta si rekao?

COVJIEK
Jeftina kurvo!

VEDRANA
Ma napusSi se kurcine mlohave!
SeljacCino jedna...

Baca improvizirani oblog po njemu. Kockice leda se razlete
po parketu. Vedrana uzima svoje stvari i1 krene ali zastane
na vratima.

VEDRANA (cont”d)
Dobro ti je rekao. BasS si jadan.
Luzer nedojebani.
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Vedrana izlazi van i zalupi vratima. Cuje se prebiranje po
kljuCevima i1 pokuSaj pogadanja brave. Napokon zakljucCava
Covjeka u mraku.

INT. GOSTINJSKA SOBA. DAN.

Jutro. Vedranu budi priguSeni glas Covjeka koji dopire kroz
prozor. DizZze se s kauCa. Bosa zahvaca lokvice vode po
parketu od sinocnjih kockica leda. Kroz prozor vidi Covjeka
kako razgovara na mobitel u dvoristu ispred zgrade. Otvara
prozor.

EXT. DVORISTE. DAN.

Covjek sjedi na klupici u dvoridtu. U potko3ulji je pa se
naziru ogrebotine i1 masnice. Podljevi iznad oka su
nabubrili, a ljubiCasta se boja prenosi i na Zarko krvave
kapilare sa strane oka. Nadglasava se s cvrcCcima.

MUSKARAC
Ok... znam za onoga s plasStom.
Moram vidjeti jel imaju, ali imas
vec onog na daljinski? Onaj s
zelenim maCem?... Ajde dobro, i
sluSaj baku do tada... Pa-pal!

Pridruzuje mu se Vedrana puzavim korakom i s naoCalama preko
glave. Mamurna je, ali ne kao u Kninu. Distancirana je prema
muSkarcu. Razgovaraju odmjereno i1 promisljeno.

MUSKARAC (cont’d)
Jutro!

5 VEDRANA
Sta radite tu?

MUSKARAC
Evo i1dem.

Ispija kavu, ali ne do kraja. Ostalo proljeva u bascu.
Ustaje; TesSkom mukom.

- VEDRANA
Cemu one pare na stolu?

MUSKARAC
Za smjeStaj. Gazdi sigurno nije
bilo drago.
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VEDRANA
Ne zna da ste ovdje. A lovu si
uzmite, nisam kurva. Jel...

MuSkarac uhvati Vedranin podrugljiv ton. Klima
glavom koliko mu bolni vrat dopusSta.
Ne zna kako da poCne pa ga Vedrana preduhitri.

VEDRANA (cont’d)
Nismo spavali skupa i1li neSto... a
Sto ja sa sobom radim je moja
stvar. A s parama se neS ispricati!

MuSkarac Sutke krene nazad u apartman. Vedrana se premisSlja
kojim pitanjem da otvori kao da trazi toCnu kartu za Stih.

5 VEDRANA
Sta vi uopce radite ovdje?

MuSkarac ulazi unutra.

INT. GOSTINJSKA SOBA. - KUHINJA. DAN.

MuSkarac pere svoju Salicu a onda uz mnogo prevrtanja skida
prsten s prsta. Vidimo na stolu u blagovaonici 200 kn ispod
pepeljare. Uzima sunCane naoCale, kljuC s brojem 114 i
kljuCeve s privjeskom Spidermana.

MUSKARAC (0.S.)
Idem. Trebam se odjaviti, vratit
kljuCeve 1 natrag u Zagreb.

Opet izlazi.

EXT. DVORISTE. DAN.

Vedrana ga prouCava puna pitanja. TeSkom mukom oblacCi
koSulju koja je bila preko stolca. Vedrana mu u konacCnici
priskoCi u pomoc.

VEDRANA
NeCete me niSta pitati?

MUSKARAC
Necu.

Odlazi. Vedrana dugo gleda u daljinu. Blago zamahuje kao u
nevjerici.



EXT. NA PARKIRALISTU. DAN.

Na Citroen C1l naslonjeni su muSkarac 1 Vedrana.

Salje snimke sinoCnjeg nastupa.

Odmahne.

OdmicCe se

VEDRANA
Koliko je dosSao hotel?

MUSKARAC
450.

VEDRANA

Jeste im rekli da niste tamo
spavali?

MUSKARAC
Nema to veze s njima. A 1 da sam
rekao svejedno moraju sve presvuci
1 oprati.

VEDRANA

Nismo nigdje isSli. JucCer.
MUSKARAC

To je VaSa stvar.

VEDRANA
Sam kazem. ..

17.

Vedrana

od auta protegnuti, vraca se s novom temom.

VEDRANA (cont’d)
Al Cek, ovo je Vas auto, ali nemate
kljucCeve?

MuSkarac ju promatra, pa odluCi samo klimnuti glavom. U
daljini promatra kako pristiZze na 20-ak metara ispred njih
drugi auto. Vedrana se zagledala u njegove podljeve.

VEDRANA (cont’d)
A znate, sliCna stvar se dogodila u
Vodicama gdje smo kao nastupili.
Bilo je neko sranje ovo ono iii...
tipa samo platno biljara je ispalo
5 soma kunal!l!l!

MuSkarac samo gleda Sta Ce ovaj u autu. VozaC samo zatrubi i
upali sva Cetiri. MuSkarac odlazi do njega. VozaC ne izlazi
van. Razgovaraju preko stakla. Valentina i1h promatra.
MuSkarac drzi distancu, ne naslanja se bliZze vozaCu. Vedrana
vadi mobitel. Tipkanje poruke prekine povratak muskarca.
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OtkljuCava auto i otvara gepek. Unutra je oprema za
fotografiranje. Vedrana isto zamjeti. Ima 1 neSto muske
odjece koju izbacuje na cestu. Zatvori. Ulaze u auto.
MuSkarac prije ulaska mora udaljiti sic da uopCe stane u
auto.

INT. CITROEN C1. DAN

VEDRANA
Jebena oprema! PokuSala sam dva
puta upisati fotografiju. Stari je
ostavio gro analognih fotica.

U autu muSkarac joS namjeSta sic. SpuSta ga pa shodno tome
namjesSta retrovizore. Skida sunCane naoCale da bolje vidi.
Na srediSnjem retrovizoru visi makrame s visecCim puSlekom
lavande. Skoman natpis_"Explore™"™ zataknut u aranzmanu.
Vedrana sve promatra. Covjek je namjestio vozacCev sic pa
pogleda ispred sebe.

COVJEK
Nisam mlohav.

Pogleda u Vedranu da vidi je li joj jasno. Pored njih u autu
zastane Covjek koji je muSkarcu predao kljuCeve auta.
Pregazio je odjeCu na podu. SpusSta staklo. Vidi se da mu je
neugodno. Povremeno mu pogled padne na Vedranu, ali uglavnom
je koncentriran na kvrge i1 podljeve na Covjekovom licu.
Konacno i on spuSta staklo.

NJEN KOLEGA
Jel ima Sta?

MuSkarac samo odmahne glavom.

NJEN KOLEGA (cont’d)
Sigurno? U sivim koferima?

MusSkarac opet odmahne, ali 1 doda.

MUSKARAC
Samo odjeca koja nije moja.

Lik ne trzne na to, ali ni ne vjeruje da nema opreme u autu.

NJEN KOLEGA
Hm... ajde... onda jedan dan bi
doSao netko iz redakcije, i1ducCi
tjedan ili kako vec... da pokupi
--- po opremu ne. To je sluzbena
oprema od firme, tako da... Jel to
ok?
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Ovaj put muSkarac klimne. Pali auto 1 krene dizati staklo.
Krene glazba s CD-a: hits vol.16. VozaC samo neuvjerljivo
potvrdi klimanjem 1 nastavi dalje. Citroen se isparkirava.

VEDRANA
Novkovic? To je tvoj ukus?

MUSKARAC
Stavi Sta hoces.

Citroen samo produZi.

INT. CITROEN C1. DAN

Vedranu probudi zatvaranje vrata. MuSkarac je i1zaSao. Auto
je parkiran uz cestu. Vedrana se osvrce oko sebe ne bi li
skuzila gdje je. Otvara pretinac ispred sebe. Ulosci 1
tamponi .

VEDRANA
No jebeno.

EXT. UGIBALISTE UZ CESTU - OKOLICA GRACACA. DAN

Izlazi 1 Vedrana. Vidi da muSkarac neSto kupuje kod Standa
uz cestu. 50ak metara od mjesta gdje su stali. Tek sad
uoCava da auto ima naljepnicu "beba u autu'. Pogleda ispred
sebe a muSkarac nosi aranzirano cvijece.

VEDRANA
(za sebe)
Dobro koji kurac!

MuSkarac baca cvijeCe na straznje sjedalo kao da je
kiSobran. Vracaju se u auto. Uglavnom, nije za Vedranu.

MUSKARAC
Trebate na WC?

VEDRANA
Ne.
INT. CITROEN C1. DAN
VEDRANA

Zasto se skidamo? Rekli ste da
idemo drito za Zagreb!



MUSKARAC

Moram prvo neSto obaviti.
VEDRANA

Gle... Htio ste me samo pokazati

frendu, jel to? Ono, veliki jebac!
Malo avanturice, al ti se nije
digao. Kuzim. Daj mi samo reci koji
je plan? Ovo s cvijecem i Citavo
ovo sranje? Jer ovo je vec malo
creepy.

MUSKARAC
Mogu Vas ostaviti na krizanju.
Jedino, mogli bi Cekati duze nego
Sto meni treba da ovo obavim.

VEDRANA
Gle, jebe mi se Sto imasS zenu, bila
sam s ozenjenim likovima, ali ne
kuzim igrokaz...

MUSKARAC
Stanem ili idemo?

VEDRANA
Vozi. Ali ne kuzim.

EXT. KANJON ZRMANJE. DAN

Po serpentinama se spusta Citroen kanjonom do rijeke.
Parkira na makadamu.

INT. CITROEN C1. DAN

TiSina u autu. MuSkarac skuplja Zenine stvari.

MUSKARAC
Hocete malo van?

. VEDRANA

Sta Cu vam ja? RijeSite to sami.
MUSKARAC

Nema nikoga. Ako hocete malo na

zrak. Ima lijepih prizora.

Izlazi i Vedrana.

20.
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VEDRANA
SluSajte, ja ne znam Sto morate
rijesiti, ali ja nisam faktor,
onak... jel me kuzite?

MUSKARAC
Niste da, kuzim. Uzmite samo CD-e,
molim Vas. Sve.

EXT. PRIRODA UZ ZRMANJU. DAN

Voda Zubori, pticCice cvrkucu. MuSkarac vodi Vedranu uz
korito rijeke. Prohodnost po kamenju otezavaju i1 stvari koje
svatko nosi u rukama. lza ugla doCeka ih mali improvizirani
punkt lampaSa na betonu namijenjenom za roStilj. MuSkarac
stavlja cvijece uz sliku supruge. Stavlja i njenu torbu i
odjecu.

MUSKARAC
MozeS tu staviti CD-e. Pokupit Ce
ih skupa s lampaSima.

Vedrana samo nijemo odlaze pune ruke CD-a. Zagleda se u
sliku. MusSkarac odlazi blize rijeci. Vedrana ga promatra s
leda. On 1z dzepa vadi prsten 1 baca ga u Zrmanju. Vedrana
mu se pridruzuje. Gledaju skupa u tok Zrmanje.

MUSKARAC (cont”d)
Prosli vikend je imala hitan
zadatak snimiti negdje blizu Pazina
dvoglasno folklorno pjevanje...
zborsko! To ima basS neka istarska
ljestvica 1 tako...

Spusta se popipati vodu.
MUSKARAC (cont’d)
(viSe za sebe)
Uuu pa to je ledeno... Hitni zadaci
su postajali sve ucCestaliji i1 eto.

Oboje zure u rijeku.

MUSKARAC
Uvijek me zezala da ulazim ko
starac u more... rijeku, Stogod...

Onako polako, namakajucCi se, ruke,
pa malo eee to! Znao bi ulaziti
Citavu vjeCnost. A tvojih godina
smo bili. OsuSio bih se dok bi sve
namocCio.



Lagano odlaze.

- KRAJ -

VEDRANA
A kaj je skocila?

MUSKARAC
ZnaS kakve je lastavice radila? Ko
profi... Sad je veC traze dole kod
uSCa... Ja sam obavio Sto sam
trebao... Nju... nek je voda
nosi . ..

VEDRANA

Ostala je oprema u autu.

MUSKARAC
To Cete si Vi uzeti. TreCa sreca.
Ako Cete htjeti.

22.



NAJSRETNIJA CURA NA SVIJETU
Jan 1 Vita (Knin - Beograd)

By
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INT. BIRTIJA U KNINU. DAN

JAN (24.) 1 VEDRANA (27.) sjede na natkrivenoj terasi
mirnoga kafica. Sunce je vecC visoko. Repertoar narodnog
radija je tih ali perzistentan. Do njih dolazi Vita (21.) sa
susjednog stola. S mobitelom u ruci.

VITA
Izvinite, samo da...

Vita uzima meni da pogleda naziv kafiCa. Zvoni joj mobitel.
Ringtone "Valerie™ Amy Winehouse. Vita se poCne obzirno
udaljavati.

VITA (cont’d)
Ej, taman tipkam. Cek, cCek.

Odlazi ispred kafica da vidi na tendi naslov.

VITA
Feniks!... ne, (odlazi ispred
tende) Feliks!... Tu sam na terasi,

nize je kapelica, a s druge strane
ima kao kiosk. Ajde ajde...

Poklopi i vraca se za stol. Mimoide se s Janom koji je
krenuo do fast fooda. Na_ugibalisSte pred birtijom parkira
bus s velikim natpisom "Sibenik™. I joS jedan iz kojega
izlaze mladiCi u sportskim SuSkavcima.

INT. BIRTIJA U KNINU. DAN

Vraca se Jan s punom vrecCicom. Vire salvete i aluminijske
folije. Vedrane nema. Ostao je dio soka, ali bez Slaga.

On sjedne. Razgledava. Cuje vodu iz Zenskog WC-a, a nakon
nekog vremena izlazi - Vita. Jan ju primijeti ali izvede to
decentno. Zove Vedranu na mobitel. Ne javlja se.

VITA
Ej, cura koja je bila s tobom je
otiSla. Rekla mi je da ti to kazem.

JAN
(veC se automatski dize)
Aha, a gdje?

VITA
Ne znam. Samo mi je rekla da ti
kazem da nije oteta.

Vita provjerava mobitel. Tipka.



JAN
Ajme... A kao...

Ne zavrSi pitanje kad skuzi da je Vita veC prionula na
tipkanje. 1 on izvadi mobitel. Prvi poziv ostaje neuzvracen.
Zove opet.

JAN (cont’d)
Ej Vedrana je negdje otisSla... Tu
smo, ja sam otiSao kupit neSto za
jest i... Ne... Jesam... Da. Nisam,
ali bus i1de tek za dva sata... Ali
budem. Da. Ajde...

Poklapa. Gleda naokolo. Tipka poruku. Sline su se vec
skorile. Jan polijeva malo vode da izbriSe bijele tragove
koji su ostall.

VITA
Skrenula je lijevo ako ti to neSto
znacCi .

JAN
Hvala ti.

VITA

Ako hoce$S mi ti idemo za Beograd.
Bit Ce mjesta.

JAN
Ok. Vidjet C€u joS je li tu negdje.

Vita se nasmije i odmahne glavom. U daljini vidi derutni
crveni kombi kako usporava na ugibalistu. Ne zna se jesu li
koCnice ili putnici, ali sav cvili. lzletavaju uzbudeno
drustvo 1 grle se s Vidom koja im je otisSla ususret. Svi su
veseli i uzbudeni. Jan provjerava racun i odlazi platiti
pica.

INT. AUTOBUSNI KOLODVOR. DAN

Jan pristupa teti na Salteru. PriCa malo u rupice na staklu,
pa malo u onaj rotirajuCi procjep za novac.

JAN
Oprostite znate li mozda je li bila
neka cura ovdje kupiti kartu 1li ne
znam. .. Ima pirsing ovako tu.

5 SALTERKA
Sta je to?



JAN
Kao nausnica, ali za usne.

INT. BIRTIJA U KNINU. DAN

Jan se vraca do birtije i dalje s fast-food vrecicom. Vite
nema, ali njeno druStvo ispija kavu na terasi. Jan im
nespretno klimne, Sto ostaje nezamijecCeno. Svi su uzbudeni
na relaciji stol-WC gdje se cure Sminkaju.

INT. KOMBI. DAN

Vita se presvlacCi u kombiju. Kroz straznje staklo ima pogled
na kafic 1 Jana kako zuji po terasi. Ubrzano oblacCi bijelu
haljinu.

EXT. NA TRIJEMU BIRTIJE. DAN
Jan se neodluCno spusta niz stepenice.

VITA
1?

Pristupa mu Vita. Bosonoga, nosecCi balerinke u ruci.
ZakljuCava kombi iz daljine.

JAN
Vratio sam karte. Nema je.

Kada prede sa sjenovitog na osuncCan dio betona Vita potrcCi
nezgrapno.

VITA
Idi u pizdu materinu!!! UUUU. ..

Stane ispred Jana na drvene stepenice u hladu. Baca
balerinke na pod da 1h natakne.

(CONT)

VITA
Jebemti sunce! Hahaha... Onda ideS
S nama.

PRIJATELJICA (0.S.)
A daj nije fer!!! Stavis haljinu 1
vec ste pljunute.

U dubini terase ljubomorno ju promatraju prijateljice s
debelim slojem Sminke 1 dignutom frizurom nalik Amy
Winehouse.



JAN
Nemam pasoS za Beograd.

Vita natakne balerinke.

VITA

Treba ti samo osobna.
JAN

Imam 225 kn.
VITA

Imas mjesta u torbi? Stavila bi
jaknu 1 to da mi pricuvas.

JAN
A, moze. Da.

Vita mu preuzme prtljagu 1 krene sama nazad prema kombiju.

VITA
Ja sam Vital

JAN
Jan!

VITA

Cool ime. Volim kratka imena. Ajde
upoznaj cure, ja ti ubacim
prtljagu.

Jan zbunjeno ulazi u birtiju. Vita hopsa po osunCanom
asfaltu s Janovom torbom do kombija.

INT. KOMBI. DAN

Atmosfera je vesela. Cure iza pjevuSe jazzy laganice pune
pjevaCkih ukrasa. Do vozaCa Branimira je Jan. Tijelom, ali
ne 1 duhom. Pogled mu neprestano bjezi na gornji retrovizor.

BRANE
Ogroman je Beograd, sad koliko ce$
stiCi razgledat... mi ti krecemo

nazad Cim zavrsSi koncert.

JAN
Do Zagreba?

BRANE
Do Osijeka. 1z Zagreba smo samo
krenuli usput pokupiti ovu zadnju.



JAN
Vita.

VITA
5 (sa straznjih sjedala)
Sta ja?

BRANE

Nista ti milena. Imala si
specijalni tretman, zahvali
frendicama, ali vracamo se preko
Bajakova Cim zavrSi.

VITA
Ja imam smjeStaj. Sutra idem
nazad. .

BRANE

Znam sve milena. Sve znam.

Vita pogleda ostale frendice i zateCeno bez glasa s usnama
upita: "milena?"

PRIJATELJICA
(tise)
Bez brige. Nisi toliko posebna. VeC
3 sata smo sve milene. Hahaha

Ispred deCki osluskuju smijuljenja pa nastavi Brane
objasSnjavati Janu.

BRANE
Ako ceS s nama, gore smo pred jutro
pa mozeS hvatati...

PRIJATELJICA
StricCek Brane? A di jedemo?

BRANE 5
U restoranu! 1li pekari. Sta bi vi?
Sta niste uzeli kad smo stali?

PRIJATELJICA
A kad je to bilo...

JAN
Imam ja hamburger.

—
(7]
>
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PRIJATELJICA
A... mogu ga samo vidjet.

Ekipa se odvali smijati.



JAN
Naravno. Samo ti se ohladio.

PRIJATELJICA
Ma neka, ljeto je... Za osvjezZenje.

Cure si trgaju hamburger iz kojih se cijedi umak svuda po
vrecicama, salvetama 1 sicu. Vita ih samo gleda pa pogleda
ispred Jana koji opet zove. Nitko mu se ne javlja.

PRIJATELJICA (cont’d)
Sigurno necesS malo?

JAN
Hvala, ne jedem meso.

Cure se pogledaju zbunjeno pa 1 priguSeno zacerekaju.

PRIJATELJICA 111
5 (potiho drugima)
Sta €e mu onda to€no hamburger?

Cerekanje punih usta.

PRIJATELJICA
Ostavimo ti salatu.

Jan poklapa mobitel. Zabrinuto gleda cestu pred sobom.

EXT. UGIBALISTE. DAN.

Branimir mota cigaretu naslonjen na haubu kombija. Straga se
Cuje zvuk povracanja. Jan gleda u preko ceste u autostopera
u odjelu.

INT. KOMBI. DAN

Vita 1 prijateljice se dodatno ureduju. Jedna mrsi Vitinu
gustu crnu kosu rukama.

PRIJATELJICA 11
Pogledaj ti ovu grivu?! Ajme Zeno
I jubomorna sam!

VITA
Je vidjela bi te na suncu dok
Cistis WC-e.

PRIJATELJICA 11
Barem si na brodu. Jebe ti se.



VeC je naSminkana karakteristicnim debelim potezom crne
maskare prema gore. lzlaze van.

EXT. UGIBALISTE. DAN.

Cure izadu na staznja vrata kombija. Taman ugledaju malo
korpulentniju Amy kako povraca u grmlju. Druga prijateljica
Joj asistira.

PRIJATELJICA (0.S.)

Sjebao me vegetarijanac... |
zavoji.

Tapiranjem kose Vita se na ocCigled pretvorila u
problematicnu zvijezdu. Prijateljica 111 ju pogleda u
impresivnom izdanju, ali 1 malo zabrinuto.

PRIJATELJICA 111
I Sta CeS mu reci?

KIimne prema Janu s prednje strane kombija.

i VITA i i
Ne kuzim Sta se ima reCi? DoSao je
s nama, nisam ga ja povela.

Iz grma izlazi 1 prijateljica blijeda u licu razmazane
Sminke. Ugleda Amy Winehouse u tijelu prijateljice Vite. Ona
prelazi cestu. Valjda i1de piSati. Prijateljica joj dovikuje.

PRIJATELJICA
Ma 1di u... Sminkam se od Zagreba i
kurcCinal!!

VITA
Ko vam je kriv kad se Sminkate 10
sati prije na 35 CI?!

Prijateljica se okreCe drugima oko sebe.

- PRIJATELJICA
Cuj ti kraljicu? A to Sto smo se
spusStali 4 sata po nju nista?!?

Ugleda Jana.

PRIJATELJICA (cont’d)
(popravl jene 3minke)
Jesi se najeo vegetarijanac? ...
Mozda ti se pridruzim sad kad si me
otrovao...



EXT. ODMORISTE. DAN.

S druge strane ceste vidimo Vitu kako Sara grafit po
vanjskoj strani zida. Ne prema cesti nego prema Sumi. Ne
vidimo Sto piSe. Truba kombija. Jan dolazi po nju. Vidi
autostopera u odjelu kako sad sjedi u Golfu.

JAN
Tvojoj frendici je stvarno loSe.

VITA
Pusti ju. Sve su jele, nije to,
nego put, plus cigare, plus
nervoza. . .

Tek sada dize pogled kad je napisala do kraja. Skupa se
vracaju do kombija.

JAN
Isuse, to si ti?! Wow! UopCe te ne
prepoznajem.

Vita se nasmije.

VITA
Po Cemu bi me prepoznao?

Preko ceste gdje je kombij frendica dovikuje:

PRIJATELJICA 11
Ajde golupCicCi rijeSite to!!!

§ VITA
Sta ce$S raditi u gradu?

JAN
Pa ne znam. Setati(?)

VITA
Ako hoceS imam buksu jako blizu
koncerta. Blizu kneza Mihaila.

JAN
Ma ne, nisam nikad bio u Beogradu
pa cu malo razgledati.

VITA
(podbadajuci)
Ma za prenocCiti jebem te
glupoga!... Ako ceS htjeti
ostati... Ako te grad ocara!



EXT. GRANICNI PRIJELAZ. DAN.

Kombi pristupa prijelazu.

INT. KOMBI/BIH GRANICA. DAN

Jan zamisSljeno promatra priblizavanje BIH granici. Vani
osobnu. Ostatak putnika spava.

BRANE
Ajmo vamo pasoSe.

Ekipa otpozadi se lagano budi. Skupljaju se dokumenti na
hrpu 1 predaju Brani. On otvara prozor i predaje dokumente.

BRANE (cont’d)
Dobar dan.

POLICAJAC
Dan. (provjerava isprave). Kamo?

BRANE
Cure 1du na koncert. U Beograd.

PRIJATELJICA
Glazbeni festival molim!

Policajac proucCi putnice.

POLICAJAC -
Ajgme vidi blizankinje. Cetvorke! A
jadna vam majka... Kako Cu Vas

razlikovati?. ..
Jedan od pasoSa pripada Andeli (konobarici iz prve
price).Jan na suvozacevom mjestu je to uocCio.
INT. KOMBI/SRB GRANICA. DAN

MILICAJAC
Imate karte?

Bez rijeCi skupljaju ulaznice. Milicajac broji.

MILICAJAC (cont’d)
Fali jedna. Tu ih je Cetiri.

JAN
Ja ne idem.
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MILICAJAC
A di ti ides?

VITA
On je moja pratnja.

MILICAJAC
Pa lepo. (proucava sliku s
putnicama). Nemoj se zabuniti, koga
pratis... Andela pretpostavljam?

Prijateljice su zbunjene, ali Sute.

VITA
Danas - Amy! Zar me ne
prepoznajete?

Cure se pogledavaju, pogledom traze Vitin odgovor, ali ona
ne odgovara pogledom veC se drzi neutralno. Jan je
najzbunjeniji raspletom.

MILICAJAC
Imate Sta za prijaviti?

Brane samo odmahne.
(CONT.)

MILICAJAC
Otvorit cete mi malo gepek.

Brane odlazi otvoriti.
(CONT)

MILICAJAC
Mozete svi malo van kola.

EXT. SRB GRANICNI PRIJELAZ. DAN

Ekipa indiferentno poslusa, jedino Viti nije svejedno.
Mobitel joj krene zvrndati od bujice poruka kako su presli
granicu. Nervozno ga nastoji utisSati. Gepek je otvoren. Vita
zuri u vrata Sto zijevaju u nebo.

MILICAJAC (0.S.)
Hajoj, ala su vam fanovi
nestrpljivi!

Vita se nasmije visSe na silu. Dovoljno glasno da ju
milicajac Cuje. On nagnut prekopava.
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MILICAJAC (0.S.) (cont’d)
Koliko ostajete?

BRANE
Danas idemo. Cim zavrSi koncert.

Vita je taman zapalila pljugu ne ispusStajuci milicajca iz
vida. Oko nje su prijateljice koje je Saptom ispituju, ona
ih 1gnorira.

INT. KOMBI. DAN

Jan zuri kako Brane okrecCe pipac ne bi Ii uhvatio neku radio
postaju. U pozadini se Cuje tiho Zamorenje. Uglavnom se
ispituje Vitu. Jan u retrovizoru uoCi da Vita izbezumljenim
prijateljicama neSto lezerno objasSnjava. Krene joj zvoniti
mobitel. Opet ringtone "Valerie™. Taman se uhvati neki
signal preko kojeg Jan prislusSkuje.

VITA (0.S.)
Ej... Pa sad smo usli. Jasam....
Evo ovaj tren... Ne znam... Gle

javit Cu ti... Aj bok!

EXT. PROMETNA AVENIJA BEOGRADA. DAN

Kamion se vuCe kroz guzvu beogradskih ulica. Vita se probija
do vozaca.

VITA
Stricek Brane, mozete me tu negdje
skipati?

BRANE

A ne ideS na koncert?

VITA
Idem naravno, ali idem nam prije u
supermarket po cugu. Jeftinije je.

BRANE
Pametno!

JAN
Kod mene su ti ostale stvari...

VITA
HoceS sa mnom? Pokazem ti usput
malo centar grada.
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JAN
Pa, moze.

VITA
A ti meni pomogneS sa stvarima.

JAN
Ock.

EXT. ULICA KNEZA MIHAILA. DAN

Sunce zapada. Is shopping centra izlaze Vita i1 Jan koji nosi
pune vrecice u rukama. Za to vrijeme Vita iz Janove prtljage
izvlaCi svoje stvari. Izmedu ostalog i limenu kutiju, kao
one za kekse.

VITA
HoceS da ti pokaZzem gajbu?

JAN
Kakvu gajbu?

VITA
Stan! Stan o kojem sam ti pricala?

JAN
Ali poCinje koncert. NeceS stiCi.

VITA
Ma s;iéi Cu, ona ce tek oko
c

JAN
All ne treba stvarno.

VITA
Ma sluSaj, treba mi jedna usluga...

JAN
U stanu?

Dok hodaju Jan €e uoCiti svadbu u restoranu. U grupi lBjudi
i1zdvoji se starija mladenka (48.) 1 mlada djevojka (24.)
koja joj predaje mobitel. Zena u sveCanoj haljini sve se
visSe odvaja od grupe, rukom prekriva lice ali emocije joj
naviru 1 suze kvare maskaru. Ipak ne ispusta mobitel iz
ruke. Djevojka je stalno uz nju.

VITA
Imam tetu s kojom nisam u najboljim
odnosima, a trebam neSto ostaviti u
stanu, a neSto uzeti... pa bi tebe

(MORE)
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VITA (cont’d)

zamolila da to napravis umjesto
mene.

Jan razmisSlja. Zbunjen je koliCinom inputa.

VITA (cont’d)

To bi mi toliko znacCilo, ne mogu ti
objasniti...

JAN
A Sto Cu iIm reci?

INT. STUBISTE. NOC

Jan stoji ispred ulaznih vrata. VeC je otkucao pa naculi
uSi. Cuje se pomutnja iznutra.

MILOS (0.S.)
Evo sekunda! Samo da mi se Zena
obuce!

RADMILA (0.S.)
Ma otvori coveku!

MILOS (0.S.)
(obracajuci se supruzi)
Pa dobro, nije tebe doSao gledati.
Ogrni se 1 dobro je.

Otvara Radmila u pufastom bademantilu.

RADMILA
Vi ste za kauc?

JAN
Nisam... ja sam iz doma za starije
i nemoCne. DoSao sam zbog Biljane.

. RADMILA
Sta je? Jel se neSto desilo? Udite.

Ulaze u stan. MiloS se u potkoSulji valja po tepihu. Slaze
fotelju prema nacrtu.

RADMILA

MiloSe pusti sad. DoSao je Covek iz
staraCkog doma.

MILOS

(dok vida po podu)
Po koga?
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_ RADMILA
Cuti bre, Biljani je neSto bilo.

JAN
Ma samo, ostala je gospoda bez
cipela pa sam doSao do neku obucu.

MILOS
(viSe za sebe)
Nije ona u nikakvom domu. ..

RADMILA
All ona ima manju nogu.

Jan na prvu nije shvatio pa se prene kad mu dode i1z guzice u
glavu.

JAN
Ahamajojto! Ma rekli su mi da imate
pristup njenom stanu.

RADMILA
Ahamajojto! Neke NJENE cipele? Ma
da, naravno. Cekajte da samo, di su
sad kljuCevi...

Odlazi Radmila, ostali su Jan 1 MiloS u horizontali.

MILOS
A reci, odakle si?

JAN
1z Zagreba.

MILOS
A vi tamo nemate ludare?

JAN
Tu sam na specijalizaciji. U domu
za starije 1 nemocCne

MILOS
Jest jest, dom-dom. Gde ceS
specijalizirati nervne bolesnike
nego ovdel!?!

Vraca se Radmila. NasSla je kljuCeve.
RADMILA

A rgcite, nisam vas ni... neSto
popiti? HoCete nesSto?



15.

JAN
Hvala Vam ali baS sam u zurbi...

RADMILA
NesSto kratko?

JAN
Radije ne Dbi.

Pusta vodu da tece.

RADMILA
Evo onda vode. Neka malo, da se
ohladi.

TeCe voda, a Radmila promatra Jana kako proucava MiloSa kako
vida Sarafe.

RADMILA (cont’d)
Nego kako je Biljani? Stalno mislim
i molim za nju!

JAN
Ha 1de, i1de. Kako koji dan... ali
generalno je dobra... sve skupa kad
se uzme.
RADMILA
Kosa joj je opet lijepa? Narasla?
JAN
Pa je. Bolje je stvarno.
RADMILA
A dal pricCa Sta ovako? Da li nas se
seca?
JAN

Je, Cesto priCa o vama. Nedostajete
Joj. Sve skupa... A trebao bih
zbilja sada. ..

Radmila toCi vodu i1 zatvara pipu.

INT. BILJANIN STAN. NOC.

U stan ulaze Radmila i iza nje Jan s CasSom vode u rukama.
Stan je dosta prasnjav i1 zaguSen. Radmila otvara prozor pa
se baca u potragu za cipelama. Polako se gega i1 pregledava.
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RADMILA
. ali sad Cete vi najbolje
znati... Ja znam da Biljana ako
Cega ima to su... ima cipele za

svaku prigodu. ..

Za to vrijeme i Jan istrazuje u drugom smjeru. Vrlo je
usmjeren 1 voden diverzantskom misijom.

(CONT.)

RADMILA
All sad... Ne znam, dugo je nismo
videli... basS bi mogli...

INT. BILJANIN STAN - VITINA SOBA. NOC.

Za to vrijeme Jan u sobi brzo gura limenu kutiju pod krevet
i podize figuricu slona na stalazi i uzima kljuC. Uto bane
Radmila. Brza kad zatreba. Neugodno joj je pricCati o
Biljaninoj kceri.

RADMILA

Ne, to je... od Vite soba. Da, tu
je ona celo detinjstvo bila.

INT. BILJANIN STAN - BILJANINA SOBA. NOC.

Krene nazad prema Biljaninoj sobi. Jan je spontano prati.
KIjuCevi su u dZepu.

RADMILA
Nju Vam je to s Vitom... znaCi ona
se na ocigled... sva se, maltene

preko noci, promenila, znate?

Ulaze u spavacu sobu.

JAN
A Sto je bilo s Vitom?

Radmila ga prostrijeli pogledom da provjeri Sali li se.

RADMILA
Ma... ako ne znate, onda je tako 1
najbolje... Evo to su sve cipele pa

izaberite.

Jan nasumicno odabire neke.
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(CONT.)

RADMILA
E, da, te Ce joj biti udobne... A
za Vitu, ja mislim da jednom kada
ona izade 1 ako odluCi da dode...
Mozda bi to moglo Biljana malo...
malo da trgne...

Janu zvoni mobitel.

JAN
Halo?

VITA
Jesi?

JAN

Evo krecem.
Prekida poziv. Radmila je 1 dalje u slijedu misli.

RADMILA
Vi nemate vjerojatno djecu... ali
Zzena kad rodi to je... protiv toga
ne mozete... Jednostavno, s malom
je umro 1 dio nje.

JAN
All Vita je Ziva.
RADMILA

Ma je, ali koliko jo$S ima? BicCe ima
3 godine? 47

JAN
A Sto, bolesna?

RADMILA
Ma jok, bajbuk bre. Pa uvetno, pa
Sta ti ja znam...

Gasi svijetla u sobi. Jan zuri razmiSljajuci o Cemu to
Radmila prica.

EXT. FONTANA NA TRGU KNEZA MIHAILA. NOC

S cipelama u rukama pristize Jan. Vadi kljuCeve iz dzepa i

prikljuCuje se Viti koja se ljubi sa Stevanom (35).
Suhonjavi, s neugodnim ludim pogledom.
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VITA
Jesi!? Straval! Stevane, ovo je Jan,
Jan ovo je...

STEVAN

A ti si ta junacCinal!l
JAN

Bok! Jan.
VITA

Eto rijeSeno, moZzemo na koncert.

STEVAN
Ma odi sad, Sta Cemo se vracati.

VITA
Pa di Cu s tim?

STEVAN
Pa resSio sam da se nademo s
ljudima! Ne razumem, ti si skontala
da idemo na koncerat?

Jan dobiva poruku na mobitel.

VITA
Ali Sta Cemo sad kad veC imamo
karte?

STEVAN
Ja sam prodao svoju davno... Hajde

da to lepo reSimo.. tu si na jednu
noc, da se malo druzimo...

VITA
Dvije noCi, pa sam i mislila, kao,
jebiga ipak je to Amy kao... pa
mozemo nakon. ..

Stevan se razoCara Sto se uopCe raspravljaju. Zamahne glavom
i Izgubi interes za raspravu.

(CONT.)

VITA
Dobro, Sta hoce$ da napravim?

STEVAN
Ajde ti lepo gore pa cemo dalje...
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VITA
Ali curama sam veC kupila cugu.

STEVAN
Njima ni prva ni zadnja. Popicemo
mi. Lepi, oceS ti da ideS na
peval jku? Evo u pola cene.

VITA
Jan je doSao vidjeti Beograd, zar
ne Jan?

Jan samo klimne glavom. Stevan stavi bombonCiCe na jezik
primice Vitu i zazvali ju kao banderu. Udalje se kad treba
udahnuti.

STEVAN
Pa Sta onda, je i, bulji u nas? Aj
ti gore prije nego te drmne... A mi

te cekamo.

INT. AUTO. NOC

Stevan i Jan Cekaju u autu. Stevan na vozaCevom mjestu
promatra Jana iza njega kako otvara video poruku. Odjednom
auto ispuni zvuk Vedraninog pjevanja iz Sibenika. Nakratko
nadglasa tutnjavu koncerta iz daljine Kalemegdana. Brzo ju
stiSaje da ne inkomodira Stevana.

STEVAN
I tako ti u Beogradu... Ti lepo
ovde?

Jan Skrto digne pogled 1 kimne.

JAN
Je. Koliko sam vidio, lijepo je.
STEVAN
Liiijepo... da ti se dopada. A reci
Vita... ti se i1sto dopada?

Jan se ukoCi jer svaki odgovor bi mogao biti pogreSan.

JAN
Kako to mislis?

STEVAN
Pa kako bi mislio o momku koji za
ribom pode u Beograd? Reci ti meni!



20.

JAN
Ne znamo se mi od prije...
STEVAN
Ma nemoj, 1 samo tako... eto
tebe... A Sta ti ona prica?

Stevan vidi da dolazi Vita pa otvara pretinac iz kojeg jasno
tupne pistolj.

JAN
Vita? Pa nista bas. ..

Dolazi Vita s omotanom vrecCicom u ruci. Sjeda na suvozaCevo
mjesto. Stevan preuzima robu. PuSta glasno glazbu. A
smotul jak turne u pretinac 1 zatvara.

STEVAN
Ma to lutko, ljubim te u potiljak!

EXT. 1ZVAN GRADA. NOC

U autu su Vita i iza je Jan. Vitu veC Zestoko peru halovi.
Vrlo je treperava i1 van takta.

VITA
Sad je negdje ona... Onak...
Jebote! Kaj ne? Zabriji ono!? Amy

fakin Wajne... Wajhn.... hahahahah
kao vinarija hahahaha vinska kuca
hahahaha. . .

Jan odustaje od normalne komunikacije. Okrece se oko sebe.
Na limu gepeka muSterije potezu lajnu koju Im Stevan nudi.
Uokolo su i1 drugi auti iz kojih treSti nabrijajuca muzika...

VITA (cont’d)
Jeben je Beograd? Kaj ne?! Ogroman
je 1 jebote onak... jesi skuzio?

Kao divlji skroz?! Onak... koji ono
jebeni Meksiko s onim kak se
zove. ..

Ulazi Stevan. Uokolo odlaze auti. Jan sada primijeti da
odavde imaju panoramu na Citav grad.

VITA (cont’d)
Kako se zovu?

STEVAN
Ko? Kako se zove?
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VITA
Oni Meksikanci?

STEVAN
Koji1 Meksikanci kozo jedna?

VITA
Oni s brkovima 1 svime...

Pokazuje joj pozamasni bunt para. Ona Im se nasmije i1 krene
prema njima.

- _ STEVAN
Ciko!?! Sta ja znam kako se zovu.
Jebali te svi oni odreda...

On joj polako odmiCe bunt, ona se naginje prema njima, on ih
stavlja pod hlaCe. Ona se ceri na najjace. ZakljuCava
straznja vrata auta. Ona se spustila u njegovo krilo.
OtkopcCava ciferSlus. 1z Janove pozicije Cini se kao da to
radi zubima. Stevan otvara prozor 1 nasloni se s obje ruke.
Jedna na suvozacCevo mjesto, a drugu objesi kroz prozor. Cuje
se zamor koncerta u daljini. Tutnji muzika ali preko nje
dopiru i zvizduci mase. Stevanu se disanje produbljuje. Jan
gleda sa strane svijetla velegrada kako trepere.

STEVAN (cont’d)
Jeli bre? Hteo si ovo? Je 11?7 Ala
Sto ga okrece pa to je rapsodija!
Al ..

OdmiCe je od sebe. OtkopCava se, zajaSi ju na njenom sicu,
vadi pisStolj zataknutog za straznji dio hlaca. Tu ruku
naslanja tako da je cijev usmjerena prema Janu, poteze Vitu
za kosu kojoj se Amy Winehouse Sminka malo razmazala.
Prestaje se cerekati. Napola svlaCi hlaCe i gace te se
namjeSta pred Vitom. DijaboliCnoga pogleda se unese u facu
Janu na straznjem sjedalu.

STEVAN
Ribe ti vole pare... u tome je kecC.
A ovo? (pistolj) To znaS? Sta je
svom starom napravila? E pa ovo je
osiguranje od zubica.

VITA
Pare su za moju mamu. ..

Stevan je lupi drskom pistolja po glavi.

STEVAN
Ma pare su za kurac moj!!! Fukaro
smrdljiva! Nataknem 1 tebe i1 kevu
nakurac! PicCke ludel!!!
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VITA
To je njeno.
. STEVAN
Molim? Sta si rekla? Aj ponovi? AJ
PONOVI KEVE TI!!I!

Krece ju jako lupati drSkom piStolja.

STEVAN
BeziS s ovim drkadijom i josS ceS mi
reci Cije su pare!?!

Vita spuSta ruCnu. Auto krene sve brze nizbrdo. Jan skoCi na
Stevanovu ruku s pistoljem. Auto se na strmijem djelu
1zokrene dvaput i1 lupi u u drvo gdje se 1 zaustavi.

Vito otvara oCi. Ispuze iz naopako okrenutog auta pored
kojeg zatjecCe pistolj. Upere ga u Stevana koji se isto budi
prignjecen naopako. Glava mu je krvava. Jan se nastoji
pribrati, pogledom trazi Vitu. Nema je u autu. Ogledava se
oko sebe. Na padini ju uoCi kako jedva stoji na nogama. S
Beogradom u pozadini zbilja izgleda kao odbjegla Amy
Winehouse.

VITA
HoCu doma.

Jan ne miCe niSan s Stevana. Odlazi do suvozacCevog mjesta i
uzima bunt novaca. Pridruzuje joj se i skupa krenu nizbrdo
prema gradu.

INT. BILJANIN STAN - VITINA SOBA. NOC.

Jan polozi Vitu na krevet. NemoCna je i napola pri svijesti.

INT. BILJANIN STAN. NOC.

Vito odlazi do frizZzidera po obloge i1 krpe. Frizider je
ispraznjen ali je joS u struji i1 barem ima leda. Generalno
svega oskudijeva 1 vidi se da se tu nije zivjelo neko
vrijeme. Vraca se u sobu.

INT. BILJANIN STAN - VITINA SOBA. NOC.

Stavlja obloge na Vitinu izranjavanu glavu. pokriva ju.
Svijetlo koje dopire iz hodnika je dovoljno da vidi slike 1
medalje po zidu. PrimiCe jednu da vidi Sto piSe: 3. mesto
drzavnom prvenstvu streljasStva - 50 m MK puska serijska
leZzeCi 20 hitaca. Gleda 1 slike na zidu. Krezuba i nevina.
Vidi joj i mamu upecCatljivo bujne i kovrCave kose.



23.

VITA
IzvuCi Cu ja nju. Pod krevetom.
Uzmi pola.

Jan joj se primakne poput brata. Nastoji da se ona Cim manje
umara 1 prica.lspod kreveta izvlacCi kutiju 1 vidi jos
novaca.

JAN
Tiho, da te ne Cuju susjedi.
(CONT.)
VITA
Mislim da mi je osobna ostala... ne
mogu je nacCi...
JAN
U taksiju?

Vita odmahuje. VeC je na izmaku snhaga.

JAN
Pusti, 1onako nije tvoja...

Vita se nasmije i pomiluje Jana po licu. Sminka joj se
razmrljala do kraja.

VITA
Nisam tu spavala sto godina.

JAN
Kako ce$S nazad? Koji ti je plan?

Vita ne odgovara. Cini se da zaspala od premorenosti .

INT. BILJANIN STAN. NOC.

U kuhinji pronalazi otvorenu limenu kutijicu od danskih
keksica. Unutra nema ni igle ni konaca. Jan pomiriSi posudu
pa ju malo provjetri. Stavlja oba bunta novaca unutra.
IzvlaCi koju novCanicu.

INT. BILJANIN STAN - VITINA SOBA. NOC.

Jan ostavlja kutijicu na krevet pored Vite koja sad duboko
spava. Uzima jednu Vitinu sliku sa zida. Relativno recentnu.
Izlazi i1z sobe. Cuje se oprezno zatvaranje vrata stana. Vita
ostaje leZzati u krevetu. Otvorenih oCiju.

KRAJ



Autoreferencijalni manuskript
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Kapetan Veno MuSinovic

MA STUDIJ FILMSKE DRAMATURGIJE



INT. KABINA BRODA CRISTOVAL COLON. NOC

Kroz nocno prostranstvo baulja golemi trabakul. Valovi njisu
dva gola jarbola. Mraku prkosi skromna lojanica u
kapetanovoj kabini. PoCinak ostatka posade se primiCe kraju.
Uskoro ce se ukazati rude zrake na horizontu. Treperava lucC
osvjetljava guste namrStene obrve kapetana Vene. NaoCit je i
kul kapetan. UmaCe gusCe pero u tintarnicu i nevjeSto ga
vadi van 1 normalno da je sve zapackao.

KAPETAN
Ma nabijem 1 pero 1 sve!

Mladi kapetan trebao je biti dovoljno iskusan da zna kako ta
hipsterska fora s plasticnim perom iz Tedija nije dobra
ideja za koristiti zapravo. Sad se mastilo cijedilo preko
displaya sve po tipkovnici laptopa. Jedina bjelina koja se
nazirala bio je otvorena elektronska poruka admirala 1
nadglednika broda:

ADMIRAL MATISIC
Veno, Veno... jedna mala analiza MA
rada... ali moras..

BJELINA CELTIXA

"2019. ljeta Gospodnjega, po tko zna koji put mijenjam
pravac. Okretanje kormila s godinama sve je teze. U moru
opcija i olujnim sluCajevima koje sudbina nosi, sve je teze
pronaci pogodne vjetrove. Vjetrove koji te zanose u zeljenom
smjeru. Vjetrovi koji Ce rasteretiti strojarnicu. Nema viSe
ni potpore kraljevske riznice. Naprotiv. Sada sam u najmu i
nemalo zlatnika izdvajam za kormilarnicu 1 kapetansku
kabinu.

Ipak, viSe volim vjetar nego mirnu luku! Otisnuo sam se,
pokuSao jos jednom 1 ne Zalim. PuCina je Caskom mutna
bonaca, a u hipu se pretvara u emfazu gorostasnih valova pod
zamahom gnjevnog Neptuna. More je nepredvidivo; uplasi i
uzbudi to prostranstvo. Ali1 koliko god daleko otiSao 1 sve
novo kljunom orao, nikad ne osjecam da sam daleko od kuce.

Okruzen novim licima, brod se puni mladim kadetima. 1 ono
Sto je najvaznije, kapetanima i1 Hironima kojima vjerujem. Ne
znam gdje plovim ali sam u sigurnim vodama jer valovi koji
dolaze, valovi su koje trazim."

NEPOZNATI
Ma Sta trazisS? Gdje si ti?



KAPETAN
Eto me na 1l.godini MA filmske
dramaturgije.

NEPOZNATI
A posao od 8-16? 17? 18? Ugovor na
neodredeno? ProsjeCna neto placa?

KAPETAN
Pricekat ce.

NEPOZNATI
Nece.

KAPETAN

SnacCi Cu se.

NEPOZNATI
I kazes, drama?

KAPETAN
Scenariji 1 tako, teorijski rad o
filmovima.

NEPOZNATI
I Sto pisSes?

KAPETAN
Za teorijski rad sam uzeo "Bijeg u
zatvorskom filmu" kod gusarice
Vojkovic, a za filmsko pismo se jo$
trazim.

NEPOZNATI
ZnaCi bjezis 1 trazis se. Vidim,
nisi se promijenio.

KAPETAN
Jesam. Dobar sam. Na dobrom putu.
NEPOZNATI
Put do zvijezda?
KAPETAN
Na putu. Ne do kuda. Nemam
destinaciju, nego put. 1 dobar je!
NEPOZNATI

A rezija? Plovidba_Pragom? Pa
gluma? Kazaliste? Sta je ono bio
Eulenspiegel? Oni vaSi skeCevi?



KAPETAN
Sve je to dio iste plovidbe. To je
put gdje prova racva i kad vjetar
ne ide u leda.

5 NEPOZNATI
Sta nisi 1 sam rekao da ideS gdje
voda tece?

KAPETAN
Jesam. Ali bujica mora negdje
probiti korito, tako da! Treba
stvarati i1 raditi, truditi se i
otvorit Ce se. Vazno je namjestiti
Spirun!

NEPOZNATI
Konobarenju u Spanskom? Predavanju
u gimnaziji? Video montazi u
Dugavama?

KAPETAN
E to su bile vode koje su me
vodile. Kad se pustisS, voda te nosi
kud je volja. A to je neminovno put
prema dole, gdje su mirne vode.
Mlake.

NEPOZNATI
Aj ne drobi. Stalno bi nesSto
drobio, filozofirao. 1 taj

manuskript, taj rjecnik! Jel te
Mate lijepo zamolio za malu
analizu? A Sta je ovo? lluzoran si!
Umisljas nekog boga. ..

KAPETAN
Ti si pasji skot! Zluradi nitkove!l
Beskicmeni ventrilokvistu!

NEPOZNATI
HranisS sebe 1 sve na brodu praznim
rijeCimal! Zaveo si sve u ovu
Slarafiju. 1 sav armiz koji si
nakrcao je plastiCan i Suplji. Bas
kao 1 to pero kojim nemusto
baratas.

KAPETAN
Mr$ necCastivi na dno kloake gdje i
pripadas!



Zavlada tajac. Mastilo u kutu stola naruga mu se pa ga
kapetan rukom odbaci ravno u plasticni globus svijeta. Tinta
se cijedi novim kontinentom.

"U jedno ima pravo, treba iskreno. Bez ukrasa 1 muljanja.
Budi mi se stara slutnja. Nemir i1 strah. Jesam li ja za ovo?
Kod viceadmirala ZmegaCa glavinjam s idejama. Imali smo
prijepor oko prvog scenarija. Kako pristupiti ideji da se
lik budi svaki drugi dan, a da propuStene dane prozivljava
netko nepoznati. Nisam popustio veC sam preSao na drugu
ideju. Imam ih puno. Jesam previSe tvrdoglav? Jesam 11 krut?
Dolazi i to s godinama? 1li sam jednostavno previse siguran
U sSvoju viziju? Pa raspisSi je... ZasSto si odustao? NISAM
ODUSTAO! Pa kako ne? PreSao si na drugu ideju o pljacki
staraCkog doma. Pa dobro vratit €u se ovome, to su bile
viceadmiralove rijeCi. A kako ide s pljackom? Hja, bolje ide
s bijegom 1z zatvora. Teorijski rad. MoZzda ti je ipak lijeva
polutka jaCa od desne. Ne! Samo je lakSe iCi dedukcijom u
obranu teze, nego induktivno u gradenje pricCe... Pa kako
napreduje pljackanje staraca? Slabo. OsjeCam da pisSem von
oben, mehanicki, povlaCim likove kao figure. Bez mesa su i
Zivota.... veC je 15. svibnja. Imam dva tjedna. Tri ako sam
bezobrazan. Imam 1 neSto pelina, litru amaretta i1 dosta
kokte da se ubrzaju Cakre. | da pojednostavim stvar. Napisat
Cu neSto za Sto bi dao pare u kinu. 1 u svaku scenu da
upiSem neSto od sebe. Tipa film ceste. "ToCka nestajanja'"?
11T ""Strasilo”? Oni naprosto funkcioniraju, bez puno
filozofije. Ne treba biti strog prema sebi.”

NEPOZNATI
Jesi zato upisao ADU? Da u dva
tjedna u bunilu neSto sklepas?

18! Jebiga sad je tako kako je. Puno toga sam nauCio. Prije
svega koliko discipline je potrebno. 1 koliko sam prekrcao
brod. Ne samo kolegijima, bodovima i interesima vecC i
poslovima i obvezama. Odavno rezije na brodu ne podmiruje
kral jevska blagajna. Prepusten sam sebi u ovoj plovidbi."

NEPOZNATI (cont’d)
Bu-hu. Koga briga. Fucka se
profesorima zasSto ti ne ispunjavas
svoje obveze. Uostalom nisi ti
specijalna pahuljica. Jednostavno,
sredi si zivot!

"Kvragu. Ima pravo. Pisanje je disciplina, fokus 1 malo
pretipkavanja nakupljenog. Alil disciplina i fokus prije
svega. | nekad ide lakSe nekad teZze. Malo je do samog
materijala ali uglavnom je samo do toga kako se Covjek
postavi. Ne prema materiji, nego prema radu."



NEPOZNATI1 (cont’d)
A Sto je s natpeljaricom Kastelan?
Ostale joj same kosti na pajolu
zvanome '‘Dramaturski praktikum™. ..

Kapetan uzima globus i1 gada Nepoznatoga. Svijet se i1zokrenuo
1 naposljetku raspolovio.

INT. KABINA BRODA CRISTOVAL COLON. JUTRO

U prvom polusvjetlu modroga dana, plovi brod "Cristoval
Colon" zvjezdanim bespucCima. Kapetan i kiborg Veno diktira
manuskript OCU 9000 - Al sustavu broda.

"2021. godinu gospodnju, drugu na Akademiji dramske
umjetnosti doCekali smo desetkovani. Dvije generalne
havarije uzele su danak na krstarici. Scila je davno bila
Sestoglavo Cudoviste jer su svakim cijepanjem iz vrata
izaSle dvije nove glave i sad je pandemija nezaustavljiva.
Svi nosimo maske 1 drzimo distancu. Distancu od svega Sto
nam je poznato 1 blisko. Druga havarija je Haribda tj. dva
rasjeda koji su prodrhtali kosti svih koji su se zatekli u
blizini. Digla se prasina, zaljuljalo se tlo pod nogama i
tesko je bilo mirno nastaviti dalje hladne glave. Ipak,
iznimno sam ponosan na posadu. Nadredeni 1 upravitelji su se
pokazali dorasli situaciji i, barem prema nama podredenima,
se ponijeli vrlo odgovorno i organizirano. Dali su se
maksimalno u svoj poziv 1 ja im skidam kapotan.

Dogodile su mi se 1 personalne havarije koje, kako 1
priliCi, teze pogadaju. Ali brod je moj, a svatko svoj mora
drzati. Nadodale su se 1 nove uloge na koje smo nailazili
tijekom plovidbe pa tako u zadnju godinu studija ulazim kao
kiborg, barba, zarucnik i vozaC. Operacija oCiju me
osokolila da odem na vozacCki. Nakon nautiCkog, Sto je to
dodati i cestovni promet? A zaruke su pale kad 1 prvi auto.
Jel to tako ide? lIpak, s najvise ponosa nosim titulu barbe.
Postao sam dakle barba. Jel 1 to dolazi s mornarskim stazom
1 prvim sijedima?

Sto se tice ove akademske plovidbe i pravca gdje sam zacrtao
svoj brod, situacija je kompleksna ali ne i1 beznadna.

Prije svega, zahvalan sam Citavoj akademskoj floti na vjeri
1 snazi kojom su oboruzali ovaj put u Novo 1 Nepoznato.
Posadu druge godine Cinili su: admiral Mate MatiSic,
gusarice SaSa Vojkovic i1 NataSa Govedic, nostromo Tomislav
Zajec i Sibila Petlevski, prvi Casnik Tomislav Sakic te
zapovjednik broda Zvonimir Juric. Svi oni maksimalno su mi
osigurali da bespuca dobiju koordinate, a turbulencije svoj
mir. 1 nauCili me da ma koliko bio mali od palube, na svom
brodu trebam biti kapetan. Pa onda eto jesam. | kormilar!



Na vlastiti brod i kormilarenje sam ponosan utoliko Sto sam
u radu uspio ubaciti sebe 1 svoje iskustvo 1 dozivljaj,
provuci rad na jednom scenariju kroz Citavu godinu,
produbiti teorijsko istrazivanje i donekle rascCistiti misli.
I ono na Sto sam najviSe ponosan- nema viSe Nepoznatoga.
Niti sumnje u odluku s pogledom prema luci s koje sam se
otisnuo. Paluba je puna novih ljudi i1 puna novih stvari i
tereta, ali je sve u balastu 1 niSta ne remeti plovidbu.
Putovanje je otkrilo nove obzore, nova kopna, nova saznanja
1 nove kulture. Vjetrovi pusSu i1 uspijevam uhvatiti one
dobre. Na svim poljima- Filmske prakse, filmske teorije,
proze i kazalisSta. NiSta si neCu zatvoriti.

ALI! Vazna lekcija! Najvaznija vjerojatno 1 spoznatljiva
iskljuCivo na vlastitoj kozi i1 to nehotiCno. A to je
vlastiti limit, maksimalno opterecenje broda. Zapremnina je
takva kakva je. Lako je 1 prostorno i vremenski improvat i
zato je DISCIPLINA 1 ORGANIZACIJA MAJKA 1 OTAC svakog posla!
Spoznao sam vlastite limite naroCito u koliCini loptica koje
uspijevam zonglirati istovremeno.

Na kraju, opus sam povecao za dva scenarija dugometraznih
filmova, dva teorijska rada, jednu raspisanu seriju, par
treatmenta 1 sinopsisa, par ideja za predstave i1 brojnim
kratkim priCama. Za neke od tih stvari imam daljnje planove,
a zbog nekih drugih mi se otvaraju drugi horizonti i
plovidba traje.

Akademiji 1 njenoj posadi neizmjerno hvalal

Beam me up, Scotty! Where no man has gone before!™

EXT. SVEMIR. DAN.

Svemirski brod "Cristoval Colon"™ je i1za galaksije EGS-zs8-1
skrenuo desno. Za sada.



